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Resumen
El comic como estrategia en la narrativa literaria se convierte en un tema esencial en la practica
pedagdgica, esto debido a que permite al aprendiz desarrollar habilidades comunicativas basicas,
asi como poder expresar sus emociones y conocimientos de forma creativa, a partir de esta se
propicia un aprendizaje progresivo en la narracion, al abrirse la posibilidad de generar en su
mente estructuras bésicas para plasmar sus pensamientos haciendo uso de vifietas y globos, que
permitirdn elevar el sentido de seguridad del estudiante en la construccion de sus relatos, de igual
forma, permite al docente implementar una evaluacion formativa mas precisa como medio para
examinar los avances y las dificultades de cada uno de los alumnos en la integracion de la
imagen y el texto correspondiente. El objetivo de la presente investigacion fue analizar el comic
como estrategia para fortalecer la narrativa literaria en el alumnado de octavo afo de Educacion
Basica del paralelo "A, B y C" de la Unidad Educativa Fiscomisional "Juan Montalvo",
localizada en la provincia de Manabi, Cantén Manta, donde se pudo determinar la problematica
de déficit en comprension y produccion de narraciones literarias, lo que permitié concretar las
categorias para su andlisis o estudio, quedando determinada en: el comic y la narracion literaria;
se utilizo para el presente estudio la metodologia desde un enfoque cualitativo. Los resultados se
obtuvieron a través de la aplicacion de una matriz de observacion de doble entrada donde se
midieron dimensiones tales como: la creatividad, fantasia, personajes, estructura, escenarios,
conflicto, trama, uso del lenguaje, impacto al lector, originalidad, el andlisis se llevo a cabo
mediante la interpretacion contextualizada de los datos, a través del analisis comparativo de
resultados obtenidos por los estudiantes entre el diagndstico inicial y los datos registrados del
proceso de aplicacion de estrategia del comic a través de la matriz de observacion, tal como

describe la hermenéutica cualitativa, también se realizo entrevista al docente del area de Lengua
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y Literatura con preguntas abiertas, con la finalidad de determinar las dificultades y tipo de
practica pedagogica, todo ello para dar cumplimiento a los objetivos planteados.

Palabras clave: estrategias didacticas, comic, narrativa literaria.
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Abstract
Comics, as a strategy in literary narrative, become an essential topic in pedagogical practice
because they allow learners to develop basic communication skills and express their emotions
and knowledge creatively. This fosters progressive learning in storytelling by opening up the
possibility of generating basic mental structures to express their thoughts using panels and
speech bubbles. This increases students' confidence in constructing their narratives. Similarly, it
allows teachers to implement more precise formative assessments to examine each student's
progress and difficulties in integrating image and text. The objective of this research was to
analyze comics as a strategy to strengthen literary narrative skills in eighth-grade students in
sections A, B, and C of the "Juan Montalvo" Catholic School, located in Manta, Manabi
Province. The study identified a deficit in the comprehension and production of literary
narratives, which allowed for the definition of categories for analysis, specifically comics and
literary narrative. A qualitative approach was used in this study. The results were obtained
through the application of a two-dimensional observation matrix, measuring dimensions such as
creativity, fantasy, characters, structure, settings, conflict, plot, language use, reader impact, and
originality. The analysis was conducted through the contextualized interpretation of the data,
using a comparative analysis of the results obtained by the students between the initial
assessment and the data recorded during the application of the comic book strategy using the
observation matrix, as described by qualitative hermeneutics. An interview was also conducted
with the Language and Literature teacher, using open-ended questions, to determine the
difficulties encountered and the type of pedagogical practice employed, all in order to fulfill the
stated objectives.

Keywords: teaching strategies, comic book, literary narrative



1 Introduccion

Algunos autores consideran que el comic es un arte y forma de comunicacion, que
consiste en el uso de imagenes y texto para narrar historias de manera dindmica y amena, este se
convierte en un medio pedagogico interesante; porque facilita la asimilaciéon de conceptos en los
estudiantes a través de una narrativa visual y atractiva, capaz de captar la atencion de diversos
publicos asi como de facilitar el aprendizaje utilizando una forma de gamificacion, por lo tanto,
el hecho de utilizar el comic como herramienta que permita desarrollar la habilidad narrativa
literaria, siendo un factor interesante para su estudio. Por lo expuesto Paredes et al. (2024, citado
por Remache, 2024) quien lo define como:

El comic en el aula se presenta como una estrategia metodoldgica innovadora que integra

elementos visuales y narrativos para enriquecer el proceso de ensefianza-aprendizaje. Esta

herramienta pedagdgica no solo hace que la literatura sea mas accesible y atractiva para
los estudiantes, sino que también facilita la comprension de textos complejos y abstractos

a través de imagenes y secuencias graficas. (p. 820)

El comic se consolida como algo mas que un recurso visual, representa una via
innovadora para transformar la ensefianza del arte literario en una experiencia vivay
significativa. Al fusionar imagen y palabra esta herramienta facilita la compresion lectora unas
de las problematicas mas persistentes en los contextos educativos actuales y permite que el aula
se convierta en un espacio donde las letras facilitan la expresion emocional, la curiosidad y el
pensamiento critico

Funciona como puente entre lo visual y lo literario, el comic desplaza la lectura del
egjercicio pasivo hacia un acto interpretativo, sensorial y creativo. A través de sus vifetas y

secuencias, los estudiantes no Uinicamente decodifican signos, sino que analizan y crean,



fortaleciendo sus competencias comunicativas, lejos de remplazar la literatura tradicional, esta
estrategia la amplifica y humaniza, adaptandose a las sensibilidades contemporaneos de los
jovenes para potenciar en ellos el desarrollo de una narrativa literaria propia.

Al mencionar la categoria narrativa literaria, se puede indicar que los textos narrativos
pueden constituirse como el medio para contar determinados sucesos construyendo esta narrativa
al crear personajes, lugar, la trama y cronologia de los hechos, etc. Todos con el objetivo de
divertir, hacer sentir o para transmitir ideas o pensamientos a alguien.

En esta linea se sostiene que las historias se pueden contar de muy diversas maneras estas
pueden referirse a: cuentos, relatos, novelas, etc, que son creadas para diferentes publicos segiin
el estilo y complejidad de la narracion de las mismas. Los autores narrativos utilizan recursos
literarios que constituyen el hecho factico o el propio relato entre las caracteristicas que los
componen: caracterizacion, conversacion, descripcion, estructura de la narracion, la atencion que
crean hacia sus lectores y la experiencia propia del lector para crear experiencias significativas
que también sean valiosas para los y las lectoras (Quispe y Santillan, 2025).

El texto literario destaca por su orientacion hacia la expresion artistica por medio de la
lengua, ya que se pone de manifiesto en su caracter poético, que tiende hacia la belleza y el
efecto estético, a la par que con la narrativa (funcion referencial), la lirica (funcion expresiva) y
el drama (funcidn apelativa), estas funciones pueden emerger en cualquier texto literario, el texto
literario, ya sea de tipo escrito u oral, se distingue del resto por su orientacion ludica, estética y
poética de la lengua, priorizando la forma por encima de la forma de contenido objetivo o
informativo (Ferrer, 2025).

La narrativa como tal permite trasladar los pensamientos en una hoja, acceder al lector a

conocer las emociones y sentimientos que toca el alma del autor, es una manera de embellecer o



declarar hechos, muchos de ellos basados en la propia realidad de quien comunica, es una
excelente forma de llevar al estudiante a transmitir estas emociones que muchas veces son
canalizadoras de liberacion, esto se puede considerar como uno de los factores que dificulta la
habilidad de la creacioén narrativa en ellos, y que se convierte en una problematica de estudio.

La problematica de determinar el nivel de narrativa presente en los estudiantes
constituye una preocupacion a nivel global, la UNESCO (2019) evalu¢ el dominio del lenguaje
escrito en estudiantes de tercer y sexto grado en 16 paises de América Latina y el Caribe, entre
los que se encuentran México, Colombia, Pertt y Ecuador, encontrando que el 65% de los
estudiantes enfrenta dificultades significativas para producir relatos creativos y coherentes, entre
los principales problemas detectados se encuentran la escasa habilidad para estructurar ideas, el
uso limitado del vocabulario y la falta de cohesion narrativa, que afecta la calidad de sus
producciones escritas. En el contexto regional, el Ministerio de Educacion, Deporte y Cultura
(MINEDEC) reporta que el 70% de las escuelas tienen limitaciones de infraestructura
tecnologica y que el 55% de los docentes no tienen adecuada formacion en metodologias
innovadoras para la ensefianza de la narrativa literaria, estas carencias, al lado de la desigualdad
en el acceso a recursos educativos, crean un contexto desfavorable para el desarrollo pleno de las
competencias literarias en el alumnado, reflejandose en sus producciones narrativas poco
creativas y desorganizadas.

A nivel local, en el colegio Juan Montalvo, se observa que cerca del 60% de los
estudiantes de educacion basica presentan dificultades en redaccion de relatos coherentes y
estructurados, evidenciando problemas de planificacion del texto, secuencia logica de las ideas,
ademas de expresion de emociones y valores a través de la escritura, lo anterior limita su

desempefio académico y su desarrollo comunicativo integral, por lo tanto, es importante



implementar estrategias educativas innovadoras que puedan atender estas dificultades especificas
y contribuir a fortalecer las capacidades narrativas, la teoria y propuesta que se presenta en esta
investigacion justifican su importancia en la necesidad de analizar rigurosamente las dificultades
que presentan los estudiantes en la produccion narrativa y evaluar el impacto del comic como
recurso pedagogico innovador.

La justificacion de esta investigacion se encuentra en el sentido perentorio de poder
analizar con el mayor rigor sistematico el conjunto de dificultades que caracterizan el trabajo que
los alumnos y alumnas vienen realizando actualmente en el desarrollo de la competencias o
habilidades comunicativas a través de las narraciones y de la produccion de relatos sin las
incoherencias que se constatan a lo largo de la practica pedagogica, con la intencion de conseguir
resultados fiables que pudieran poner algo de luz en la manera de comprender y de proceder ante
la produccion narrativa, al mismo tiempo que el presente trabajo se convierte en una aportacion
considerable a la pedagogia, la comunidad y la cultura por el hecho de proponer el comic como
recurso didactico innovador que favorezca el aprendizaje, a través de la introduccion de las
lecturas visual y textual, la estimulacion de la creatividad o la integracion de la coherencia logica
del discurso para intentar conseguir transformar las acciones educativas en las clases del narrador
y aumentar las competencias del alumnado, dado que se estd tratando una problematica que
puede mejorarse con la aportacion de ideas innovadoras tal como se pretende con el uso del
comic como estrategia que permita desarrollar la narrativa literaria.

La presente investigacion se contextualiza en la unidad educativa Fiscomisional Juan
Montalvo, ubicada en Manta via san Mateo, ciudadela Universitaria cumple sus funciones dentro
de la Universidad Laica Eloy Alfaro de Manabi, en la provincia de Manabi, Ecuador.

Perteneciente al distrito: Codigo AMIE 13H02370 - Distrito 13D02 - Circuito C05-06-07-12.



Esta institucion fue fundada el 7 de marzo de 1988 el Colegio abrid el periodo de inscripcion;
inici6 sus labores el 17 de mayo de 1988 en el bloque B-1 de la Facultad de Ciencias de la
Educacion, con 85 alumnos, el colegio fue creado para cumplir dos grandes objetivos: servir de
laboratorio - practica docente a los estudiantes de la Facultad de Ciencias de la Educacion y,
servir a la comunidad, actualmente el rector es Patricio Giler Medina Mg, y el vicerrector es el
Ing. Miguel Zambrano.

A partir del afio lectivo 2017-2018, el colegio, la escuela José Peralta y el jardin Richard
Macay, se fusionaron y formaron lo que hoy es, Unidad Educativa Fiscomisional Juan
Montalvo, la institucion esta conformada por una estructura administrativa que se encuentra
dirigida por el rector como maxima figura, apoyado por el vicerrector, el inspector general y
profesores, en cuanto a servicios de apoyo la institucion cuenta con una unidad administrativa
presta servicios generales como: secretaria, sala de computo y consejeria, ademas con
departamentos médicos, equipo de DECE, conformado por trabajadora social y psicologa clinica.
Por ahora no cuentan con una biblioteca propia, pero si existen laboratorios de fisica y quimica.

La misién del Colegio Juan Montalvo es formar ciudadanos de pensamiento critico,
capaces de participar activamente en la sociedad del conocimiento con una mentalidad
internacional, siendo gestores de la cultura del didlogo, comprometidos con la conservacion del
medio ambiente y la transformacion hacia una comunidad de aprendizaje. Su vision es ser una
comunidad de aprendizaje inclusiva y dialdgica, con vision del mundo, que promueve el
emprendimiento, la innovacion y la gestion del aprendizaje significativo para formar jovenes
sensibles al cambio social y humano de la comunidad y al buen vivir.

La investigacion cuyo titulo versa: Coémic cono estrategia para la narrativa literaria, con

un alcance descriptivo, tiene la finalidad de analizar de manera general cémo el comic podria



fortalecer la narrativa literaria en alumnos y alumnas de octavo afios de educacion basica
superior, partiendo de cuestionamiento general: ;De qué manera el comic podria fortalecer la
narrativa literaria?, misma que fue respondida a través de las preguntas especificas: ;Qué nivel
de narrativa literaria poseen los estudiantes?; ;Qué estrategia utilizan los maestros para fortalecer
la narrativa literaria?; y ;De qué manera se puede aplicar el comic para fortalecer la narrativa
literaria?

Los objetivos de la investigacion se plantearon como objetivo general: analizar el comic
como estrategia para fortalecer la narrativa literaria en estudiantes de 8vo afio basica de
educacion superior: siendo sus objetivos especificos: Identificar el nivel de narrativa literaria
que tienen los estudiantes. Determinar qué estrategias utilizan los maestros para fortalecer la
narrativa literaria. Aplicar el comic como estrategia para fortalecer la narrativa literaria., la idea
a defender en el presente estudio se basa en que el comic como estrategia de ensefianza
innovadora, promueve de forma significativa el desarrollo de la narrativa literaria al integrar
elementos visuales y textuales que favorecen la comprension y la creatividad, se propone
establecerlo como herramienta clave y efectiva para fortalecer las habilidades narrativas, en
distintas etapas de los estudios, contribuyendo asi a una ensefianza mas dindmica y atractiva.

La presente investigacion se desarrolld en un enfoque cualitativo, con el propdsito de
comprender y analizar fenomenos sociales y humanos desde la interpretacion profunda de
resultados en sus significados, en el nivel o tipo de investigacion corresponde a un estudio
descriptivo-interpretativo que busca explicar y comprender las experiencias y narrativas de los
estudiantes en el contexto social estudiado. EI método utilizado es la investigacion
fenomenoldgica hermenéutica, considerandose como clave para abordar la subjetividad del

mundo social y cultural, asi como para interpretar los simbolos, intenciones y estructuras



presentes en el comic y la narrativa literaria (Stewart, 2023). La poblacion objeto de estudio esta
compuesta por un grupo focal de participantes del octavo afio de basica superior del colegio
fiscomisional Juan Montalvo, la muestra seleccionada de forma aleatoria es de 12 estudiantes
repartidos entre ellos 5 hombres y 7 mujeres. En este nivel y en el drea de Lengua y Literatura
esta a cargo el docente Elvis Bailon, quien es el que atiende los tres cursos.

Las técnicas e instrumentos empleados para la recoleccion de datos fueron las entrevistas
semiestructurada que permitieron consideras las diferentes dimensiones culturales, emocionales
y simbolicas, asi como la matriz de observacion de doble entrada aplicado a los grupos focales
mismo que permitio determinar el nivel de narrativa en que se encontraban los estudiantes a
través de las siguientes dimensiones, como la creatividad, fantasia, personajes, estructura,
escenarios, conflicto, trama, uso del lenguaje, impacto al lector, originalidad, el andlisis se llevo
a cabo mediante la interpretacion contextualizada de los datos, a través del andlisis comparativo
de resultados obtenidos por los estudiantes entre el diagndstico inicial y los resultados del
proceso de aplicacion de estrategia del comic a través de una matriz de doble entrada tal como
se describe la hermenéutica cualitativa, para identificar las estructuras subyacentes y significados
emergentes en el uso del comic y la narrativa literaria dentro del contexto estudiado.

Se analizaron los resultados obtenidos en el diagnostico realizado a los estudiantes de
octavo afo de basica superior, misma que se recopil6 a través de una matriz de observacion de
doble entrada que permitié evaluar los criterios como: el nivel de narrativa que poseen, por
medio de los indicadores como la creatividad, fantasia, personajes, estructuras, escenarios,
conflicto, trama, el uso del lenguaje, el impacto al lector y la originalidad. Estos aspectos se
valoraron a través de una tabla de ponderacion de Likert que representan los rangos de: 10.00 a

9.00 como Excelente, de 9.00 a 7.00 se lo clasifico con la valoracion de Bueno, el rango de 7.00



a 5.00 se los representd como Regular y de 5.00 a 0.00 como Insuficiente. Encontrandose que la
mayoria de los estudiantes evaluados se ubican en los rangos de regular e insuficiente sumado
entre el 33,3% y el 58.3 %; se pudieron identificar problemas tales como: falencias en sus
escritos literarios, tales como: redaccidon basicas en la narraciones de la historia, estructuras
simples con pocos detalles, escasa secuencia en la narrativa, inexistencia descriptiva en los
escenarios, descripcion superficial de los personajes, deficiente rol en ellos, debilidad estructural
en la trama, lo que dificulta captar el interés del lector; asimismo, se observo que en muchos de
estos relatos los aprendices la concluyen de manera apresurada, ausencia de cierre lo que deja
inconclusa la narrativa.

Tras la aplicacion de la estrategia didactica del comic en los 12 estudiantes objetivamente
evaluados en cuanto a la narrativa literaria utilizando el comic como estrategia se pudo establecer
que el 25% alcanzo el rango de excelencia, sobresalieron en la construccion de personales,
coherencia y de la creatividad; el 66.6 % de ellos fueron ubicados en nivel bueno; es decir, se
observé un avance con respecto a la estabilizacion en la organizacion y la descripcion de las
ideas, y el 8.3 % fue ubicado en el rango Regular, por lo que al realizar el analisis entre los
resultados alcanzado en el diagnostico con respecto al proceso de aplicacion de la estrategia del
comic se demuestra avance respecto de la situacion de diagndstico a pesar de encontrarse aun
algunas falencias, los resultados obtenidos expresan el modo como este abordaje produjo un
reforzamiento de las habilidades narrativas de los aprendices.

El comic en la educacion es una herramienta que se la puede considerar como muy
estimulante y atractiva, que permite la comprension y asimilacion, por lo que mezcla, de manera
conjunto, el texto, seguido del elemento visual de la imagen y el texto para apoyar la asimilacion

del contenido, es por ello, que se estimula la creatividad, asi como, el pensamiento critico y la



expresion oral y escrita, ademds de ayudar a la concentracion y a la adquisicion del habito lector,
por ende, su formato visual es favorable para la inclusion y el aprendizaje significativo, haciendo
que los estudiantes se vinculen e involucren en el proceso educativo de un modo activo.

2 Marco tedrico

2.1 Marco referencial

El presente marco referencial se fundamenta en investigaciones nacionales e
internacionales, que han abordado tematicas similares al presente estudio como: en la
Universidad Nacional de Trujillo-Pert, donde se presentd un trabajo de investigacion
desarrollada por Sanchez Alvarado Bladimiro, en el afio 2021, previo a la obtencion del titulo de
Licenciado en Educacion primaria; titulado: “El comic como estrategia didactica para desarrollar
la competencia escribe diversos tipos de textos narrativos”, este investigador menciona que el
comic, es un tipo de texto que se encuentra en diferentes medios ya sean periddicos, revistas,
libros, y con respecto a estos ultimos sefiala que existen textos completos dedicados al comic;
por lo que se plantea como objetivo principal determinar la influencia del comic como estrategia
didactica para desarrollar la competencia escribe diversos tipos de textos escritos (narrativos) en
su lengua materna, como hallazgo se determind que el comic, por su asequibilidad, versatilidad y
su naturaleza es una estrategia popular, motivadora y practica para el desarrollo de la
competencia escribe diversos tipos de textos en su lengua materna pues permite desarrollar la
creatividad y llevar los mensajes de manera sencilla y a la vez significativas.

Por otro lado, revisando investigaciones nacionales, se encontro el estudio de Cristhian
Sarango y Paul Gonzales, publicado en el 2015, de la Universidad Técnica Particular de Loja,
Ecuador “El cémic para mejorar la produccion de textos descriptivos, expositivos narrativos en
estudiantes universitarios”. Los autores demostraron que el uso del comic favorece al lenguaje,

ademas destaca su efectividad en la produccion de textos, donde las imagenes facilita la



10

organizacion de ideas, ademas de facilitar la asimilacion de contenidos y estimular la expresion
escrita.

La presente investigacion resulta oportuna porque al compararla con estudios sobre la
utilizacion del comic para desarrollar la competencia escritora y otro sobre el uso del comic para
mejorar produccion de textos narrativos, demostraron en sus hallazgos que el uso del comic
fortalece las habilidades escritoras. En este caso se propone el uso del comic para fortalecer la
narrativa literaria promoviendo comprension de los textos y sus elementos narrativos
estimulando la imaginacion y la expresion de ideas al momento de escribir en los estudiantes.
2.2 Marco conceptual

2.2.1 Epistemologia, origen y evolucion del térmico comic

La comprension epistemoldgica del término comic estd centrado en su enfoque de una de
las modalidades del arte, para el comic la imagen y el texto son dos elementos que se entrelazan,
es decir, la imagen el texto como composicion, para expresar una historia, por otro lado, si bien
su reconocimiento como noveno arte ha sido polémico, es un camino que se ha ido deslindando,
de esta manera, el término comic es un anglicismo de comic (comico) y su significacion se ha
ampliado desde la identificacion con la historia de un superhéroe o un tipo de humor, para
vincularse con muy diferentes tipos de géneros y tematicas que hacen que el comic sea objeto de
estudio académico, herramienta didactica, practica y forma de expresion artistica compleja.

El origen del comic se da desde la etapa de la industrializacion, junto con la evolucion
literaria y artistica lo que permitié que la historieta se consolidara como un medio expresivo
accesible para todo tipo de publico. Durante el siglo XIX gracias a los avances tecnoldgicos, las
imagenes dejaron de ser exclusivas y se volvieron accesibles para toda la sociedad, esto cred un
vinculo directo entre el surgimiento del comic y del cartel gracias a estos avances. En Europa

estas nuevas formas graficas se denominaron “cartoons”, “bandedessinée” o “tebeos”, términos
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que comprenden desde las caricaturas hasta las historietas. A la par, Estados Unidos se mostrd
interesado por este lenguaje visual difundido inicialmente en revistas satiricas, que al igual que
en Europa, su popularidad fue creciendo desde la segunda mitad del siglo XIX y fueron llamados
“comic books” y “daily strips” (Meza, 2022). En Estados Unidos, sorprendié Miller y Alan
Moore en el mercado del comic book con formatos de Iujo. Esto llevo a la aparicion de grandes
obras, pero en los ultimos afios se han vendido franquicias de Batman, Superman, Spider-Man,
los Vengadores o los X-Men (Paredes et al., 2024).

El comic es un tipo de expresion que también hace funcion de medio de comunicacion,
tiene su origen en el contexto de la necesidad de contar historias de forma visual y sencilla, su
evolucion ilustra del modo que el comic ha llegado a diversificarse en estilos y géneros o bien, a
partir de variaciones determinadas por distintas culturas y publicos, el comic ha sabido ser
flexible a situaciones diversas, con el paso del tiempo, el comic ha llegado a pasar de un simple
medio de entretenimiento a herramienta educativa y social que permite unir educacion y cultura.

Segtn Sanchez (2021) advierte de que los recursos del comic se encuentran ya para los
inicios de la historia del arte-en relacion a las alturas de la humanidad, que eran exactamente
formas pictoricas que conectaban texto e imagen para conseguir una lectura (Jeroglifico,
Egipcios, codices Mayas) y, sin embargo, las primeras formas caricaturizadas o las primeras
formas realistas que nos llegan a través de la forma del comic es una manifestacion visual que un
texto e imagen a modo de medio de protesta y satira politica en momentos tan primitivos como
los del Imperio Romano, unas viietas de humor politico que alli mostraban a los poderosos o a
los gobernantes en situaciones ridiculas, groseras, literalmente, que provocaban en receptores
donde las vifietas eran una experiencia comica; y por lo tanto, en general, formas anonimas ¢

ilegales.
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El arte del comic aparece a mediados de los siglos XIX-XX. En la actualidad, toda la
academia le ha puesto interés por la profundidad de los contenidos que encierran los comics.
Mientras en Nueva York y Francia aparecia el comic, se daba una verdadera explosion del
manga, constituyéndose como el mejor mercado del mundo, creado por Katsushika Hokusai en
1814. En Estados Unidos, sorprendié Miller y Alan Moore en el mercado del comic book con
formatos de lujo. Esto llevo a la aparicion de grandes obras, pero en los ultimos afios se han
vendido franquicias de Batman, Superman, Spider-Man, los Vengadores o los X-Men (Paredes et

al., 2024).

2.2.2 Definicion del comic

En la actualidad, el comic se erige como un género muy querido, tanto por los mas
jovenes como por las personas adultas, existen estudios que indican que el comic se convierte en
un interesantisimo medio de fusion de la imagen y la palabra (Pilco, 2023).

Por ello, el comic puede ser un recurso educativo para mejorar la comprension lectora, en
tanto no solo sea usado para un mero entretenimiento en el lector, sino que tenga un valor en si
mismo, es decir, que la forma y su contenido puedan ayudar a construir un aprendizaje
significativo, ademas, el comic motiva al estudiante a acercarse de manera mas interactiva a la
lectura, al respecto, se menciona que el comic aumenta la motivacion, la creatividad y
participacion del estudiante, gracias a la motivacion, el discente tiene mayor apertura hacia la
lectura para que mejore su comprension lectora (Valdiviezo, 2025).

El comic se presenta como un medio de creacion y de narraciones extraordinario que
mezcla textos y dibujos para narrar las historias con simplicidad y gracias, por ende, gracias a su
estructura visual, permite al lector integrarse a la obra, aportando la comprension y la utilidad,

por otra parte, el comic tiene cabida en todos los géneros y en todas las culturas, permitiendo asi
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acceder a los diversos publicos y a los diferentes temas, se trata de una herramienta muy eficaz
para proporcionar mensaje complejos a partir de pocas vifietas lo que lo convierte en una
herramienta muy eficaz, para la tarea de formar y la critica, como arte, pone a prueba la literatura
y abre espacios de creacion, el comic también promueve la alfabetizacion visual en un mundo
digital donde las imagenes predominan, por lo que, su estudio presenta informacion muy

interesante sobre la lengua, la cultura y la sociedad.

2.2.3 Tipos del comic
2.2.3.1 Comic americano

El comic americano, tal y como se indica es una obra literaria dispuesta de una manera
visual que emana de los Estados Unidos, generalmente una clase de publicacion periodica
compuesta por unas 24 o 32 paginas a todo color, dindmicas y acaparadora, es un comic
especializado, dado que gira normalmente alrededor de las figuras de superhéroes, dotados de
poderes especiales, de identidades secretas, Optimo para entablar reuniones con villanos, en la

linea de las imagenes.

2.2.3.2 Manga japonesa

Los mangas permiten una amplia diversidad de teméaticas por su consumo activo y el
acceso a toda la aplicacion (toda la poblacion sin distinciones, pero €rase una vez que unos mas
que otros de bien explotados, etc.), de ahi que, sobre todo en el uso comparativo con la
publicacion de la historieta en Europa y en Estados Unidos, el manga sea realmente barato (Gil,
2019).

El manga nip6n, considerado como una variante del comic, incorpora una nueva estética
y una nueva narrativa que ha contaminado el medio de manera global, su destacado y contrastado
modo de estilizar con expresiones faciales exageradas e incluso paneles rebosantes de

movimiento contribuye a ese dificil vinculo emocional con el lector, el manga por otra parte
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tiende a incluir un variado elenco de tematicas y géneros, fortaleza que reaviva la tematica en el
comic.
Novela grdfica

El autor muestra la novela grafica como algo mas que un modo de entretener, la cuenta
como arte, donde aparta la libertad del autor y la posibilidad de contar historias, se indica que, al
igual que cualquier obra artistica, la novela grafica también articula una relacion muy especial
entre el autor y el lector, una relacion donde ambos comparten un juego, un sentimiento estético
y reflexivo, la novela grafica cuenta pero busca también provocar las emociones del lector,
hacerle requerimientos de preguntas o invitar a la interaccion del modo mas activo, interesa
porque exponen imagenes y textos que dan lugar a hablar desde preguntas de una cabina amplia,
temas para adultos o una mirada mas madura sobre el mundo, sin embargo, es preciso advertir la
etiqueta, ya que a menudo se utiliza mercantilmente y no garantiza la calidad de la obra (Alary,
2018).

Lanovela grafica es un nuevo recurso para contar una historia compleja, puesto que
permite mezclar la forma visual con la literatura, opina que este nuevo género literario permite
narrar tematicas complejas de una forma mas sencilla que puede lograr enganchar a diferentes
tipos de publico, indica que el uso de la forma visual puede ser una ayuda y puede reforzar el
estudiar las emociones, la identificacion, el uso de la comprension lectora, también, insiste en
que la novela grafica es un manera de comprender el comic como una forma pedagogica y

artistica.

2.2.3.3 Webcomic

La historieta digital es una historieta disponible en un soporte digital: un archivo que
puede ser descargado a través de una conexion existente entre un ordenador personal y una

pagina web, o bien, un archivo descargado de un CD-ROM, al que se le ha afiadido un intérprete,
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de forma paralela, los webcomics son historietas que estan integradas en paginas de las que se
pueden leer sin que exista la necesidad de descargarlas (Ontenient, 2025).

El autor pone de manifiesto el hecho de la forma misma en la que tiene lugar esta
narrativa digital, contemporanea, activa y dindmica, y asegura a partir de sus reflexiones que su
publicacion en la red hace que sea universal asequible a publicos diversos, piensa que esta forma
genera también la interaccion entre las personas que crean/produzcan y las que leen/reciben, pero

en la que también se puede enriquecer esta experiencia.

2.2.3.4 Historieta educativa

Es un recurso didactico que articula imagenes y texto para facilitar el aprendizaje de
forma agradable y eficaz, utiliza la sucesion de la narracion visual para ilustrar normalmente
conceptos, historias o situaciones relacionadas con las tematicas educativas, fomenta el
desarrollo de las habilidades lingiiisticas, el pensamiento critico y la creatividad en el alumnado,

a su vez, promueve la participacion y el interés en el proceso de ensefianza-aprendizaje.

2.2.4 Elementos del comic

El comic comparado con otros medios como la ilustracion o la publicidad tiene un

predominio narrativo entre los elementos mas destacados se presentan Perez (2020):

2.2.4.1 Vinetas

Principal elemento del Comic, la sucesion de vifietas es la que permite crear la historia.

Las vifietas del comic son elementos basicos que adornan a la estructura de la historia y la
narracion temporal y visual, a través de ellos se fragmenta la accion en instantes, esto facilita la
comprension de la historia, de la misma forma, el tamafo y el espacio que ocupan los paneles
determinan intensamente el efecto emocional y el ritmo del contenido; por lo que, son también

espacios en los cuales se tejen imagen y texto para reforzar el mensaje, los paneles de los comics
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son ventanas que dirigen la mirada de la persona lectora, ademéas de organizar el final de la
narracion de forma muy clara, la creatividad de los paneles de los comics, pues, consiste en la

habilidad que hay para tener para poder ensamblar paneles y poder construir una experiencia.

2.2.4.2 Personajes

Las personas o personajes en el comic son los entes de la historia y se manifiestan visual
y textualmente, se distingue a los personajes en funcion de su papel en la historia, de ahi la
distincion entre protagonistas, antagonistas, también pueden definirse en funcion del proceso
psicologico de los personajes o su evolucion, en este sentido, se distingue entre personajes
redondos o de gran riqueza, planos o simples, dinamicos y estaticos.

Los personajes, ademas de ser una de las caracteristicas del comic, condensan la historia
y le dan vida, desde sus propias caracteristicas visuales y expresivas transmiten, en un instante,
una sensacion, una emocion, una personalidad; la construccion de personajes cobra una gran
importancia dentro del comic, pero también para el lector, como parte de la narracion, los
personajes, en su construccion, pueden ir desde lo ajustado a la estética realista hasta lo
estilizado estéticamente, tal como se ha expuesto y que puede ser muestra de la complejidad de
los estilos del comic, los personajes son el vehiculo para abordar tematicas sociales, culturales y
psicoldgicas, por lo que, la evolucion de los personajes a través de la narracion puede jugar un
papel importante para dar profundidad y agilidad a la narracion.
2.2.4.3 Globos de dialogo y pensamiento

Es el espacio donde colocamos el texto que piensa o dice una persona tiene dos partes:

Rabillo y globo.



Tabla 1

Tipos de globos de didalogo
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Tipos

Definiciéon

Imagen

Dialogo normal

Se trata del globo mediano, que suele tener forma rectangular,
aunque también puede ser ovalado a veces, incluso puede
tener una cola interminable de globo mediano atado a su cola,
por lo que la cola apunta directamente a la boca del personal

que habla concretamente.

Pensamiento

Suele presentarse bajo la forma de una nube, su cola esta
formada por pequefios circulos que apuntan a la cabeza del
personaje, se utiliza para expresar pensamientos, ideas o para
comunicar testimonios de animales, plantas o cosas ya que no

hablan.

Cartela

Son pequefios cuadrados sin cola, ubicados en la parte inferior
de la imagen, suelen transcribir lo dicho por el narrador, es
decir, sirven para describir de forma textual un escenario y,

ademas, se puede utilizar como voz en off.

. CARTELAS

Grito

Es un bocadillo de la forma con el mayor niimero de aristas
posibles que representa un grito, un insulto o una accion

abusiva.

Susurros

Expresado a partir de un bocadillo, el hecho de que las lineas
sean discontinuas implica que refleja susurros, secretos o que

se estd hablando en voz baja.

Debilidad

Por el contrario, se encuentran ante burbujas que son

onduladas, lo que refleja que el personaje estd cansado débil.
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Se trata de dos burbujas pegadas una a la otra, la funcion de
Discurso extendido estas es permitir la distribucion de didlogos largos que deban

tener una pequefia pausa.

Nota. Adaptado de Mullo Aimacana, G. L., y Silva Galarza, K. D., 2023, Comic a partir de la
adaptacion de la leyenda “La Virgen de la Merced” y el registro del patrimonio cultural.
Repositorio institucional de la Universidad Técnica de Cotopaxi.
https://repositorio.utc.edu.ec/server/api/core/bitstreams/66db8310 -345¢c-4140-b3d3 -

6¢ce2b67a6097 /conte

2.2.4.4 Onomatopeyas

Imita a un sonido y aparece dentro o fuera del globo.

Las onomatopeyas en el comic son palabras que tratan de reproducir los sonidos de la
realidad, tales como explosiones, golpes o ruidos del medio, que le imprimen mucho dinamismo
y mucha expresividad a la narracion, por lo que, ademads las onomatopeyas hacen eco de la

sonoridad del relato, permiten que el lector escuche la accion narrativa visualmente.

2.2.4.5 Estilo grdfico

Son elementos centrales, constituyen la representacion grafica de la realidad que se quiere
exponer, también se sitian entre las viietas que pueden llegar a equilibrar un tipo de escena
representandola en diversos planos seglin el sentimiento o situacion que se pretende manifestar,

asimismo, el tipo de arte varia dependiendo del estilo del autor y la region de procedencia.

2.2.4.6 Tipos de planos

La consideracion de los tipos de plano que existen para desentrafiar las intenciones que
tienen los ilustradores a la hora de contar la historia sin el uso de palabras y también para hacer

que se perciba de otra manera, todo ello en el marco de un andlisis de las vifietas de una novela


https://repositorio.utc.edu.ec/server/api/core/bitstreams/66db83f0-345c-4140-b3d3-6ce2b67a6097/content?utm_source=chatgpt.com
https://repositorio.utc.edu.ec/server/api/core/bitstreams/66db83f0-345c-4140-b3d3-6ce2b67a6097/content?utm_source=chatgpt.com
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grafica, por ende, se analizan algunos de los tipos de plano que mas se repiten a la vez que se
ponen de manifiesto sus valores dentro de la novela grafica (Arias G. , 2024).

Los diferentes planos de un comic; tal como se ha expresado, son las diferentes
herramientas visuales que se acaban quedando solo con la narraciéon desde diferentes posiciones,
el gran plano general permite ofrecer eventos amplos, el plano general hara referencia a los
espacios mas concretos de la aventura, el plano medio hace referencia a los personajes de plano
medio, es decir, representa normalmente la parte de los personajes de cintura hacia arriba; en
cambio el primer plano hace una clara alusion expresiva de la parte de las caras, de tal modo que
el mismo escenario se puede ver muy expresivo para visibilizar la emocion.

Tabla 2

Tipos de planos

Gran plano general:

Un gran plano, o un gran publico, las figuras de la imagen no
son perceptibles en la situacion o el contexto, su funcion es
de descripcion y se advierte recurrentemente al inicio o al
final de una secuencia como una sefial orientativa, también

puede ser utilizado para ocasionar una sensacion de soledad o

de pequefio entorno donde se da.

Plano entero

La perspectiva presenta los personajes privandolos de la 2307 TN CoNTeee] | o5 ona S8R Qe P
CON M MARSTRA. | 10 AsA VO‘MN ( /a% VIRA

. ) 5 LNA 3:"730“ .Wﬁ S wcco].&.

figura completa, mostrandonos una porcion del medio donde e iy 1’*-- bty £) .,_u“{«m S —]
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se encuentran. Al dar un enfoque mayor, mas general de los

personajes y la cercania con el medio, esa perspectiva o tipo

de representacion colabora a ubicar a los personajes en su

entono y, a la vez, hacer tangible como los personajes se

mueven y actian en el desarrollo de la narracion.

Plano medio
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Se ocupa de los personajes con atencion a los personajes gﬁ).\‘-’."f(li'\ u_\m»:ﬁ ‘LV_ Py
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desde la cintura hacia arriba, registrando torsos y rostros a la

vez que elimina de la camara la parte inferior del cuerpo de
personaje, por lo que, permite un acercamiento mas puntual

en los detalles.

Pano detalle

Resalta objetos o acciones que resulten significativos para la
historia, como puede ser una llave, una carta o una mano,
puede llegar a generar suspenso y acabar dirigiendo la

atencion del lector hacia una parte esencial.

Primer plano

Se enfoca en gestos de manifiestos y rasgos faciales, a través

/W Tl o]r e {
o] | RRUMPIR €4 DICTADO
% M COniEncL, |

i [
y

del primer plano muy trabajado, esta técnica pone en relieve

su caracter emotivo y permite al lector ver en el rostro los
registros de las expresiones que pueden ser la felicidad, la

inquietud o bien la ira.

Nota. Adaptado de fperezr, 2009, Elementos del comic [Archivo de PowerPoint]. Slideshare.

https://es.slideshare.net/slideshow/elementos-del-comic-1517434/1517434

2.2.4.7 Tipos de dangulos

En el caso de los comics, el angulo de cdmara es especialmente importante para hacer
efectivo el relato visual, dado que ¢l permite decidir, entre otras cosas, como el lector
vislumbrara a los personajes y los diferentes espacios que iran apareciendo, no hay que confundir
los angulos de camara con los tipos de planos, ya que un mismo plano puede representar
diferentes 4ngulos de cdmara, vamos a hablar sobre los dngulos de camara mas utilizados en el

comic y sobre la representaciones que tienen en la narracion (San, 2024).


https://es.slideshare.net/slideshow/elementos-del-comic-1517434/1517434?utm_source=chatgpt.com

Tabla 3

Tipos de angulos

Angulo horizontal o normal

Este tipo de plano también se denomina plano medio, y es
S WWELTO A COMERTE LS
uno de los tipos de plano de camara mas frecuentes en la FRUTAS IAGNETICAS DI LA
técnica del comic, el angulo de camara en este caso hace que
la camara virtual se ubique al nivel del sujeto y tenga como

objetivo alcanzar el punto del sujeto, el angulo de cdmara que

hace que la camara virtual esté situada al mismo nivel que el

sujeto dara lugar a una vifieta equilibrada; se utilizada sobre
todo en vifletas sujecion y en planos generales de toma de
contacto y presentacion del tema, y puede emplearse para
ilustrar la respuesta que puede dar un personaje ante una

situacion o evento.

Angulo picado

El angulo picado, pone la camara por encima del personaje o
la escena y ve por debajo como si fuésemos nosotros mismos
los que observamos angulo picado, esto es el angulo picado

el cual se utiliza para hacer ver el personaje al objeto, mas

pequefio para causar en la exposicion un caracter en
inferioridad, de vulnerabilidad, propio de muchas ocasiones

para mostrar personajes que estan bajo una circunstancia de

desventaja o poco caracterizados con respecto a él o ella

sobre la escena.
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Angulo contrapicado

Frente a la forma de picado si situa el angulo contrapicado,

que consiste en posicionar la camara en la parte baja del

personaje mirando hacia arriba, el efecto que produce el « Los
[l -\_\ ¥
contrapicado es el de engrandecer al personaje, haciéndolo , ~1 /’, @
i~ "ON )
|~ \
ver mas poderoso o amenazador, que la utilizan infinitas M

veces superhéroes o villanos para esos planos que se busca

imprimirles gran poder ro dominancia.

Angulo cenital

El angulo cenital es el caso mas extremo del picado, donde la

- P
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camara esta colocada directamente por la escena, formando AOUE S0 CAMITA N0 7

un angulo de 90°grados, el cenital se utiliza para ofrecer una X ;\: LARO
| 7 Y ==
perspectiva aérea, o general, lo cual permite situar a los "\] g
| d-‘ —,;“ ) —_—
personajes en situacion, es frecuente encontrarlo en escenas )..’ c . 8 ‘;L.‘
. . _ T e s e

de accion o bien para dar los primeros planos y establecer J )
” g
v I .

una localizacion extensa. —

Nota. Adaptado de fperezr, 2009, Elementos del comic [Archivo de PowerPoint]. Slideshare.

https://es.slideshare.net/slideshow/elementos-del-comic-1517434/1517434

El cémic, forma artistica que proviene de la industrializacion y de la popularizacion de la

imagen a partir del siglo XIX, inicia su trayecto con las caricaturas politicas y culmina con un
arte visual mas complejo, el cual articula imagen y texto a partir de la presentacion de las

historias combinadas, este medio se ha extendido en sus estéticas: por citar algunos de ellos, el

comic estadounidense, el comic japonés (manga) y la novela gréafica, con lo que amplia su campo

cultural y tematico.

El comic también se ha presentado como un recurso didactico que ayuda con la

compresion lectora, con la creacion de la creatividad y con la critica social, la base de su


https://es.slideshare.net/slideshow/elementos-del-comic-1517434/1517434?utm_source=chatgpt.com
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estructura narrativa este en su propio conjunto de caracteristicas narrativas con las viietas, los
personajes, los globos de dialogo y las onomatopeyas, las cuales afaden, en el plano y en el
angulo, la importancia que tienen para la extension de la lectura y de la interpretacion, de esta
manera, el comic es un medio que presenta la tradicion y lo digital como una manera de
comunicar de forma sencilla pero profunda, y se ha consolidado como un medio que une
culturalmente el arte y lo didactico.

2.3 Narrativa literaria

2.3.1 Textos narrativos

La narracion de acontecimientos que pone de manifiesto los tipos de peripecias que han
de acontecer en un determinado lugar y en una determinada duracion temporal; y que
interacciona con unos personajes determinados que pueden ser de carne y hueso o bien
imaginario. (Sauceda, 2024).

Los relatos narrativos seglin este autor lo definen como la capacidad del individuo de
contar hechos, en tales narraciones, quien escribe tiene la opcion de usar diferentes perspectivas,
sean estas en primera, segunda o tercera persona, hechos reales o imaginarios, el objetivo es
transmitir en el lector emociones que impacten y lo envuelvan en la narrativa misma, muchos
escritores no logran esta conexion; entre los elementos claves para alcanzar este objetivo esta en
la excelente creacion de los personajes, el tiempo, el lugar y el entorno, que crean situaciones
problematicas afines a los que pasan los lectores y de mostrar reales soluciones a la trama. De
este modo, el propdsito fundamental de los relatos narrativos es entretener, instruir o compartir

valores culturales.
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2.3.2 Tipos de narrativas literarias

2.3.2.1 Cuento

Es una narracién en prosa, dado que en su contenido siempre va a haber retoricos y
también va a haber el hecho de que estos acontecimientos, tales como los que narramos, se
consideran imaginarios y, por ende, pese a que son ficticios porque efectivamente en el mundo
ficticio existen, esto ha alcanzado mayor y menos extension a través de una trama que persigue
el de sostener un fuerte empuje para el lector mantenga atencion y siempre es un final va a ser
satisfactorio para el lector (Roque y Chura, 2023).

Se considera positivamente por contar con la capacidad para cultivar en pocas hojas hasta
la exhaustividad de la experiencia cultivada en el interés del lector con la aplicacion de un
lenguaje claro y directo, para el creador, el cuento es un vehiculo efectivo para dar fe de lo
humano y de las contradicciones de la vida por medio de estos relatos breves permiten al lector
viajar a ese mundo donde se entretejen experiencias fuera de lo que se podria llamar comun, el
cuento permite segliin varios autores la interdisciplinaridad, desarrollo de habilidades
comunicativas, del pensamiento convergente y divergente, la creatividad, ademas de desarrollar

el pensamiento critico.

2.3.2.2 Mito

Se entiende por mito a toda narracion tradicional que evoca hazafias sorprendentes o
extraordinarias; del mismo modo, conviene tener en consideracion el hecho de que estos relatos
puedan agruparse en una serie de conjuntos. Mitos antropogonicos (los que son atribuibles al
origen del ser humano), mitos cosmogonicos (los que son atribuibles al origen del cosmos),
mitos escatologicos (los que son atribuibles al apocalipsis), mitos etiologicos (los que son
atribuibles al origen de los elementos culturales), mitos fundacionales (los que son atribuibles a

la creacion de pueblos), mitos morales (los que son atribuibles a una ensefianza moral) y mitos
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teogonicos (los que son atribuibles al origen de los dioses) son ejemplos de esta agrupacion
(Urresta, 2025).

La vision que presenta el autor sobre el mito, lo considera una forma de relato de la
cultura antigua, que trata de buscar una respuesta a los origenes del mundo, a la naturaleza y a las
grandes preguntas de la existencia humana misma. Su caracter sagrado y simbdlico, los dioses,
los héroes y los seres sobrenaturales que pueden llevar a cabo actos poderosos, el mito realiza,
ademads, una funcion colectiva, porque establece el modo a través del cual las creencias y los

valores se transmiten en la época de la historia, los saberes culturales.

2.3.2.3 Leyenda

La leyenda es un género literario que puede definirse como una forma narrativa en prosa
con valor de verdad. Este tipo de narracion se refiere a la relacion del hombre con lo sobrenatural
y sus temas pueden ser religiosos o profanos. El narrador/transmisor ubica la narracién en un
tiempo mas o menos reciente y en un lugar conocido por la comunidad (Quevedo, 2023).

La leyenda, es el texto mas fiel para transmitir la herencia de la tradicion oral, vinculada
con los hechos historicos, pero al mismo tiempo unida a los fantasticos para llegar a ser rica,
atrayente, valorando que la leyenda tal y como es, que se transmite de padres a hijos y se sigue
transmitiendo con los valores y tradiciones culturales, sociales de las comunidades, hecho que
evidencia la manera de ser de las leyendas como la de llegar a explicar hechos historicos o
naturales al mismo estilo misterioso que tiene la continuidad simbdlica, la leyenda que el autor
valora, porque ademas de ser una estructura simple, posee suficiente flexibilidad para permitir,

en cada caso, las matices que enriquecen la leyenda, manteniéndola viva y vigente.

2.3.2.4 Cronica

Es un tipo de texto que combina la narraciéon con la informacion de tipo periodistico, del

cual se han ocupado distintos autores. Rodriguez (2008) lo define como un relato de un evento,



26

muy extenso y descriptivo, que busca mostrar el ambiente y las cosas mas importantes del suceso
en si mismo. “La crénica es, pues, un recurso literario que puede sacar lo mas hondo, lo mas
esencial, de los acontecimientos” (Rosero, 2025).

La perspectiva personal, desde el punto de vista exterior hace hincapié en que la cronica
literaria es la capacidad de poder relatar sucesos objetivos con una forma artistica y subjetiva
que, por ende, aumenta la experiencia lectora: se incide, para evidenciarlo, en la forma de
articular la exactitud informativa con los recursos literarios, en los que ya se crean descripciones
muy elaboradas, de forma que el lector pueda revivir esas circunstancias que deben de poder
contarse. De todas formas, este texto, también va conformandose con el tono personal y proximo
que ha de ir teniendo su propio autor: donara de esta manera la forma de poder hacer su propia

opinidn, sin despreciar para ello el ser objetivo que de ser necesario ha de ser.

2.3.2.5 Microcuento

Debido a su brevedad y a su capacidad para condensar en unas cuantas palabras o
parrafos cortos una historia, el microcuento, constituye un género literario (Rojas, 2025). Esta
forma de la narrativa, o tal vez tal narracion, que se conoce también como ficcion breve o
hiperbreve, constituye una mezcla de géneros y elementos, lo que hace dificil disponer de una
definicion, visto que su extension es tan variada y heterogénea. Si bien no existe una extension
precisa en la que un microcuento tenga que cedirse, tiende a estar ahi, en el limite, entre una
linea, un parrafo o, en la mejor de las hipotesis, media pagina.

El microcuento es un tipo de género literario, que destaca por su brevedad y concision,
que puede llegar a contar una historia completa en un reducido numero de palabras, que
desarrolla la capacidad para despertar la creatividad a través de las imagenes y transmitir

emociones intensas en el lector con recursos minimos, que la sintesis y la sugestion son dos
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aspectos importantes en su impacto narrativo, pero que también estimula la imaginacion en el

escritor como en el lector —recreando la propia narracion a partir de su propia experiencia.

2.3.3 Elementos de la narrativa literaria
2.3.3.1 Narrador

Al narrador suele entendérselo, también, como el intermediario entre el lector y el
contenido de la comunicacion. Por tanto, se le define como aquella persona la cual emite o
transmite un mensaje claro y objetivo, es decir, es quien da forma a la conversacion establecida,
llevando asi a crear un cuento imaginativo por el receptor (Estrada, 2019). El narrador, entra en
escena como un mediador necesario entre el lector y la narracion, pero no sélo para trazar un
desarrollo, orden y tipo de contenido delimitarlo sin mas, no solo informa, también regula la
experiencia narrativa para despertar en el lector la fantasia y el significado que conlleva, el
cuento, a partir de la voz del narrador, cobra vida y facilita la asimilacion de la historia, el
narrador, pues, es el elemento que convierte el mensaje como experiencia comunicativa,

enriquecida de creatividad.

2.3.3.2 Narrador Omnisciente

El narrador omnisciente se conceptualiza como aquella persona que relata la historia
desde afuera del cuento, por tanto, es aquel que narra de manera autonoma y la historia, la trama
argumental, puede ser narrada desde varias perspectivas (Estrada, 2019). En esta postura del
narrador que ¢l mismo ha definido como narrador omnisciente, la perspectiva del relato que lleva
al lector es una observacion externa y total del relato dado que el narrador cuenta la historia de
forma libre e inusitada, la cual a la vez deja del lado el resto de las observaciones contandolas en
relacion con el mismo tema que va narrando repetidamente presentara una serie de puntos de
vista dentro de la propia narracién que redundara en la comprension del lector, tiene la capacidad

de abarcar diferentes niveles narrativos que por esa causa presenta un relato de la historia narrada
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de una forma muy amplia. De este modo, el narrador omnisciente presenta a su vez una narracion

total que es también breve

2.3.3.3 Narrador Testigo

Un narrador-testigo que observa y/o participa en los acontecimientos, por lo general
violentos, que relata parece ser una constante en el corpus elegido (Diaz, 2017). El narrador
testigo ofrece la vision mds cercana, una vision casi directa de los hechos, pero que al mismo
tiempo da sentido y credibilidad a la narracion, la participacion o no del narrador testigo permite
al lector sentir lo hechos no solo comprender, lo que esta sucediendo, esto se da especialmente en
situaciones narrativas muy violentas, donde el narrador testigo pone de manifiesto el anhelo de

vivir y las vivencias de los personajes a la vez que da veracidad a lo narrado.

2.3.4  Personajes
2.3.4.1 Planos

Al contrario de este Gltimo, un “personaje plano” se desarrolla con base en una Uinica y
sola idea o caracter, es facil de identificar y, en el trascurso de la narracion, esta trayectoria
convertida por los asientos en lo inamovible, no hay lugar para la duda, la ambigiiedad o la
suposicion acerca de su posible transformacion (Forster, 1983).

La singularidad del encuadre radica en su claridad y fortaleza interna, presenta una
cualidad constante dentro de la narracion, este rasgo permite que el lector o el espectador se
conecten sin demora, sin elementos que compliquen el conflicto principal, la nitidez de su
representacion genera, de manera irdnica, confusiones en la comprension del personaje,
enriqueciendo la interpretacion ambivalente, de tal manera, el encuadre tiene una funcion
definida y concreta en la historia, sin inducir cambios o progresiones significativas en su

naturaleza, su existencia sirve como un soporte, reforzando la cohesion tematica del relato. En el
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contexto del cine o la literatura ecuatoriana, asi como en producciones audiovisuales con croma,

este tipo de encuadre eleva la produccion al enfocarse en una narracion efectiva.

2.3.4.2 Redondos

Un personaje "redondo" presenta una diversidad y una complejidad como personaje, que
permiten compararlo con un ser humano, con su propia personalidad, excesivamente singular y
muy trabajada. Exigen de la discusion sobre las decisiones futuras y de las "nuevas ideas que
emerjan como consecuencia de discrepar entre las posibilidades de desarrollo". Son
ambivalentes, por supuesto, son mudables y dificiles: por oposicién quieren decir que tienen una
contradiccion de la oposicion de los fines que persiguen y de las decisiones que deben tomar
(Pérez et al., 2023).

El personaje con profundidad, debido a su esencia, sugiere matices y dualidades que
recuerdan a un individuo real, con una personalidad rica y diversa; en realidad, este cambia a
partir del primer intercambio que surge a través de sus elecciones a lo largo de la narrativa, por lo
tanto, su complejidad los convierte en seres sorprendentemente impredecibles, se produce un
constante dialogo entre sus anhelos internos y las acciones que se representan en la historia, de
igual manera, su rica psicologia permite examinar las contradicciones del ser humano, como los
conflictos éticos o las evoluciones emocionales, asi, en la literatura ecuatoriana, figuras como
Demetrio Aguilera Malta reflejan esta complejidad a través de trayectorias inesperadas, por otro
lado, el personaje plano carece de esta facultad, mientras que el de multiples dimensiones genera
el climax mediante elecciones que transforman al personaje, también fomenta la empatia del
lector al presentar capas complejas a través de monologos internos o interacciones dinamicas,
por ultimo, su desarrollo narrativo crea una tension dramatica al poner a prueba los prejuicios
iniciales del publico; incluso en obras visuales, técnicas como el croma ilustran de manera

impactante las transiciones internas.
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2.3.4.3 Principales

Los personajes principales de una narracion son el ntcleo de la historia, los actores de la
mayoria de las acciones que suceden en la novela. Son el centro de los sucesos que en ella
suceden (Escuela de Escritura, 2021). Se considera que el protagonista es el corazoén de todo
relato, lo que en términos practicos seria lo que permitiria al lector en torno a las batallas internas
y externas que representan los problemas humanos universales, por ejemplo: la ambicion a la
busqueda de la identidad de uno o la valentia ante las adversidades; con ésta, si no contara con su
mirada metamorfica de longitud bien interiorizada, la narracion se fundamentaria en hechos que
no guarden relacion entre si, a lo que dejaria de tener la audacia necesaria para activar emociones

y hacer pensar en la propia existencia.

2.3.4.4 Secundarios

Los personajes secundarios participan en algunos acontecimientos de la historia, pero
solo son importantes a medida en que se relacionan con los personajes principales. Depende de
ellos, de como se relacionan con ellos. (Escuela de Escritura, 2021)

Los personajes secundarios son los que aportan a la historia, multiplicando el
protagonismo del protagonista, funcionando como espejos que van relatando diferentes facetas
del caracter del protagonista o permitiendo su desarrollo o contrastes de manera que se afiaden
elementos plausibles que afadiran una mayor carga narrativa, de hecho los relatos sin personajes
secundarios pueden llegar a ser planos y diversos, incluso estos mismos personajes forman parte
de las caracteristicas culturales, se puede observar en los relatos ecuatorianos que son
determinantes a la hora de dar cuenta de esas dinamicas sociales propias del ambito, incluso

aumentan la tension del relato mediante interacciones breves pero que dan cuenta.
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2.3.4.5 Colectivos

Son un tipo de personaje que representan a muchas otros, es como si fuera la encarnacion
de un grupo o comunidad, puede ser, por ejemplo, un represente del pueblo o de los subditos del
rey (Escuela de Escritura, 2021).

Un personaje colectivo es, por lo tanto, un conjunto que representa las fuerzas sociales,
historicas; el protagonista lo llegard a dominar bajo la forma de una interaccion extensa con
aquellas fuerzas que pone en contraste su experiencia personal con la experiencia que puede
llegar a ser la de la comunidad, reserva de temas de poder o del sentido de pertenencia, modo de
que, aporta grandiosidad a la historia, puesto que sin ello las exclusivas experiencias individuales

correrian el riesgo de ser la carencia de credibilidad.

2.3.4.6 Simbolicos

Los personajes simbolicos son a los que se le dan las caracteristicas de aquellas cosas a la
que representan. Esto ocurre en aquellas obras donde participan personajes como, por ejemplo, la
muerte representada como una mujer vestida de negro (Escuela de Escritura, 2021).

El personaje simbolico se presenta como un personaje que representa puros conceptos
abstractos: la corrupcion, la inocencia, lo que se queda mas gratificante para la narracion por
medio de patrones y de simbolos que permiten una interpretacion profunda y completa, sin llegar
a difuminar el central del argumento, por lo tanto, su funcion alegorica permite diversas lecturas,
desde las mas literales hasta las mas simbolicas, las cuales, en realidad, en el Ecuador y en la
obra de Juan Montalvo, dichos personajes dan prueba de arquetipos nacionales que exponen
fallas sociales las cuales no estan ligadas a los personajes, sino que estos personajes escapan a
ser personajes hechos y de paso inician el simbolismo por sobre el desarrollo de caracteres, asi

como también en producciones audiovisuales con pantalla verde colaboran en hacer caer ideas
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abstractas, donde, hacen tematicas globales evidentes en la verdad, robusteciendo la idea de que

la historia se vuelva sensacion colectiva.

2.3.5 Tiempo
2.3.5.1 Lineal, cronologico

La estructura lineal es la mas comun en la literatura y se caracteriza por presentar
los eventos en orden cronoldgico. Este tipo de estructura sigue una secuencia clara desde el
inicio hasta el final, lo que facilita al lector seguir el desarrollo de la historia (Jiménez, 2024).

El tiempo cronoldgico lineal es un método narrativo que va en linea, es decir, va del
pasado al futuro, muestra cdmo los humanos viven el tiempo. Es asi que este recurso busca
claridad, relaciones de causa y efecto para mostrar una interpretacion clara de los
acontecimientos y del motivo de los mismos. También se trata de una manera de ofrecer
secuencialidad de forma que el lector no pueda enredarse. En las narrativas ecuatorianas, como
las cronicas historicas, también sirve para intensificar la credibilidad de los procesos sociales en

linea.

2.3.5.2 Circular

La estructura narrativa circular comienza y termina en el mismo punto, creando un ciclo
que da la sensacion de que la historia se repite o se completa, este tipo de estructura es util para
enfatizar temas de inevitabilidad o destino (Jiménez, 2024).

Los acontecimientos se repiten; de este modo pone de manifiesto la eternidad o el destino
o las ensefanzas inexorables, en oposicion a una linealidad, y por lo tanto tal modalidad produce
un efecto de inevitabilidad, sugiriendo, asi, reflexiones sobre ciclos vitales, ejercicios vitales,
ejercicios historicos, es mas, en las literaturas indigenas ecuatorianas, en especial en las kichwas,
refleja cosmovisiones en que el tiempo da la sensacion de que vuelve eternamente, es por €so

que ahonda en temas de la redencion fallida o la tradicion inamovible, también, en los
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audiovisuales con plato croma, visualiza los bucles temporales con superposiciones
significativas.
2.3.6 Retrospectivo

Esta técnica narrativa retrocede en el tiempo para revelar eventos pasados que enriquecen
la trama (Gonzales, 2023). El tiempo retrospectivo es considerado una alteracion de la narracion
que vuelve al momento anterior para permitir aportar antecedentes que ayuden a comprender
mejor el presente del protagonista, como consecuencia, este recurso, el cual se conoce como el
flashback, ademas de contribuir a la motivacion, también al conflicto interno, también, lo hace en
narrativas ecuatorianas como las de Jorge Icaza, esconde traumatismos historicos que forman las
identidades actuales, de hecho, se empodera la empatia del lector y deja entrever las capas de lo
oculto del pasado.
2.3.7 Anticipado (Prolepsis)

Contraria al flashback, la prolepsis adelanta eventos futuros para crear
expectativas (Gonzales, 2023). El tiempo anticipado equivale a un jeroglifico narrativo de
salchichas cuyo tiempo nos lleva a un final futuro que amenaza hechos, efectos; tiempo
anticipado que conquista la idea de tension dramatica y suspenso al exponer finales parciales y
engafiar la forma de leer lineal con el efecto emocional que esto implicaria, por lo tanto, este
salto hacia el futuro permite también interrogar trayectorias causales, en ultima instancia, pero
dentro de las literaturas ecuatoriales contemporaneas predice consecuencias sociales para
también hacer mas sensible la urgencia de la tematica, efectivamente, aumenta el peso de lo que

las revelaciones de finales parciales en su contraste temporal representan.
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2.4 Espacio Fisico

Es el medio natural en el que sucede el relato. Aqui se senala el sitio donde se desarrolla
la narracién. También se describe el tiempo, fecha u horas en que transcurre el relato (Moya,
2018).

2.4.1 Psicologico

Es la atmoésfera emocional por la que pasan los personajes. Es el clima intimo que tiene la
narracion, el resultado de los problemas psiquicos que se plantean en ella: amor, suspenso,
aventura, miedo, etc. (Moya, 2018). Por lo tanto, la ocasion se concibe como el ambito
psicologico, el mundo interior del personaje tal y como veneran determinan a partir de recuerdos
subjetivos, /o suefios, o pensamientos, el cual ante la idea de la percepcion de la realidad tachan
distorsionantes, los conflictos emocionales, de esta forma pues, dado que ese espacio de
introspeccion hace que se altere la ecuacion del fendmeno de la inmersividad empética en tales
personajes, prevaleciendo el plano subjetivo de los personajes y no el plano fisico, asi como
también en relatos ecuatorianos como los escritos de la escritora Alicia Yanez Cossio, que
exploran los traumas femeninos con flujos de consciencia /contrasta con los espacios reales para
destacar las alienaciones internas en el material video con plato croma, que se enfrenta a los
fondos abstractos con superposiciones oniricas.

2.4.2 Social

Es la condicion social en que se desenvuelve la accion tomando en cuenta el nivel
cultural, econdmico, religioso y estrato social al que pertenecen los personajes de la narracion
(Moya, 2018). El espacio social es una red de relaciones, de instituciones sociales que
acompanan al personaje principal, y en donde surgen conflictos y normas a nivel del grupo; es
aqui donde aparecen las relaciones de exclusion, pertenencia o poder, de esta manera, el espacio

social es el que refleja, al mismo tiempo, tensiones culturales y de poder que van constituyendo
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la trama externa, que en el caso de literaturas de ecuatorianas como las de José de la Cuadra
puede dar lugar a choques entre montubios o élites costefias. Asi pues, opone al espacio social
con el espacio individual para hacer resaltar asi las influencias ambientales. En las producciones
de ciertos formatos de plato croma simula también multitudes o jerarquias mediante pierna de
escenas simultaneas.

2.5 Trama

2.5.1 Lineal

La estructura narrativa lineal es la que nos presenta los hechos de manera cronologica.
Generalmente, empieza presentando a los protagonistas (introduccion), su historia o problema
(nudo) y su soluciéon (desenlace) (Esneca, 2020). En términos generales la historia lineal es la
historia que avanza de forma progresiva y sencilla desde la exposicion, el climax y la charla
final, y la hace clara y fécil de seguir para el lector, lo que permite que el lector entienda la
historia tal como la conoce una relacién de causalidad ya que es sin paréntesis de los tiempos,
como, ademas, los relatos ecuatorianos, cuentos de Galo Renaudo, concibe mensajes morales y
didécticos explicitos, es decir, es ideal para los principiantes del andlisis narrativo y en el caso de
los audiovisuales con plato croma, optimiza la edicién cuando se trata de secuencias

cronologicas ya hasta donde las cosas a ver son sencillas. Final

mente contrasta con estructuras complejas y hace alabar las virtudes de la simplicidad
para justificar los limites de la exposicion.
2.5.2 Paralela

Tramas paralelas, denota una estructura de historias en la que el escritor incluye dos o
mas narrativas separadas vinculadas por un personaje, evento o tema comun (Storyboard that ,

2024). Entiéndase la narracion paralela como la forma de relatar donde se articula la historia
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mantenida en tiempo real de sus distintas historias de personajes o tramas a la vez, generando
contrastes y lazos inesperados, asi como también la técnica de multiplicar las perspectivas y de
dotar de una mayor complejidad temética, dando paso, al mismo tiempo, a sus interconexiones
sociales imprevistas, si bien la historia de "Cronicas" Sebastidn Cordero va concluyendo en
encuentros sorprendentes que resuelven las tensiones de historias paralelas.

Se comprende la narrativa paralela como una forma de contar en la que se entrelazan relat
os de diversos personajes o tramas al mismo tiempo, generando contrastes y vinculos sorprenden

tes.

2.6 Conflicto
2.6.1 Interno

Este tipo de conflicto ocurre dentro de la mente de un personaje. Es una batalla emocional
o moral que enfrenta el protagonista consigo mismo (Pérez F. A., 2024). La lucha interna es
entendida como un conflicto mental que vive el protagonista, en la cual se encuentra librando
una guerra entre sus anhelos, sus temores o sus dilemas morales, lo que le permite avanzar en su
desarrollo personal, y dicho conflicto interno implica una cierta profundidad psicologica y
autenticidad emocional, ademas, en mangas como por ejemplo "Berserk", habla de los traumas
que producen cambios complejos, es mas, se acentia mediante monologos o simbolismos
oniricos, favoreciendo en el lector una cercania muy importante.
2.6.2 Externo.

Este tipo de conflicto implica una lucha entre el personaje principal y una fuerza externa,
como la naturaleza, la sociedad, la tecnologia o cualquier otro antagonista externo (Pérez F. A.,
2024). La contienda externa alude a la confrontacion que lleva a cabo el protagonista
principalmente contra otros antagonistas, pero ademds también puede implicar a los detractores

del entorno natural o de la comunidad, el cual da accion y tension a la misma, por consiguiente,
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este tipo de enfrentamiento ejerce una funcion activa en el flujo narrativo y en el climax
dramatico, también dramatiza las oposiciones fisicas que revelan relaciones de poder, en efecto,
propicia giros argumentales o situaciones impactantes en las tramas principales.
2.6.3 Hombre vs Hombres

Este tipo de conflicto involucra a dos o mas personajes que tienen objetivos, valores o
deseos opuestos. Puede manifestarse como enfrentamientos, discusiones o confrontaciones
fisicas o verbales (Pérez F. A., 2024). El conflicto externo hace referencia a la lucha que cabalga
el/a protagonista frente a fuerzas externas, como enemigos, el ambiente natural o la comunidad.
Es aquellas fuerzas externas las que desarrollan accion y tension en la historia, y, por lo tanto,
este tipo de conflicto hace avanzar el ritmo narrativo y los climax dramaticos. Aportan las
oposiciones concretas que dramatizan luchas de poder, de hecho, propician giros narrativos y
finales sorpresivos en la historia principal.
2.6.4 Hombre vs Sociedad

Es cuando las fuerzas que se oponen al protagonista para conseguir su deseo se
encuentran en la sociedad o en uno o varios personajes que representan al conjunto social
(Pintor, 2020). La confrontacion del individuo y la sociedad en la literatura conllevan un
enfrentamiento del personaje con las normas, los sistemas o los conceptos predeterminados
presentes que lo someten o lo excluyen o sea, el conflicto entre las fuerzas de tension entre la
exaltacion de la individualidad y el peso de una colectividad que se pone en cuestion de
estructuras que puedan ser opresivas; tras la presentacion de dicha oposicion surgen las catarsis,

por cuanto evocacion de injusticias, reflexiones criticas.
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3 Metodologia
Todo tipo de investigacion pasa por definir el enfoque o perspectiva, el tipo o nivel y el
método, en funcion de ello se valora la validez del trabajo.

3.1 Enfoque, tipo y método

La presente investigacion se desarrolla bajo un enfoque mixto, con una prevalencia
cualitativa-hermenéutica apoyada en los elementos del andlisis cuantitativo. Esta composicion

permite no unicamente interpretar profundamente el fenomeno educativo, asi como también

otorgar vigor estadistico a los hallazgos obtenidos.

En su dimension cualitativa hermenéutica, Hernandez (2023) sefiala que: “La
hermenéutica es conocida como el arte de interpretar textos y busca ser una doctrina de la verdad
en el dominio de la interpretacion” (p.4).

No obstante, para fortalecer la objetividad de los resultados la investigacion se apoya en
un enfoque cuantitativo el cual es esencial para el manejo de los datos recolectados, El enfoque
cuantitativo representa el conjunto de procesos organizado de manera secuencial para combinar
ciertas suposiciones. Utiliza la recoleccion de datos para probar hipotesis, con base en la
medicion numérica y los andlisis estadisticos, para establecer pautas de comportamiento.
(Hernandez-Sampieri, 2018)

Para la aplicacion practica de este enfoque, se utilizo un cuadro de ponderacion basado en
la escala de Likert, esta herramienta permite transformar percepciones subjetivas en datos
cuantificables, al respecto (Matas, 2018) define la escala de Likert como un instrumento de
medicion que permite medir actitudes y conocer grado de conformidad con respecto a una

afirmacion, utilizando un conjunto de items presentados en forma de aseveraciones o juicios.
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La investigacion fue de accion o de campo porque el estudio permitid intervenir de
manera directa en el aula, mediante la aplicacion de una previa clase con su respectiva actividad
dirigida a los estudiantes de octavo afo paralelo “A,B y C”” de Educacion General Basica
Superior, a través de esta metodologia, se busco identificar la problematica educativa, el método
bibliografico también es utilizado en este proceso investigativo, la informaciéon mayormente
extraida ha sido de texto, entrevistas, articulos, tesis, ensayos entre otros.

3.2 Poblacion

La investigacion con el tema: “Cdémic como estrategia para la narrativa literaria” se
ejecutd en la Provincia de Manabi, en el canton Manta, Ciudadela Universitaria Via San Mateo
donde se encuentra ubicada la Unidad Educativa Fiscomisional ““Juan Montalvo” dirigido
actualmente por el Ing. Patricio Giler Medina Mg. Rector de la institucion, La unidad Educativa
recibe en sus instalaciones a jévenes sofiadores que buscan sumergirse en lo maravilloso de la
Educacion, formando individuos eficientes que aporten y fortalezcan sus aptitudes para aprender
a ensenar.

La poblacion universo de la Unidad Educativa Fiscomisional Juan Montalvo estimada
para esta investigacion quedé determinada de octavo de afio de bésica superior, el plantel cuenta
con un total de 1.028 estudiantes y aproximado de 46 docentes, el nivel de octavo de afio de
Educacion Basica Superior, existen tres paralelos: el paralelo “A”, conformado por 36
estudiantes, y el paralelo “B” integrado por 30 estudiantes y el en el “C” 38 estudiantes,
sumando un total de 104 dicentes en dicho nivel, el docente del area estad conformado por un
educador, quien posee titulo de tercer nivel y de maestria, lo que garantiza una formacion

académica solida y especializada.



40

3.3 Muestra

La muestra de participantes o grupo focal, fue seleccionada a través del método muestreo
aleatorio estratificado, en donde se seleccioné estudiantes de 8vo ano “A, B y C” conformado
por hombres y mujeres con edades aproximadas entre 11 y 12 afios, donde se seleccion6 a 4
estudiantes por cada paralelo, quienes se les midi6 el nivel de narrativa.

Para determinar el nivel de estrategias didacticas por parte del personal docente del area
de Lengua y Literatura, se realiz6 una entrevista a un docente quien es el responsable de 8vo afo
“A, By C” de Educacion Bésica Superior, esta herramienta permitié recoger las percepciones
sobre la problematica identificada y aportar posibles soluciones frente a las dificultades que
presentan los estudiantes en el desarrollo de sus habilidades en la narrativa literaria en la
actualidad.

3.4 Técnicas e instrumentos

3.4.1 Entrevista

Se utilizo la entrevista aplicada al docente a cargo del area de Lengua y Literatura de la
Unidad Educativa Fiscomisional Juan Montalvo, donde se pudo conocer sobre las problematicas
que presentan los estudiantes a la hora de realizar textos de narrativa literaria, la entrevista tuvo
caracter semi estructurada porque ha sido preparada con antelacion, con una guia de preguntas
abiertas para ser respondida por Lic. Elvis Bailon, docente responsable del area de Lengua y
Literatura de la Educacion Basica Superior.

3.4.2 Matriz de Observacion o Cuadro de doble entrada para medir el nivel de narrativa

literaria en los estudiantes del octavo aiio de educacion Bdsica Superior

Se utiliz6 una matriz de observacion o cuadro de doble entrada en donde se le presento a
los estudiantes diferentes figuras o imagenes para generar la narrativa de su historia, terminada la

actividad se registrd los resultados que se midieron con un puntaje sobre las diez (10) en las
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dimensiones o criterios como: Creatividad, Fantasia, Personajes, Estructura, Escenarios,
Conflicto, Trama, Uso del lenguaje, Impacto al lector, cada criterio de evaluacion se registrd
utilizando la escala de Likert proporcionando equivalencias de un 1 punto para excelente, 0,50
para regular, 0,25 para insuficiente, sumando todo esto parametros da un total de 10 puntos.
Como siguiente paso del proceso se planificd y ejecutd dos clases demostrativa practica con el
tema el comic, mostrando sus elementos, caracteristicas y modo de realizar una historia, se
realizo la evaluacion a través de la elaboracion de una historia creada por ellos y plasmada con la
estrategia aprendida del comic, se volvio a utilizar la matriz de observacion de doble entrada para
realizar el comparativo de medicion de los resultados obtenidos antes y después de la aplicacion

de la estrategia.



4 Resultados/hallazgos y discusiones
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Tabla 4

Cuadro de resultados del diagnostico de los estudiantes para determinar el nivel de la narrativa literaria

43

Criterio Creatividad Fantasia  Personajes Estructura  Escenarios  Conflicto Trama  Uso del Impacto  Originalidad  Observacion Total
lenguaje al lector —

Estudiante 0,50 0,50 0,50 0,50 Historia simple, con 5,25
1 0,75 0,50 0,50 0,50 0,50 0,50 pocos detalles y

descripciones.
Estudiante 0,50 0,75 0,75 0,50 Narracion ordenada, 6,25
2 0,75 0,75 0,75 0,50 0,50 0,50 pero falté creatividad

y descripciones.
Estudiante 0,50 0,50 0,50 0,25 Historia resumida, 4,00
3 0,25 0,50 0,50 0,50 0,25 0,25 sin descripciones de

escenarios y poco

desarrollo en la trama

y personajes
Estudiante 0,50 0,50 0,50 0,25 Narracion corta, sin 4,50
4 0,75 0,50 0,50 0,50 0,25 0,25 profundidad, sin

aportes creativos,

basico.
Estudiante 0,25 0,25 0,25 0,25 Narracion corta y 2,75
5 0,50 0,25 0,25 0,25 0,25 0,25 basica, con secuencia

minima de eventos,
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sin detalles, ni giros
narrativos. Breve y
las ideas poco

desarrolladas.

Estudiante

6

Falt6 creatividad y
presenta confusion
dentro de la historia y
carece de

descripciones

4,75

Estudiante

7

Agrega ideas nuevas
y mantiene buena
secuencia, pero falta
describir mejor los
escenarios y presenta
errores en la

redaccion

6,25

Estudiante

8

la narrativa es corta,
presenta confusion en
los tiempos

narrativos y el final

sucede muy rapido.

5,25

Estudiante

9

Buena narracion con
algunos cambios

creativos , pero con

6,75
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varios errores de

redaccion

Estudiante

10

0,75

0,25

0,75

0,75

0,50

0,75

0,75

0,75

0,50

0,75

Agrega detalles muy
buenos en la
narrativa, las
descripciones que
realiza son
irrelevantes, y debe

mejorar la redaccion.

6,50

Estudiante

11

0,50

0,75

0,50

0,50

0,25

0,50

0,50

0,50

0,25

0,50

Realiza un cambio
estructural en la
historia aportando
con una nueva
perspectiva en el
personaje principal;
pero la narrativa es

breve.

4,75

Estudiante

12

1,00

0,75

0,75

0,75

0,50

0,75

0,75

0,75

0,75

1,00

Presenta una buena
narrativa, creativa y
original, tiene buena
trama lo cual logra
mantener el interés al

momento de leer.

7,75

Nota. Elaborado por Salinas Francisco (2026)



Tabla 5
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Cuadro de ponderacion de escala de Likert de los resultados del diagnostico de los estudiantes

en la narrativa literaria

Ponderaciéon Excelente Bueno Regular Insuficiente Porcentual
10,00-9,00 0

9,00-7,00 1 8.3%
7,00-5,00 4 33.3%
5,00-0,00 7 58.3%
Total 0 1 4 7 100

Nota. Elaborado por Salinas Francisco (2026)
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Se analiz6 los resultados obtenidos en el diagndstico realizado a los estudiantes de octavo
afio de basica superior, misma que se recopild a través de una matriz de observacion de doble
entrada que permitidé evaluar los criterios como: el nivel de narrativa que poseen, por medio de
los indicadores como la creatividad, fantasia, personajes, estructuras, escenarios, conflicto,
trama, el uso del lenguaje, el impacto al lector y la originalidad. Estos aspectos se valoraron a
través de una tabla de ponderacion de Likert que representan los rangos de: 10.00 a 9.00 como
Excelente, de 9.00 a 7.00 se lo clasifico con la valoracién de Bueno, el rango de 7.00 a 5.00 se
los representd como Regular y de 5.00 a 0.00 como Insuficiente.

En el andlisis realizado, se establecid que los estudiantes en su gran mayoria se
encontraron entre los rango Regular e Insuficiente; presentando falencias en sus escritos
literarios, tales como: redacciones basicas en la narraciones de la historia, estructuras simples
con pocos detalles, escasa secuencia en la narrativa, inexistencia descriptiva en los escenarios,
descripcion superficial de los personajes, deficiente rol en ellos, debilidad estructural en la trama,
lo que dificulta captar el interés del lector; asimismo, se observa que en muchos de estos relatos
los aprendices la concluyen de manera apresurada, ausencia de cierre lo que deja inconclusa la
narrativa.

Segun Cassany (2003) algunos aprendices presentan muchos problemas al momento de
realizar sus relatos y los mas comunes son las faltas de ideas claras y dificultad para ordenar sus
escritos, todo esto se le suma un peso a la carga emocional por presentar estas falencias y
provoca que los nifios sientan vergilienza al momento de presentar sus trabajos por miedo a
equivocarse o de ser juzgados, y esto genera que los aprendices no se puedan desenvolver de la

mejor manera.
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Los estudiantes a lo largo del &mbito estudiantil suelen enfrentar ciertas dificultades para
escribir, debido a que esto concuerda con la etapa del investigador en los métodos tradicionalista
eran los que mas marcaban la practica pedagdgica en el aula donde el docente es la persona que
mas intervencion tiene dentro del aula, con carencias de estrategias metodologas interactivas que
ayuden a fortalecer la creatividad la expresion oral, tanto como la escrita, darle mas espacio a la
reflexion para que sus estudiantes tengas espacio a expresar sus emociones a que le facilite la
construccion de ideas en la narrativa individualista, donde las correcciones de textos en una
tarea privada entre el docente y alumno, seglin el autor Cassany, esta situacion puede generar que
los alumnos se sientan inseguros de compartir opiniones o mostrar interés en presentar sus
textos, por lo que este se limita al desarrollo de habilidades sociales y comunicativas para la
escritura profesional y colaborativa.

Por lo tanto, se puede aportar que para superar dichas dificultades se debe fomentar
espacios de didlogos y retroalimentacion entre estudiantes, incentivando a la confianza y a la
practica grupal, mediante la competencia escrita, la ensefianza de la escritura con el desarrollo
integral del alumno como autor y lector dentro de una comunidad de aprendizaje.

4.1 Analisis e interpretacion de la entrevista aplicada al docente de la Unidad Educativa
Fiscomisional Juan Montalvo

Tabla 6

Resultados de la entrevista

Objetivo especifico 1 Identificar el nivel de narrativa literaria que tienen los
estudiantes.
1. ¢Coémo describiria el nivel de El nivel de narracion de los jovenes lo podria calificar con un
produccion narrativa de sus nivel basico o bajo ya que no tienen habitos de escritura.

estudiantes actualmente?

2. ¢(Qué elementos narrativos como el  Dominan con mayor facilidad la cuestion de los personajes.

narrador, personajes, tiempo,
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espacio dominan con mayor

facilidad los estudiantes?

3. (Qué dificultades observan con mas Se les hace dificil llevar una ilacion de ideas, es decir no
frecuencia los estudiantes al siguen una secuencia de acciones
desarrollar textos narrativos?

Objetivo especifico 2 Determinar que estrategias utilizan los maestros para
fortalecer la narrativa literaria.

4.  (Qué estrategia metodologica Para ensefiar la narrativa literaria en la actualidad estamos
utiliza para ensefiar narrativa trabajando con tertulias dialogicas y literarias.
literaria?

5. ¢Con que frecuencia integra Con bastante frecuencia las integro ya que de aquella forma los
recursos visuales, como imagenes o alumnos aprenden mas rapido y se concentran.
secuencias graficas, en sus clases?

6. (Qué limitaciones cree que puede No creo que presente limitaciones, por el contrario, logra
presentar esta herramienta en el atrapar o captar la atencion de los alumnos.
aula?

Objetivo especifico 3 Emplear el comic como estrategia para fortalecer la
narrativa literaria.

7.  ¢(Como observa la participacion de Es muy dinamica la clase y todos quieren participar porque
los estudiantes cuando se aplica para ellos es algo novedoso, Se vuelven mas participativos y se
recursos visuales o graficos? interesan por la clase.

8. ¢(Cree usted que el uso del comic Considero que el uso del comic si es una estrategia bastante

podria ser una estrategia ttil para
motivar y mejorar la produccion

narrativa en los estudiantes?

novedosa y util para mejorar la narrativa literaria en ellos,
debido que los textos tradicionales pueden llegar a ser muy
largos, en cambio el comic al tener esa combinacion de imagen
y palabras llama la atencion de inmediato de quien lo estd

leyendo.

Nota. Elaborado por Salinas Francisco (2026)

Como se puede observar en la entrevista realizada al maestro de Lengua y Literatura
Elvis Ronald Bailén Muiiiz quien imparte clases en octavo afio de basica superior en los
paralelos A, B, y C en el colegio fiscomisional Juan Montalvo, como primer punto el docente
indico que el nivel de narrativa de los estudiantes es un nivel basico o bajo debido a que no

tienen desarrollado este héabito por practicar la escritura.
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Por otra parte, en los elementos narrativos, el docente sefiala que los estudiantes al
momento de escribir se les resulta comodo la creacion de personajes debido a que son sencillos
de crear y de desarrollar dentro de la historia, ahora bien, al referirse sobres las dificultades que
se les presentan al momento de escribir sus relatos, el docente sefiala que a los aprendices se les
dificulta llevar una ilacién de ideas, lo cual nos quiere decir que los estudiantes pierden el hilo de
lo que estan escribiendo, a pesar que d¢ pueden iniciar un relato, no logran llevar una secuencia
logica, haciendo que sus escritos sean confusos.

Con respecto al uso de recursos visuales el docente afirma que los utiliza con bastante
frecuencia debido que, al integrar estos recursos como las imagenes, tiras graficas causan un
mayor impacto en el aprendizaje, ademas, aprender de mejor forma, mas rapido y se concretan
mejor, en cuanto a las limitaciones el docente indic6 que no presentan inconvenientes, al
contrario, al utilizar estos recursos captan mejor la atencion de los aprendices y se mantienen
mas comprometido con la clase.

Ahora bien, el docente indica que al momento de utilizar recursos visuales o graficos se
observa un cambio notorio, produce que los estudiantes permanezcan entusiasmados por
aprender, la clase se vuelve mas dindmica y todos quieren participar porque es algo novedoso, lo
cual genera que se interesen mas por lo que estan aprendiendo. Finalmente, el docente que
considera que el uso de estrategias como el comic es muy util para mejorar o desarrollar una
buena narrativa literaria en los estudiantes, debido a esa combinacion de texto e imagenes que lo
hacen tan llamativo lo cual facilita el aprendizaje y mantienen una motivacién contante por lo
que estan aprendiendo.

El primer objetivo especifico se planted en Identificar el nivel de narrativa literaria

que tienen los estudiantes los resultados de los instrumentos aplicados mostr6 que la mayoria de



51

estudiantes se encuentran entre un nivel regular e insuficiente, con diversas dificultades al
momento de escribir, como problemas en las estructuras de sus relatos, narraciones basicas, sin
desarrollo en la trama, al momento de crear los personajes dentro de la historia los construyen de
manera superficial sin tanto desarrollo, por otro lado, se observd que presentan problemas al
momento de concluir sus cuentos debido a que sus finales son muy apresurados lo cual genera que
pierdan valor y no se comprenda lo que el estudiante quiso relatar.

Por otro lado, con respecto a los resultados de la entrevista realizada al docente de Lengua
y Literatura, coincide con estos hallazgos, al sefialar que sus estudiantes presentan un bajo nivel de
narrativa, debido a sus malos habitos de escritura, indico que el elemento que méas domina los
alumnos es la creacion de personajes y entre las mayores dificultades se encuentran la construccion
de escenarios, realizar una buena trama y el desenlace de sus relatos.

Estos resultados comparten relacion con los que plantea Cassany cuando menciona que los
estudiantes presentan problemas al momento de narrar sus historias por causa de su falta de ideas
claras y problemas al ordenar sus escritos, debido a varios factores que implican directamente en el
desenvolvimientos de los aprendices como lo plantea al decir que los estudiante se pueden llegar a
reprimir por miedo a equivocarse y que se sus compafieros se burlen y esto lo haga pasar un
momento de vergiienza, por lo tanto Cassany propone talleres de escrituras en donde se fomente la

confianza y motivacioén constante para que sus escritos mejoren con la practica grupo.



4.2 Resultados tras la aplicacion del comic

Tabla 7

Resultados tras la aplicacion del comic en los estudiantes de 8vo aiio de bdsica superior
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Criterio Creatividad Fantasia Personajes Estructura Escenarios Conlflicto Trama Uso del

lenguaje

Impacto

al lector

Originalidad

Observacion

Total

Estudiante 1 0.75 1 0.75 0.75 0.75 0.75 0.75 0.75

0.75

0.75

Ahora logra dar una
mayor profundidad a
sus relatos, afiadiendo
descripciones claras
de personajes y
escenarios, la historia
es mas completa y

coherente.

7.75

Estudiante 2 0.75 1 1 1 0.75 1 1 0.75

0.75

0.75

Presenta mayor
creatividad, afade
mejores detalles en la
trama, rica
descripcion de
escenarios, su
narracion es ordenada

y engancha al lector.

8.75
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Estudiante 3

0.75

0.75

0.75

0.75

0.75

0.75

0.75

0.75

0.75

0.75

Se aprecia un avance
en la construccion de
personajes y
desarrollo de
escenarios, la trama
es coherente y el
conflicto estd mejor

planteado.

7.5

Estudiante 4

0.75

0.75

0.75

0.5

0.75

0.75

0.75

0.5

0.5

Su narracion antes era
breve y basica, ahora
muestra mayor
desenvolvimiento,
con personajes bien
construidos, mejores
definidos y la trama
sigue una secuencia

logica.

Estudiante 5

0.5

0.75

0.5

0.5

0.5

0.5

0.5

0.5

0.5

0.5

Aunque antes su
escrito era simples,
ahora logra construir
una buena narracion
con inicio, nudo y

desenlace claro.

5.25
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Estudiante 6

0.75

0.75

0.75

0.75

0.5

0.75

0.75

0.5

0.75

Se evidencia una
mejoria en la
organizacion de ideas,
los escenarios estan
descritos con mas
detalles, y el conflicto

esta mejor definido

7.25

Estudiante 7

0.5

0.75

0.75

0.75

Una narracion
completa rica en
descripcion de
personajes y
escenarios, la
secuencia es clara y
atractiva lo cual hace
que la historia sea

llamativa

8.75

Estudiante 8

0.75

0.75

0.5

0.75

0.75

0.75

0.5

Mejord notablemente
en la construccion de
desenlace ahora es
mas claro y mejor

elaborado.

7.75

Estudiante 9

0.75

0.75

0.75

Una narracion muy

creativa, una

9.25
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estructura muy soélida
se entiende con
facilidad, los errores
de redaccion se
redujeron los cual
hace que el impacto al

lector sea mejor

Estudiante

10

0.5

0.75

0.75

Anadio descripciones 9
mas precisas que

fortalecen la trama,

los personajes estan

bien definidos, una

historia muy buena

que mantiene el

interés en el lector de

principio a fin.

Estudiante

11

0.75

0.75

0.75

0.5

0.75

0.75

0.75

0.5

0.5

Se evidencia una 7.75
evolucion clara al

momento de crear

personajes, el

personaje principal

esta mejor

desarrollado y el
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conflicto tiene mas

sentido.

Estudiante 1 1

12

0.75

Conserva su 9.75
creatividad, pero

ahora demuestra

mejor solidez en la

trama y coherencia en

los escenarios de esta

manera, el texto

resulta mas llamativo

para quien lo lee.

Nota. Elaborado por Salinas Francisco (2026)
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Tabla 8

Cuadro de ponderacion de escala de Likert de los resultados de la aplicacion

Ponderaciéon Excelente Bueno Regular Insuficiente Porcentual
10,00-9,00 3 25
9,00-7,00 8 66.67
7,00-5,00 1

8.33
5,00-0,00 0 0
Total 3 8 1 100

Nota. Elaborado por Salinas Francisco (2026)

Tras la aplicacion de la estrategia didactica del comic en los 12 estudiantes
objetivamente evaluados en cuanto a la narrativa literaria utilizando el comic como estrategia
se pudo establecer que el 25% alcanzo el rango de excelencia, sobresalieron en la
construccion de personales, coherencia y de la creatividad; el 66.6 % de ellos fueron
ubicados en nivel bueno; es decir, se observd un avance con respecto a la estabilizacion en la
organizacion y la descripcion de las ideas, y el 8.3 % fue ubicado en el rango Regular, por lo
que al realizar el andlisis entre los resultados alcanzado en el diagnostico con respecto al
proceso de aplicacion de la estrategia del comic se demuestra avance respecto de la situacion

de diagndstico a pesar de encontrarse aun algunas falencias, los resultados obtenidos
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expresan el modo como este abordaje produjo un reforzamiento de las habilidades narrativas
de los aprendices.

4.3 Triangulacion

Segun los objetivos planteados en el presente trabajo, la triangulacion se ejecutd con
el fin de corroborar y completar la informacion recopilada mediante técnicas cualitativa para
ello, se cruzaron los resultados del cuadro de doble entrada aplicada a los estudiantes de la
Unidad Educativa Fiscomisional Juan Montalvo de 8vo afio de basica superior y una
entrevista semiestructurada al licenciado Elvis Ronald Bailén Muiiiz. Mg docente de la
asignatura de lengua y literatura de la institucion.

De acuerdo al primer objetivo especifico, “Identificar el nivel de narrativa literaria
que tienen los estudiantes” En el analisis realizado, se establecid que los estudiantes en su
gran mayoria se encontraron entre los rango Regular e Insuficiente; presentando falencias en
sus escritos literarios, tales como: redaccion basicas en la narraciones de la historia,
estructuras simples con pocos detalles, escasa secuencia en la narrativa, inexistencia
descriptiva en los escenarios, descripcion superficial de los personajes, deficiente rol en ellos,
debilidad estructural en la trama, lo que dificulta captar el interés del lector; asimismo, se
observa que en muchos de estos relatos los aprendices la concluyen de manera apresurada,
ausencia de cierre lo que deja inconclusa la narrativa.

Segtin Cassany (2006):

La evaluacion del nivel narrativo de un estudiante, indica este mismo autor, ocurre

cuando observa el modo en que produce una transformaciéon de su conocimiento, ya

que no se conforma sélo con explicar unos hechos, sino que se conforma de tal modo,
que esos hechos transformados adquirian una forma de coherencia, es decir, el

lenguaje es una mediacion social. (p. 70)

Bajo esta vision, el estudiante no solo refiere hechos, sino que se vale del lenguaje

para reconfigurarlos mediante la mediacion social, la cual se convierte en un elemento
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importante en la medida que esta transformacion pone de manifiesto el dominio narrativo, lo
que sefiala, a su vez, de qué forma el sujeto integra experiencias en estructuras tanto de
significado como de su caracter comunicativo.

Por medio del segundo objetivo especifico, “Determinar que estrategias utilizan los
maestros para fortalecer la narrativa literaria”. el docente que considera que el uso de
estrategias como el comic es muy util para mejorar o desarrollar una buena narrativa literaria
en los estudiantes, debido a esa combinacion de texto e imagenes que lo hacen tan llamativo
lo cual facilita el aprendizaje y mantienen una motivacién constante por lo que estan
aprendiendo.

“La secuencia didactica evidencid avances significativos en la produccion escrita los
ejercicios de manuscritos fueron mostrando un aprendizaje formal dentro de la escritura,
teniendo en cuenta las estructuras trabajadas como la coherencia" (Ledn y Duedas, 2022).
Sobre todo, adquirié especial atencion la paulatina apropiacion de la coherencia tomando
como una de las condiciones necesarias para la organizacion logica y fluida de las ideas en
sus narraciones, esta metodologia sistematica no s6lo ha entendido como afianzar las
habilidades narrativas basicas, sino que también ayudaba a acentuar una mayor autonomia en
el progreso de la expresion literaria.

El altimo objetivo planteado es “Aplicar el comic como estrategia para fortalecer la
narrativa literaria” el cual demostrd que la implementacion del coémic como estrategia
didactica es una herramienta pedagogica eficaz para potenciar sus habilidades de escritura,
teniendo una notable evolucion en la gran mayoria de los estudiantes mejorando
notablemente en la construccion de personajes, coherencia en la estructura y buena
creatividad, esta metodologia permiti6 que los aprendices organicen mejores sus ideas

logrando gratos relatos capaces de cautivar la atencion al lector de principio a fin.
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"La composicion de narrativas mediante el comic requiere una planificacion para
formular las coordenadas de espacio y tiempo en donde situar las acciones. Este proceso
otorga coherencia y una estructura logica a la produccion literaria del estudiante, mejorando
de forma directa sus habilidades gramaticales y semanticas" (Sarango &y Gonzales, 2025).
Dependiendo de mi experiencia en investigacidn sobre comunicacion y metodologias en la
educacion, la creacion de comics es un poderoso recurso para verbalizar la planificacion de la
narracion junto a las competencias transversales.

5 Conclusiones

A fin de concluir este trabajo, se presenta una sintesis de los hallazgos mediante las
conclusiones y recomendaciones pertinente, este apartado busca contribuir valor y ofrecer
nuevas perspectivas que fortalezcan el desarrollo de esta linea de investigacion.

A raiz del diagnostico aplicado a los estudiantes de octavo afio de bésica superior,
paralelo A, B, C de la Unidad Educativa Fiscomisional “Juan Montalvo” se evidenciaron
debilidades significativas en la construccion de narrativa. Unas de las principales falencias en
cuanto a la produccion escrita, donde se evidenciaron debilidades estructurales, caracterizada
por relatos de trama simplistas con escasa densidad descriptiva tanto en escenarios como
personajes, asimismo, predomina un desenlace narrativo deficiente, con finales abruptos que
interrumpen logica de la historia dejando un relato sin un cierre coherente.

Desde la problematica en la produccion de textos narrativos, se logré determinar el
comic como estrategia que podria fortalecer dicha habilidad que ayudan a los alumnos debido
a la interaccion entre texto y la imagen resulta visualmente atractiva para el estudiante, esta
interaccion no solo facilita el aprendizaje, dado que favorece un aprendizaje significativo al
mantener una motivacion constante, haciendo que el proceso de escritura sea una experiencia

interactiva y estimulante
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A su vez, tras la aplicacion del comic, los resultados demuestran que esta herramienta
pedagobgica es altamente eficaz para potenciar las habilidades de escritura. Se comprobd una
evolucion en la construccion de personajes y coherencia estructural de los relatos, estos
avances permitieron que las producciones de los estudiantes transcendieran de una redaccion
basica, logrando que sus escritos sean capaces de sostener el interés del lector de principio a
fin.

5.1 Recomendaciones

A partir de las debilidades halladas en la narrativa literaria por parte de los estudiantes
de octavo afio de bésica superior, paralelo A, B y C de la Unidad Educativa Fiscomisional
“Juan Montalvo”, se recomienda a los maestros de Lengua y Literatura apliquen estrategias
enfocadas en superar debilidades existentes como lo es por parte de una trama simplista y
escasa densidad descriptiva, es elemental establecer espacios donde se fomenten la
construccion detallada de escenarios y la profundizacion de los personajes mediante el uso
del coOmic como estrategia visual. Destaquemos la propuesta de incorporar esquemas visuales
que obliguen al aprendiz a narrar su contexto, permitiendo un transito efectivo entre la
imagen y la palabra escrita, pasando de relatos superficiales a narraciones literarias
coherentes.

En cuanto a la estrategia del comics se recomendara a los y las docentes del area de la
Lengua y Literatura variar las estrategias metodolégicas implementadas en el aula, es
fundamental transcender la mera ejecucion de tareas por cumplimiento administrativo, sino
pasar a un plan de escritura creativa, se aconseja incluir la entrada de estimulantes visuales,
con la intencion de que sean ellos los encargados de llevar este conocimiento a mejores
resultados favoreciendo la originalidad y el proceso de redaccion.

Los profesores del area de Lengua y Literatura deben incorporar de un modo formal el
coémic como recurso de didactico en los propios escritos, esta aplicacion sera en torno a la

utilizacion de la secuencia visual como via cognitiva en la que primero construiran la logica



de su historia y su estructura a partir de las vifietas, antes de su redaccion, de manera que el
educando pueda ir pasando del grafico y luego al escrito reforzando asi aspectos como la
construccion de personajes, las descripciones del escenario y la solidez que han de tener los

finales narrativos.
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8. Anexos

Anexo A. fotos
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Anexo B. Entrevista

Objetivo especifico 1 Identificar el nivel de narrativa literaria que

tienen los estudiantes.

1. (Cdémo describiria el nivel de
produccion narrativa de sus

estudiantes actualmente?

2. (Que elementos narrativos
como el narrador, personajes,
tiempo, espacio dominan con
mayor facilidad los

estudiantes?

3. (Qué dificultades observan
con mas frecuencia los
estudiantes al desarrollar

textos narrativos?

Objetivo especifico 2 Determinar que estrategias utilizan los maestros

para fortalecer la narrativa literaria.

4. (Que¢ estrategia metodologica
utiliza para ensefar narrativa

literaria?

5. (Con que frecuencia integra
recursos visuales, como
imagenes o secuencias

graficas, en sus clases?
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6. (Qué limitaciones cree que
puede presentar esta

herramienta en el aula?

Objetivo especifico 3

Emplear el comic como estrategia para

fortalecer la narrativa literaria.

7. (Como observa la
participacion de los
estudiantes cuando se aplica

recursos visuales o graficos?

8. (Cree usted que el uso del
comic podria ser una
estrategia Util para motivar y
mejorar la produccion

narrativa en los estudiantes?
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Anexo C. Carta de consentimiento

Facultad de Educagion, Turismo,

U Ieam Artes y Humanidades

UNIVERSDAD LAICA ~ - X
ELOYLALFA;‘QODlEMANABI ( aven -‘.Dm{/va?in de ln ,/ (:-?W\ 7 la ’Z {.‘l(mtam

Martes, 6 de mayo de 2025

CARTA DE CONSENTIMIENTO

Yo MONICA ALEXANDRA ESPINOZA PALMA con cédula de identidad ndmero 1305522284,
mayor de edad, como docente tutor del estudiante Salinas Macias Francisco Alejandro con
cédula de identidad:1315248243, correo electrénico €1315248243@live.uleam.edu.ec y
nimero telefénico: 0963681855 quien cursa el 7mo semestre, solicito que se autorice al
estudiante de la Universidad Laica Eloy Alfaro de Manabli, Carrera de Pedagogia de la Lenguay la
Literatura, para que realice el proceso invesﬁgan‘vc; para el desarrollo del trabajo de integracién
curricular “Cémic como estrategia para desarrollar la narrativa literaria”. Respetando el

derecho de privacidad y todos aquellos que se encuentran determinados en las normativas

vigentes en materia de nifiez y adolescencia.

Sin més nada que referir, firmo la presente solicitud el 6 de mayo de 2025.

e
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Dra. Ménica Alexandra Espinoza Palma. HOR i O 94 M L asseasss o
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DOCENTE TUTOR



Anexo D. Ruta y protocolo

,rREPUBLICA
’//| DEL ECUADOR

Estudiantes Quinto Nivel

Ministerio de Educacién

Oficio Nro. MINEDUC-13D02-275-2024-DECE
Manta, 21 de junio de 2024

PEDAGOGIA DE LA LENGUA Y LA LITERATURA

ULEAM

De mi consideracion:

Por medio del presente certifico que el dia 20 de Junio de 2024 a las 09H00 am en las
instalaciones de la Universidad Laica “Eloy Alfaro de Manabi”, la Direccién Distrital de
Educacion 13D02 Jaramijé-Manta-Montecristi, procedio a realizar la socializacion de
RUTAS Y PROTOCOLOS DE ACTUACION ANTE CASOS DE VIOLENCIA
COMETIDAS O DETECTADAS EN EL SISTEMA EDUCATIVO en su tercera

edicion, en la que participaron los siguientes estudiantes:

Apellidos y Nombres

ALBUJA FLORES JAVIER REINALDO

ALCIVAR CABAL RUDDY YEREMITH

ALCIVAR CHANCAY ANA FATIMA

ANCHUNDIA MOREIRA JOSE LEONARDO

ANCHUNDIA SUAREZ CINDY ELIZABETH

BAQUE BRIONES GEOCONDA ALEXANDRA

BAQUE SANTANA NATHALIA JOMARY

BONILLA NAPA BRENDA YOCASTA

CEDENO MACIAS KAREN LIZETH

CEDENO SALVATIERRA NAYDELIN ARIANNA

CONFORME SORNOZA STEFANY JAMILETH

DELGADO MARTINEZ DEVANNY MELINA

MACIAS CEDENO MARILYN NICOLE

MEZA CUENCA KATTYA ELIZABETH

MINANGO TENECELA ALFONSO JOSE

Ne | Identificacién
1 | 1317802682
2 | 1315299840
3 | 1308924404
4 | 1313816181
5 | 1314502053
6 | 1312841941
7 | 1312170366
8 | 804126019
9 | 1314355833
10| 804603983
11| 1314341148
12| 1350909261
13| 1350766372
14| 1351151756
15| 2300586118
16| 1315248243

SALINAS MACIAS FRANCISCO ALEJANDRO

Coordinacién de Educacién Zona 4

Direccidn: Cdla.San Jos €, Primeray Cuarta Transversal.

Cddigo postal: 130111 /Portoviejo- Ecuador
Teléforo: $93-2-396-1300
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rlnlslsrlo de Educacion

Particular que certifico para los fines pertinentes.

Atentamente,

Lic. Nelly Gisella Orrala Magallan Mg.
COORDINADORA DECE DISTRITAL 13D02
JARAMIJO-MANTA-MONTECRISTI

DIRECTOR DISTRITAL DE EDUCACION 13D02

JARAMIJO-MANTA-MONTECRISTI

Coordinacién de Educacién Zona 4
Direccidre Cdla.SanJosé, Primeray Cuana Transversal,
Cddigo postal: 120111 /Ponoviejo - Ecuador

Teléforo: 593-2-396-1300
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