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Resumen

La experiencia religiosa contemporinea ha transitado desde una centralidad
exclusiva en el dogma hacia una vivencia sensorial donde lo sonoro juega un rol
preponderante. La presente investigacién aborda esta dindmica analizando el aporte
de la musica religiosa en la configuracién de la experiencia espiritual de los feligreses
de la Iglesia San Patricio en la ciudad de Manta. El objetivo principal consistié en
determinar, desde una perspectiva semiética, como los signos musicales influyen en
la percepcién de lo sagrado y la cohesién comunitaria. Metodolégicamente, se aplicéd
un disefio mixto de alcance descriptivo y corte transversal. Se utilizé una encuesta
estructurada aplicada a 198 feligreses para medir percepciones y se realizd una
observacién de campo no participante durante el ultimo trimestre de 2025 para
registrar las dindmicas rituales, analizando los datos bajo las categorias de icono,
indice y simbolo de Charles S. Peirce. Los resultados revelan que, aunque el 75,8% de
los fieles prioriza el mensaje de las letras (funcién simbélica), la musica actia
eficazmente como regulador emocional, induciendo estados predominantes de paz y
tranquilidad. Asimismo, el 100% de la muestra reconoce que el canto fomenta la
unidad, validando el fenémeno de la unanimitas o cohesién espiritual. Se concluye
que la misica en esta comunidad no es un accesorio estético, sino un dispositivo
semidtico fundamental que estructura el tiempo sagrado, fortalece la identidad
mariana de la parroquia y actiia como un indice que valida, fisica y emocionalmente,

la presencia divina y el sentido de pertenencia social.

Palabras claves: Cohesion social, Experiencia espiritual, Liturgia, Misica

religiosa, Semidética.
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Abstract

Contemporary religious experience has shifted from an exclusive focus on
dogma toward a sensory experience where sound plays a predominant role. This
research addresses this dynamic by analyzing the contribution of religions music to
the configuration of the spiritual experience of parishioners at the San Patricio
Church in the city of Manta. The main objective was to determine. from a semiotic
perspective, how musical signs influence the perception of sacred and community
cohesion. Methodologically, a mixed-method design with a descriptive scope and
cross-sectional approach was applied. A structured survey was administered to 198
parishioners to measure perceptions, and non-participant field observation was
conducted during the last quarter of 2025 to record ritual dynamics, analyzing the
data under Charles S. Peirce's categories of icon, index, and symbol. The results
reveal that, although 75.8% of the faithful prioritize the message of the lyrics
(symbolic function), music acts effectively as an emotional regulator, inducing
predominant states of peace and tranquility. Furthermore, 100% of the sample
recognizes that singing fosters unity, validating the phenomenon of unanimitas or
spiritual cohesion. It is concluded that music in this community is not an aesthetic
accessory, but a fundamental semiotic device that structures sacred time, strengthens
the parish's Marian identity, and acts as an index that physically and emotionally

validates the divine presence and the sense of social belonging.

Keywords: Liturgy, Religious music, Semiotics, Social cohesion, Spiritual

experience
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Introducciéon

En el panorama religioso contemporineo, la experiencia de fe ha transitado
desde una centralidad exclusiva en el texto y el dogma hacia una vivencia cada vez
mas sensorial y performativa. Dentro de la liturgia catélica, la miisica no opera
simplemente como un acompafiamiento estético o un fondo ambiental para llenar los
silencios del rito; por el contrario, se constithye como un dispositivo semiético
fundamental capaz de estructurar el iempo sagrado, modular las emociones de la
asamblea y validar la pertenencia comunitaria. Estudios recientes sobre la
fenomenologia de la religion sugieren que, para el creyente actual, el sonido actia
como un portador privilegiado del mensaje espiritual, accediendo a dimensiones de
la emotividad y la memoria que a menudo escapan al discurso racional {Walrath,

2023).

La presente investigacién aborda esta dinamica en el contexto especifico de
la Iglesia "San Patricio”, ubicada en la parroquia Eloy Alfaro de la ciudad de Manta.
En esta comunidad, la prictica musical littirgica se revela como un fenémeno hibrido
y vivo, donde conviven la solemnidad de la tradicién con sonoridades locales que
buscan traducir lo sagrado al lenguaje cotidiano de los feligreses. Sin embargo, a
pesar de su omnipresencia en el culto, la eficacia simbdlica de estos cantos —es
decir, cémo logran o no conectar al fiel con lo divino— ha sido poco explorada

desde una perspectiva analitica.

El objetivo central de este estudio es analizar, desde la 6ptica de la semidtica,
el aporte de la midsica religiosa en la configuracién de la experiencia espiritual de los
feligreses. Para ello, se adopta un enfoque tedrico que supera la musicologia

tradicional para centrarse en la teorfa de los signos de Charles S. Peirce y la



13

semiologia de Saussure. Se parte de la premisa de que la misica funciona mediante
una tricotomia de signos: coma icono que mimetiza el movimienta del espiritu,
como indice que evoca memorias y contextos culturales, y como simbolo que

transmite convenciones doctrinales (Valencia Ramos, 2018).

El trabajo se estructura en cuatro capitulos fundamentales. En el Capitulo 1,
se establecen los fundamentos de la investigacién, planteando la problemética de
c¢6mo el sonido se transforma en sentido religioso y definiendo los objetivos que
guian la indagacion. El Capitulo II desarrolla el estado del arte y el marco tedrico,
integrando conceptos clave como la semiosfera, la unanimitas (cohesién social a
través del canto) y los efectos psicolégicos de la musica en el ritnal, dialogando con

autores contemporaneos y cldsicos de la semidtica.

Posteriormente, el Capitulo III detalla el disefio metodolégico, el cual
combina un enfoque cuantitativo descriptivo mediante encuestas a la feligresia con
técnicas de observacién de campo, permitiendo triangular la percepcion subjetiva de
los participantes con la realidad ejecutada en las misas. Finalmente, el Capitulo IV
presenta el andlisis y discusién de los resultados. El documento cierra con las
conclusiones pertinentes, ofreciendo una mirada que valora la prictica musical local

como una verdadera tecnologia de la espiritualidad moderna.
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Capitulo T — Fundamentos de la investigacién

Planteamiento del problema

En el contexto religioso contemporneo, la institucionalidad eclesial enfrenta
una transformacién significativa en la que la adhesidon de los fieles ya no depende
exclusivamente de la aceptacidn racional de dogmas, sino de la vivencia de una
experiencia espiritual sensorial y emotiva. Dentro de esta dindmica, la musica ha
dejado de ser un mero ornamento estético o un fondo ambiental para convertirse en
un dispositivo semiético fundamental que estructura y valida la vivencia de lo
sagrado. Estudios recientes sobre la fenomenologia de la religion sugieren que el
culto ha experimentado un giro hacia lo performativo, donde el sonido actia como
un portador privilegiado del mensaje religioso al acceder directamente a la
emotividad del creyente y facilitar estados de unanimitas o cohesién grupal (Walrath,

2023).

A nivel latinoamericano y ecuatoriano, la misica litdrgica se configura como
un campa de tensién y negociacién cultural dentro de la semiosfera religiosa. En esta
region, el rito funciona como una frontera donde conviven la solemnidad heredada
de la tradicién europea con sonoridades mestizas y populares que buscan traducir lo
sagrado al lenguaje cotidiano de la comunidad (Pertierra Mufioz & Noboa, 2025).
Investigaciones en el contexto andino sefialan que la eficacia de estos cantos no
radica necesariamente en su complejidad técnica, sino en su capacidad para actuar
como fndices que activan la memoria colectiva y la identidad cultural de los
participantes (Valencia Ramos, 2018). Sin embargo, a menudo se subestima la

capacidad de estos repertorios locales para generar una verdadera conexién
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teolgica, analizandolos superficialmente bajo criterios estéticos en lugar de evaluar

su funcionalidad semiética.

En el ambito especifico de la Iglesia "San Patricio” de la ciudad de Manta, la
misica es un componente omnipresente en la celebracién linirgica. La observacién
empirica demuestra que la comunidad participa activamente a través de un repertorio
que, aunque ¢jecutada con recursos sencillos, predominantemente solistas o
pequefios coros acompaifiados de guitarra, parece sostener la estructura emocional del
rito. No obstante, existe un desconocimiento sobre cdmo estos estimulos sonoros se
transforman en sentido para el feligrés. Se ignora si la experiencia espiritual en esta
parroquia se detona por la iconicidad de las melodias, por la carga de memoria que

evocan las canciones, o por el contenido doctrinal de las letras.

El problema central radica en que, sin un andlisis semidético adecuado que
aplique categorias como las de Charles S. Peirce (icono, indice y simbolo), la
prictica musical en "San Patricio" corre el riesgo de ser interpretada simplemente
como una pausa entre lecturas, invisibilizando su funcién comeo una tecnologia que
construye identidad comunitaria y disposicién espiritual (Pinilla & Galindo, 2022).
Es necesario, por tanto, indagar cémo los signos musicales configuran la percepcién
de la presencia divina y la pertenencia comunitaria, superando la visién de la miisica

como un simple accesorio litdrgico.

Formulacion del problema

;De qué manera los signos musicales litirgicos inciden en la configuracién
de la experiencia espiritual y el sentido de pertenencia comunitaria de los feligreses

de la Iglesia San Patricio?
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Para operativizar esta interrogante y guiar el andlisis, se establecen las

sigunientes preguntas directrices:

e ;Cuiles son las caracteristicas del repertorio y las dindmicas de
ejecucion musical que conforman el dispositivo sonoro litiirgico en

esta comunidad parroquial?

e ;Qué tipos de signos musicales (iconos, indices y simbolos)
predominan en la percepcién de los feligreses al momento de

interpretar los cantos durante la celebracién?

e ,Cémo se vincula la prictica musical con la percepcién de unanimitas

(cohesién emocional y espiritunal) manifestada por la asamblea?

Objetivos

Objetivo General

¢ Analizar semidticamente el aporte de la musica religiosa en la configuracién

de la experiencia espiritual de los feligreses de la Iglesia San Patricio.

Objetivos Especificos

e Caracterizar el repertorio y las dindmicas de ejecucién musical dentro del

dispositivo litirgico de la Iglesia San Patricio.

¢ Identificar los signos lingiiisticos y sonoros predominantes en los cantos

litiirgicos a partir de las categorias semidticas de icono, indice y simbolo.

e Describir la influencia percibida de la misica en la emotividad y la cohesién

social (unanimitas) de la asamblea.



17

Justificacion

La presente investigacién se justifica desde una perspectiva tedrica al abordar
la comunicacién religiosa mds alld del anilisis tradicional de los textos o dogmas. En
un contexto donde la institucionalidad religiosa enfrenta desafios de credibilidad,
estudios recientes sugieren un gire performativo en la experiencia de fe, donde lo
sensorial (aisthesis) cobra mayor relevancia que lo puramente racional
(logocentrismo) para el creyente contemporineo {Walrath, 2023). En este sentido, el
estudio aplica la semiética de Charles S. Peirce, especificamente la tricotomia de
icono, indice y simbolo, para comprender cémo la misica no es un simple
acompafiamiento estética, sino un sistema de signos operativo que estructura la
vivencia de lo sagrado. Esta aproximacién permite llenar un vacio en la literatura
local, explicando cémo el sonido actda como un indice capaz de reactivar la

memoria emotiva y la identidad espiritual de los fieles (Valencia Ramos, 2018).

Desde una dimensién practica y social, la investigacién posee una relevancia
directa para la comunidad de la Iglesia San Patricio y sus agentes pastorales. Al
desentrafiar como los feligreses perciben y significan los cantos, el estudio ofrece
herramientas para potenciar la unanimitas, entendida como la cohesién social y
espiritual que surge del canto compartido (Walrath, 2023). Los resultados permitirdn
al equipo litirgico seleccionar repertorios no solo por costumbre, sino por su eficacia
semidtica para generar sentido de pertenencia y consuelo en una comunidad urbana
que busca espacios de refugio y conexidn. De esta manera, el trabajo trasciende lo
académico para convertirse en un insumo 1itil para la gestién de la comunicacién

pastoral en la parroquia.
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Finalmente, en el 4mbito metodolégico, este trabajo aporta un modelo de
andlisis hibrido que integra la rigurasidad de las categorfas semidticas con la
investigacion de campo cuantitativa. Esta sinergia permite aterrizar conceptos
ahstractos sobre el signo y el significado en datos concretos sobre la percepcitén de
los usuarios, ofreciendo una ruta metodoldgica replicable para futuros estudiantes de
la Facultad de Ciencias Sociales que deseen indagar en los fenémenos de la
comunicacién, la cultura vy la religiosidad popular en el contexto ecnatoriano

(Pertierra Mufioz & Noboa, 2025).

Delimitaciones del estudio

Para garantizar la viabilidad y la profundidad del anlisis, la presente

investigacion establece las siguientes delimitaciones:

Delimitacion espacial y temporal

El estudio se circunscribe geograficamente a la Iglesia San Patricio, ubicada
en la Parroquia Eloy Alfaro (barrio Cuba) de la cindad de Manta, Ecuador. El
levantamiento de informacion y la observacién de campo corresponden al dltimo
trimestre del aflo 2025 (octubre a diciembre), periodo que incluye tanto el Tiempo
Ordinario como celebraciones litirgicas de alta significacién (Adviento y fiestas

marianas).

Delimitacion temdtica y del objeto de estudio

La investigacién se enfoca exclusivamente en la miisica litdrgica ejecutada
dentro de la celebracidn eucaristica (Misa). Se excluyen del andlisis otras
manifestaciones musicales religiosas que ocurren fuera del rito oficial, tales como

conciertos de alabanza, retiros espiritnales, convivencias o el consumo privado de
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muisica religiosa por parte de los fieles. Esta decisién obedece a la necesidad de

analizar la funcién del signo musical dentro de la estructura ritual normada.

Delimitacion conceptual

El analisis se centra en la eficacia semidtica y la recepcion simbdlica de los
cantos por parte de la asamblea. Por lo tanto, el estudio no pretende evalunar la
calidad técnica o estética de la ejecucién musical (afinacién, virtuosismo
instrumental), ni juzgar la ortodoxia teolégica de las letras. El interés radica en
comprender cdmo estos elementos, independientemente de su factura técnica, operan

como signos que configuran la experiencia de fe y la identidad comunitaria.

Delimitacion poblacional

La poblacién de estudio comprende a los feligreses que asisten regularmente
a las celebraciones dominicales y semanales en dicha parroquia. Por razones éticas y
de consentimiento informado, la recoleccién de datos a través de encuestas se limité

a personas mayores de 18 afios.
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Capitulo II — Marco teérico

Estado del arte

Para comprender la dimensién comunicacional y semidtica de la muisica en el
contexto religioso, se ha realizado una revisién de la literatura académica reciente
(2018-2025). La investigacién actual demuestra un desplazamiento del interés
académico: ya no se centra solo en la partitura o la historia de los himnos, sino en la
eficacia performativa y cognitiva del sonido; es decir, cémo la misica construye el
sentido de lo sagrado en la mente y emocién del creyente. A continnacion, se

presentan los estudios mds relevantes que fundamentan esta investigacién.

En primer lugar, desde una perspectiva neurofenomenolégica, Walrath
(2023) en su estudio "Music in Christian Services as a Means to Induce Religious
Feelings", analiza cémo la musica litirgica no actia meramente como fondo estético,
sino como un mecanismo biol6gico y social. El autor identifica tres efectos clave:
sociales, espirituales y disposicionales. Su hallazgo més relevante para este estudio
es el concepto de unanimitas (unidad), donde el canto sincronizado reduce los limites
del yo y valida la identidad grupal, actuando como un indice de cohesién. Walrath
concluye que la miisica es percibida por los fieles no como algo que hacen, sino
como un don o atmésfera que reciben, facilitando la apertura emocional hacia el

dogma.

En el ambito de la epistemologia musical, Bujan (2024), en su articulo
"Fundamentos epistemolégicos para el estudio de la significacién musical”, retoma
la teoria de Charles S. Peirce para argumentar que la miisica no es un lenguaje lineal.
A través de un analisis tedrico, el autor demuestra que el cerebro procesa el sonido

activando multiples interpretaciones simultineas: emociones (primeridad),
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reacciones fisicas (segundidad) y conceptos intelectuales (terceridad). Su conclusién
es vital para esta tesis: la miisica es un "fenémeno complejo lleno de signos” que, al
ser ejecutada, detona una semiosis infinita donde el oyente construye su propia

version de lo sagrado.

Aterrizando en el contexto latinoamericano, Pertierra Mufioz y Noboa
(2025), en "Estudios sobre ritualidades”, abordan la liturgia como una semiosfera (en
términos de Lotman) que funciona como una frontera de traduccién cultural. Su
investigacion sugiere que el rito catélico actual toma elementos del mundo profano
(ritmos pop, baladas} y los traduce al codigo sagrado para mantener su vigencia. Los
antores concluyen que la musica actiia como una membrana que define quién estd
dentro y fuera de la comunidad, validando el uso de géneros modernos siempre que

cumplan una funcién de anclaje identitario.

Por otro lado, Valencia Ramos (2018) ofrece una aplicacién practica de la
semidtica peirceana en el contexto andino en su esmdio "Andlisis Semiético -
Peirciano (Aleluya de La Misa Andina)". Aunque su enfoque es etnomusicolégico,
su metodologia es directamente aplicable a este caso. Valencia demuestra que ciertos
instrumentos y ritmos funcionan como indices (que sefialan una identidad cultural o
memoria) y como iconos (que mimetizan sentimientos de elevacién o tristeza). Este
trabajo confirma que la eficacia espiritual de un canto no depende de su complejidad

técnica, sino de su capacidad para activar la "memoria emotiva” de la asamblea.

Finalmente, explorando la relacion entre imagen, sonido y narrativa religiosa,
Lagua Lagua y Vayas Ruiz (2024) en su andlisis "Sonidos de libertad: un andlisis
profundo”, estudian cémo los elementos no verbales configuran la percepcién de

espiritualidad. Si bien su objeto de estudio es filmico, sus hallazgos son transferibles
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a la liturgia: concluyen que la audiencia decodifica lo "espiritual” no a través de
discursos explicitos, sino mediante "ambientes” construidos por la miisica, la luz y el
color. Esto refuerza la idea de que, en la Iglesia San Patricio, la experiencia de fe
podria estar mas ligada a la atmdsfera sonora que a la comprensién racional del

texto.

Al contrastar estos estudios, se evidencia una convergencia tedrica: tanto la
neurociencia (Walrath) como la semiética (Bujan, Valencia) coinciden en que la
muisica religiosa opera principalmente en el nivel de la emocién y la identidad
(indices e iconos), antes que en el nivel puramente simbdlico o racional. Sin
embargo, existe un vacio en la literatura. Mientras que autores como Valencia se
enfocan en la musica andina/indigena y Walrath en el contexto anglosajén, existe
una carencia de estudios que analicen la recepcién semidtica en parroguias urbanas

mestizas de la costa ecnatoriana, como es el caso de la Iglesia San Patricio en Manta.

Esta investigacién busca llenar ese vacio, aplicando las categorias de Peirce y
el anilisis de la unanimitas para comprender cémo una comunidad especifica, con
sus propias dindmicas locales y modernas, construye sentido espiritual a través de su

repertorio musical cotidiano.

Marco tedrico

Fundamentos de la semiética: del signo lingiiistico al signo musical

El estudio de 1a misica dentro de la liturgia requiere una aproximacién que
trascienda la apreciacién estética y se enfoque en su capacidad para comunicar y
construir sentido. En este contexto, la semidtica se entiende como la disciplina
dedicada al estudio de los sistemas de signos que hacen posible la comunicacién

social. Segin Klinkenberg (2006), la semiética es la ciencia de los signos y no se
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limita a un objeto exclusivo, sino que analiza miltiples lenguajes y practicas

humanas.

Bajo esta premisa, la musica religiosa no es un ente abstracto; es un sistema
de significacidn complejo. Como sefiala Bujin (2024), la miisica no es lineal; activa
una serie de procesos cognitivos y emocionales que transforman el sonido en
interpretaciones, sensaciones e ideas. Para desglosar este fendmeno, es necesario
revisar las dos grandes tradiciones que fundamentan este estudio: el estructuralismo

europeo y el pragmatismo logico estadounidense.

La perspectiva estructuralista: Saussure y Barthes

La base para entender cualquier sistema de significado parte de la lingiiistica
moderna. Vitale (2004) explica que, para Ferdinand de Sanssure, la lengna es un
“sistema de signos que expresan ideas"” (p. 61), regido por leyes sociales. Desde esta
optica, el signo lingiiistico es una entidad biplanica compuesta por un significante (la
imagen acustica o forma) y un significado (el concepto mental}, unidos por una

relacién arbitraria.

En el contexto de la prictica religiosa, esta teoria permite entender que los
elementos litiirgicos (incluidos los cantos) funcionan como un lenguaje pactado. No
obstante, Roland Barthes expande este analisis hacia el ambito cultural y la
ideologia. Barthes revisa la naturaleza de la relacién entre significado y significante,
sefialando que la cultura tiende a naturalizar esta relacioén. Segan Simén (2017),
Barthes advierte que las sociedades transforman construcciones histéricas y

arbitrarias en elementos que parecen inherentes o naturales.

Aplicado a la miisica religiosa, esto sugiere que la percepcidn de ciertos

cantos como sagrados no es una cualidad intrinseca de las notas musicales, sino una
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construccion cultural e ideolégica que la comunidad ha naturalizado a través del
tiempo. El feligrés asume que el 6rgano o el canto solemne son naturalmente

religiosos, cuando en realidad son signos codificados por la tradicién.

El giro hacia lg semiotica musical: la propuesta de Peirce

§i bien el modelo de Saussure es 1itil para el lenguaje verbal, presenta
limitaciones para el andlisis musical, ya que la musica no siempre posee un
significado fijo de diccionario. Por ello, esta investigacidn adopta el modelo triddico
de Charles Sanders Peirce, el cual ha demostrado ser més fértil para el estudio de

fendmenos no verbales.

A diferencia de la relacién binaria de Saussure, Peirce propone una estructura
l6gica donde el signo no solo sustituye a una cosa, sino que media una relacion.
Segiin Everaert-Desmedt (2004}, "el proceso de semiosis implica una relacién
triddica entre un signo o representamen (un primero), un objeto (un segundo) y un

interpretante (un tercero)" (p. 4).

e El Representamen: es la cualidad material del signo (en este caso, el

sonido, el ritmo, la melodia que se escucha en la misa).

e El Objeto: aquello a lo que el signo se refiere (la divinidad, la paz, el

dogma).

e El Interpretante: el efecto que ese signo produce en la mente del

sujeta (la emocion, el recuerdo, la disposicién a orar).

Esta vision es crucial para la presente investigacién. Como argumenta Bujén

(2024), cuando se compone o se escucha musica, el cerebro no solo decodifica un
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mensaje, sino que crea miiltiples tipos de interpretaciones o interpretantes: desde

emociones y reacciones fisicas hasta deducciones intelectuales.

Asi, la miisica en la liturgia de San Patricio opera como una semiosis infinita:
el canto (representamen) evoca a Dios (objeto) y genera una devocion (interpretante)
que, a su vez, se convierte en un nuevo signo para el creyente. Esta dindmica permite
analizar la experiencia espiritual no como un acto pasivo, sino como una
construccion activa de sentido mediada por tres categorias fenomenolégicas que
Peirce denominé Primeridad, Segundidad y Terceridad, las cuales fundamentan la

clasificacién de los signos en iconos, indices y simbolos.

La Tricotomia de Peirce aplicada a la miisica litiirgica

Para comprender cémo la midsica se convierte en un vehiculo de experiencia
espiritual, es necesario desglosar el signo musical segtin su relacién con el objeto que
representa. Peirce clasifica esta relacién en tres categorias fundamentales: icono,

indice y simbolo.

El Icono: mimesis emocional y atmésfera

El primer nivel de relacién es el icono, el cnal opera por semejanza o
cualidad. Segiin Everaert-Desmedt (2004), el icono no requiere que el objeto esté
presente; basta con que el signo evoque la posibilidad de ese objeto a través de
similitudes formales. En el contexto de la musica religiosa, el icono es fundamental

porque la misica se parece al movimiento del espiritu.

Como explica Valencia Ramos (2018), ciertos gestos sonoros actdan
iconicamente para mimetizar estados del alma. Por ejemplo, una meladia que

asciende hacia notas agudas puede ser interpretada icénicamente como una elevacion
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hacia Dios (ascenso anagogico}, mientras que un ritmo suave y constante puede
asemejarse al latido de un corazén en calma, induciendo una sensacién de paz. En
este nivel, la misica no necesita ser explicada racionalmente; su eficacia radica en la
capacidad de crear una atmdsfera que el feligrés siente como sagrada por analogia

directa.

El Indice: memoria, identidad y conexion existencial

El segundo nivel es el indice, que se caracteriza por mantener una conexion
real, fisica o existencial con su objeto. A diferencia del icono, que se basa en el
parecida, el indice sefiala una causa o un efecto. En la liturgia, la mmisica actiia

predominantemente como un indice de memoria y de cohesién.

Walrath (2023) sostiene que la musica litirgica estd cargada de conexiones
indiciales que anclan la identidad del sujeto. Cuando suena un canto tradicional, este
na funciona solo como una melodia, sino coma un indice que sefiala hacia el pasado
del feligrés, reactivando recuerdos de momentos significativos como una primera
comunion o un evento familiar. La emocién religiosa, en este caso, no proviene de la
partitura, sino de la conexién existencial que el sonido detona en la biografia del

creyente.

Asimismo, el canto celectivo funciona como un indice de cohesion social o
unanimitas. El hecho fisico de escuchar la propia voz fundida con la de la asamblea
es una prueba indicial de la presencia de la comunidad. Como sefiala Walrath (2023),
esta vibracion compartida valida la pertenencia al grupo y reduce el aislamiento,

actuando como una evidencia fisica de que no se estd solo en la fe.
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El Simbolo: convencion y tradicion eclesial

Finalmente, el simbolo opera por una ley o convencidn social aceptada por
una comunidad interpretativa. Everaert-Desmedt (2004) aclara que en el simbolo no

existe una relacién obligatoria ni de semejanza con el objeto, sino un pacto cultural.

En el repertorio eclesial, ciertos instrumentos y estilos musicales funcionan
como simbolos. El sonido del 6rgano o el canto gregoriano pueden simbolizar
solemnidad v tradicién europea, mientras que el uso de la guitarra y ritmos mas
contemporaneos simbolizan cercania y pueblo. Estos significados no son intrinsecos
al sonido, sino que han sido aprendidos y perpetuados por la cultura catélica. El
simbolo permite que la comunidad reconozca, por acnerdo ticito, qué momentos de
la misa son de juibilo y cudles de introspeccidn, basindose en cédigos musicales

preestablecidos por la tradicion litdrgica.

La Liturgia como semiosfera y espacio de comunicacion

Para comprender la dindmica cultural dentro de un rito religioso, es ttil
recurrir al concepto de Semiosfera propuesto por Yuri Lotman. Segtin esta teoria, la
cultura no es un conjunto desordenado de simbolos, sino un espacio delimitado y

organizado donde se generan y transforman los significados.

Pertierra Mufioz y Noboa (2025) aplican este concepto al ambito religioso,
sugiriendo que la parroquia funciona como una semiosfera rodeada por una aliosfera
o entorno secular. En este sistema, la liturgia actiia como una frontera o membrana
de traduccién: toma elementos del mundo exterior (lenguajes, estéticas, sonoridades)
y los filtra o codifica para que cobren sentido dentro de lo sagrado. Asi, lo que define
la identidad de una comunidad no es solo lo que canta, sino cémo esos cantos

delimitan quién pertenece al grupo y quién es ajenc a él.
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El dispositivo litiirgico y la participacidn

Dentro de esta semiosfera, 1a misica no ocurre en el vacio, sino dentro de un
dispositivo litiirgico. Segun la constitucién Sacrosanctum Concilium del Concilio
Vaticano II, 1a liturgia es una accidn publica y comunitaria cuya eficacia depende de

la participacién de los fieles.

Como sefala Ortiz (s.f.), la liturgia combina ergon (obra) y leitos (pueblo).
Esto implica que el rito es una construccion colectiva donde el sonido, el silencio y
el canto estructuran el tiempo sagrado. Garcia Macias (s.f.) advierte que, para que
este dispositivo funcione, los signos no deben ser excesivos ni confusos; la miisica
debe servir para actualizar la presencia de lo divino sin convertirse en un obsticulo

semidtico.

Contexto histérico y sociocultural de la comunidad de estudio (San Patricio)

L.a conformacién histérica de la comunidad de la Iglesia San Patricio,
ubicada en la parroquia Eloy Alfaro de Manta, es clave para entender su semiosfera
actual. Segtin Harrington et al. (2000), la comunidad inicié en 1970 con la llegada de
sacerdotes salesianos al barrio Cuba Libre y la donacién de terrenos por parte de la

familia Jamed Jassen.

Originalmente concebida como Capilla Cristo del Consuelo, la identidad de
la parroquia se transformé con la llegada de los sacerdotes irlandeses de la Dideesis
de Cork y Ross en 1993, quienes influyeron en el cambio de nombre a "San
Patricio". Esta historia de transicidén, desde la misién salesiana hasta la influencia

irlandesa y su consolidacién como parroquia civil en 1996, configura un espacio con
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una identidad hibrida y comunitaria particular, que servird de base para el andlisis

semidtico de este estudio.

La Experiencia Espiritual y la Psicologia del Canto

Mas allé de la estructura semidtica, el canto litdrgico desencadena procesos
psicolégicos y sociales que son fundamentales para la experiencia de fe. La
sociologia clasica, representada por Emile Durkheim, ya advertia que el rito no solo
comunica verdades teolégicas, sino que dota al individuo de una energia vital
superior. En las formas elementales de la vida religiosa, Durkheim sostiene que "el
fiel que ha comulgado con su dios no es solamente un hombre que ve verdades
nuevas que el no creyente ignora; es un hombre que puede mas" (citado en Mera,

2026).

Esta fuerza adicional que describe Durkheim encuentra en la musica un canal
privilegiado de transmisidn. Estudios contempordneos validan que la experiencia
espiritual no es una abstraccién, sino un evento neurofisiolégico y social medible,

activado eficazmente por la participacién musical.

El canto como tecnologia de la Unanimitas (Unidad)

Uno de los efectos mds documentados del canto conjunto es la creacién de la
unanimitas o unidad de espiritu. Segtin Walrath (2023), en una parroquia urbana
donde el anonimato puede ser comiin, el coro y el canto de la asamblea actian como

el principal aglutinante social.

Este fenémeno no es meramente metaférico. Cuando los feligreses cantan al
unisono, se produce una sincronizacién fisica (ritmo respiratorio y cardiaco) que

reduce la percepcidn de aislamiento. Semidticamente, escuchar la propia voz fundida
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con la del otro funciona como un indice de la presencia del cuerpo mistico. La
unanimitas valida la identidad grupal y genera un sentimiento de pertenencia que es
previo a cualquier adhesién doctrinal; antes de creer lo mismo, la comunidad suena

como lo mismo.

Efectos emocionales y cognitivos de la miisica en el rito

Ademas de la cohesidn social, la miisica opera en la disposicién individual

del creyente. Walrath (2023) clasifica estos efectos en dos categorias adicionales:

¢ Efectos espirituales (elevatio): la miisica facilita la percepci6n de lo
numinoso. Ciertos patrones sonoros (como la repeticién en los cantos
de adoracion o los crescendos arménicos) pueden inducir estados de
arousal o excitacién emocional que el creyente interpreta

semidticamente como la presencia de Dios o la uncion.

» Efectos disposicionales (praeparatio): el canto actiia como una
herramienta retérica que ablanda o prepara la cognicién del sujeto. Al
reducir las barreras defensivas y la ansiedad a través de melodias
familiares o ritmos suaves, la musica dispone el dnimo del feligrés
para recibir el mensaje de la homilia o la lectura biblica con mayor

apertura.

Asf, la musica en la liturgia funciona como una tecnologia del yo que, al
modular las emociones y sincronizar al grupo, hace posible la experiencia de

trascendencia que Durkheim describia como una potenciacidn del ser humano.
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Capitulo 111 — Disefio metodolédgico

Enfoque de investigacion

La naturaleza de este estudio requirié la adopcién de un enfoque mixto, el cnal
se define como un proceso que recolecta, analiza y vincula datos cuantitativos y
cnalitativos en un mismo estudio para responder a un planteamiento del problema
(Herndndez-Sampieri et al., 2014). La eleccién de este enfoque se justifica en la

necesidad de abordar el fendmeno religioso desde dos perspectivas complementarias:

Componente Cuantitativo: se empleé para medir, con precisién estadistica,
la frecuencia y tendencias en la percepecion de los feligreses. A través de la aplicacion
de encuestas, se cunantificaron variables como la respuesta emocional ante los cantos,
la identificacién de simbolos y el grado de participacién en la liturgia. Esto permitié
obtener una visién generalizable sobre cémo la comunidad valora el dispositivo

musical.

Componente Cualitativo: dado que el objeto de estudio incluye el andlisis
semidtico (significados, iconos y simbolos), fue necesario trascender los nimeros para
comprender la cualidad de la experiencia espiritual. Este componente se materializé
mediante la observacién directa de las misas dominicales y dias festivos, donde se
registraron las dindmicas de los cantos y su relacion con los momentos littirgicos,
permitiendo interpretar los significados profundos que la teoria de Peirce, Saussure y

Barthes exigen.

De esta manera, la integracién de ambos métodos permitié una comprension
mas holistica del fenémeno, donde los datos numéricos de las encuestas se enriquecen

con la descripcidn contextual de la observacién litirgica.
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Tipo de estudio

De acuerdo con el alcance y las caracteristicas de la recoleccién de datos, la

presente investigacién se clasifica bajo las siguientes tipologias:

Descriptivo: ¢l estudio tiene un alcance descriptivo porque su
propésito principal es especificar las propiedades, caracteristicas y
perfiles de personas, grupos o procesos que se someten a andlisis
(Hernandez-Sampieri et al., 2014). En este caso, se busca describir
detalladamente cémo es el repertorio musical de la Iglesia San Patricio
y caracterizar la percepcién emocional y espiritual que los feligreses
tienen sobre dichos cantos, sin manipular deliberadamente las

variables.

Observacional: se considera un estudio observacional dado que la
investigadora no intervino ni modificé el entorno littirgico. La
recoleccion de datos se basé en el registro de los cantos tal como
ocurrieron naturalmente durante las misas y en la captacién de las
opiniones de los feligreses tal como ellos las expresaron, limitandose a

observar y medir el fenémeno en su contexto real.

Transversal: la investigacién corresponde a un disefio transversal o
transeccional, ya que la recoleccidon de datos se realizé en un tnico
momento temporal determinade (Hermdndez-Sampieri et al., 2014).
Especificamente, el levantamiento de informacién mediante encuestas
y la observacién de campo se concentraron en el tltimo trimestre del
afio 2025 (octubre a diciembre), ofreciendo una fofografia de la

experiencia espiritual en ese periodo especifico.
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e Prospectivo: el estudio es de tipo prospectivo porque los datos
analizados son de fuente primaria, es decir, fueron recolectados
expresamente para los fines de esta investigacidén a través de los
instrumentas diseflados (encuesta y guia de observacidn), registrando
los eventos a medida que ocurrian o indagando sobre ellos directamente

con los participantes.

Disefio de investigacion

Para responder a la complejidad del problema planteado, se opté por un
Disefio Convergente. Este tipo de disefio se caracteriza por la recoleccién simultdnea
de datos cuantitativos y cualitativos, otorgando la misma prioridad a ambos métodos
para, finalmente, comparar y contrastar los resultados en la fase de interpretacidn

(Hernandez-Sampieri et al., 2014).

La aplicacién de este disefio permitié validar los datos estadisticos de
percepcion con la realidad observada en el rito litiirgico, desarrollindose en dos fases

operativas:

Fase Cuantitativa

Esta fase se centr6 en la recoleccién de datos numéricos para medir la
frecuencia de participacién y las tendencias de opinidn de la comunidad. Se
instrumentalizé a través de una encuesta estructurada aplicada a los feligreses de la
Iglesia San Patricio. El propdsito de esta fase fue obtener un panorama generalizable
sobre variables concretas, tales como la identificacion de simbolos (luz, cruz, Maria)
y la valoracidén emocional de los cantos (paz, alegria, consuelo). Los datos se

procesaron estadisticamente para determinar patrones de comportamiento colectivo.
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Fase Cualitativa

De manera paralela, se ejecutd una fase cnalitativa orientada a la
comprension del contexto y el significado del fenémeno. Se utilizé la técnica de
observacién no participante acumulada durante el periodo de octubre a diciembre de
2025. Durante esta fase, se realizaron registros de campo en las misas dominicales y
festivas para documentar la dindmica real del repertorio: qué se cantaba, en qué
momento y cémo reaccionaba la asamblea. Esta etapa permitié captar la "atmésfera”

litirgica y los matices semidticos que la encuesta por si sola no podia revelar.

Integracion de resultados

Finalmente, los hallazgos de ambas fases se integraron en la discusién final.
Esta triangulacién permitié contrastar lo que los feligreses dicen que sienten
(encuesta) con lo que realmente sucede en la celebracién (observacidn),
proporcionando una visién més robusta sobre la influencia de la miisica en la

experiencia espiritual.

Grupo de estudio / Poblacién y muestra

La poblacién de estudio estuvo constituida por los feligreses que asistieron a
las celebraciones eucaristicas de la Iglesia San Patricio, ubicada en la parroquia Eloy
Alfaro de la ciudad de Manta, durante el periodo de investigacién. Se estimd una
poblacién finita aproximada de 400 personas, cifra basada en el aforo promedio

observado durante las misas dominicales y festividades del dltimo trimestre de 2025.
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Muestra

Para determinar el tamafio muestral, se aplicé la férmula estadistica para
poblaciones finitas con un nivel de confianza del 95% y un margen de error del 5%.
El célculo arrojé un requerimiento minimo de 197 encuestas. Tras el proceso de
recoleccidén y depuracion (eliminacién de respuestas incompletas o de menores de

edad), se validaron un total de 198 encuestas efectivas.

Tipo de muestreo y seleccion

Se empled un muestreo no probabilistico por conveniencia, aplicando una
técnica de seleccién aleatoria por intercepeion. El procedimiento consistié en
abordar a los feligreses de manera aleatoria al finalizar la ceremonia religiosa, sin
seguir un patrén preestablecido de afinidad o amistad. La investigadora se ubicé en
la salida del templo y solicité la participacion de los asistentes conforme estos
abandonaban el recinto, garantizando asi una mayor heterogeneidad en la muestra y

reduciendo el sesgo de seleccidn.

Criterios de inclusion

Para asegurar la validez de la informacién, los participantes debieron cumplir

con los siguientes requisitos:

e Ser mayores de 18 afios.

¢ Haber participado en la celebracidn litirgica completa.

e Aceptar voluntariamente el llenado del instrumento.
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Para trasladar los objetivos tedricos a instrumentos medibles, se definieron

las variables e indicadores que estructuraron el cuestionario, relacionando la

dimension préctica del canto con la dimensién semidtica y espiritual.

Tabla 1
Operacionalizacion de variables
Variable Dimension Indicadores Items
Perfil del Sociodemografico Sexo; mayoria de edad; 1,2,3
participante antigiiedad de asistencia a
la iglesia.
Vivencia del Prictica musical y Forma de participacién 4,5,6
canto Ritnalidad (coro, asamblea, solista);
litiirgico Momento de mayor
relevancia musical
(entrada, comunién,
salida); Elemento de
conexion (letra, melodia,
instrumentos).
Semiética del Signos y Identificacién de 7,12
canto Significados simbolos recurrentes (luz,
cruz, Maria, pan y vino);
Efecto interpretativo del
simbolo (comprensidn vs.
emocion).
Experiencia Efectos Significado atribuido 8,9, 10,
Espiritual Psicosociales y (oracién, consuelo); 11,13
Trascendencia Respuesta emocional

Nota. Elaboracién propia

predominante; Percepcidn
de la presencia de Dios;
Sentido de unidad
(unanimitas}.

Técnicas e instrumentos de recoleccion de datos

Para la obtencién de la informacién necesaria que permitiera responder a las

preguntas de investigacién, se emplearon las siguientes técnicas e instrumentos,

seleccionados en funcién de la naturaleza mixta del estudio:



37

Encuesta

Como técnica principal para el componente cuantitativo se utilizé la
encuesta. Esta técnica permitié recopilar datos estandarizados sobre la percepcion de

una muestra representativa de la comunidad parroquial.

Instrumento. Se diseiié un Cuestionario Estructurado compuesto por 13
items de opcidn miltiple y escala de valoracién (ver Anexo A). El cuestionario fue
disefiado para medir las variables de perfil sociodemogrifico, vivencia del canto y

significacion espiritual.

Procedimiento. La aplicacién se realizé de forma digital. La investigadora
facilitaba a los participantes su propio dispositivo para que los encuestados
completaran la encuesta a través de la plataforma Microsoft® Forms. En otros casos,
sobre todo en lo relacionado con adultos mayores, la investigadora misma

completaba la informaci6n que los encuestados le proveian.

Observacion Directa

Para el componente cualitativo, se empled la técnica de la observacién no
participante. Esta técnica permiti6 registrar la dindmica real de los cantos littirgicos

sin intervenir en el desarrollo del rito.

Instrumento. Se utilizd una Guia de Observacion o diario de campo, donde
se sistematizaron los datos correspondientes a las misas dominicales y festivas
celebradas entre octubre y diciembre de 2025. Los indicadores observados
incluyeron: momento litdrgico del canto, nivel de participacion de la asamblea
(activa/pasiva) y adecuacion del repertorio al calendario religioso (Adviento,

Navidad, fiestas marianas).
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Validez del instrumento

Para asegurar que el instrumento de recoleccién (cuestionario) midiera
efectivamente lo que pretendia medir, este fue sometido a una revision técnica por
parte del tutor antes de su aplicacién, garantizando la claridad de las preguntas y la

coherencia con los objetivos del estudio.

Analisis de datos

El procesamiento de la informacién recolectada se realizé siguiendo un

procedimiento sistemdtico para asegurar la fiabilidad de los resultados:

e Procesamiento Cuantitativo: Los datos obtenidos a través de las
encuestas fisicas y digitales fueron consolidados en una matriz de

datos.

o Depuracién: Se utilizé el software Microsoft Excel para la
limpieza de la base de datos, eliminando registras duplicados,
incompletos o que no cumplian con el criterio de mayoria de

edad.

o Andlisis Estadistico: Para el procesamiento analitico se
empled la plataforma de mineria de datos KNIME y
herramientas de hoja de cdlculo. Se generaron estadisticas
descriptivas (frecuencias absolutas y relativas) que
permitieron establecer los porcentajes de aceptacion y

prevalencia de las variables estudiadas. Los resultados se
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presentaron mediante tablas de frecuencia para facilitar su

interpretacién visual.

e Procesamiento Cualitativo: La informacién proveniente de la
observacién de campo y de las preguntas sobre significados

simbdlicos fue sometida a un andlisis interpretativo.

o Categorizacién Semidtica: Se utilizaron las categorfas tedricas
de Charles S. Peirce (icono, indice y simbolo) descritas en el
marco tedrico para clasificar los hallazgos. Se interpretd cémo
los elementos musicales observados (repertorio mariano,
villancicos, cantos de comunién) funcionaban como signos

generadores de sentido para la asamblea.

¢ Triangulacién: Finalmente, se contrastaron los datos estadisticos con
las notas de observacién para explicar no solo qué sienten los

feligreses, sina cémo el contexto litdrgico influye en esa percepeion.

Limitaciones

Durante el desarrollo de la investigacién se presentaron factores externos que

condicionaron el alcance del estudio:

e Disponibilidad de tiempo de los feligreses: 1a aplicacién de
encuestas al finalizar la misa se vio limitada en ocasiones por la prisa
de los asistentes para retirarse, lo que obligd a extender el periodo de
recoleccion y a reforzar el uso de medios digitales para alcanzar la

muestra requerida.
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Subjetividad de la experiencia espiritual: la medicién de variables
intangibles como la “presencia de Dios" o la "fe" conlleva una carga
subjetiva inherente a cada individuo. Por tanto, los resultados reflejan
la autopercepcién de los encuestados y no una medida teoldgica

absoluta.

Sesgo tecnoldgico: el uso parcial de encuestas digitales pudo haber
dificultado la participacién de algunos feligreses de la tercera edad
que no dominan la tecnologia, limitacién que se intentd mitigar

mediante la aplicacién de encuestas fisicas.
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Capitulo IV - Resultados

En el presente capitulo se exponen los hallazgos obtenidos tras la aplicacién
de los instrumentos de recoleccion de datos detallados en el disefio metodolégico.
Con el proposito de responder a los objetivos planteados y en coherencia con el
disefio mixto convergente del estudio, la presentaci6n de los resultados se organiza

de acuerdo con las fases de la investigacion.

En primer lugar, se detallan los resultados de la fase cuantitativa,
correspondientes a la encuesta aplicada a los feligreses, lo cual permite caracterizar
estadisticamente la percepcidn sobre el canto litdrgico. A continnacién, se presentan
los hallazgos de la fase cualitativa, derivados de la observaci6n sistemdtica de las
celebraciones eucaristicas. Finalmente, se ofrece una integracién de ambos
resultados para discutir cémo los elementos musicales y semidticos configuran la

experiencia espiritual de la comunidad.

Fase Cuantitativa (resultados de In encuesta)

En esta primera fase se exponen los datos estadisticos obtenidos de la
aplicacién del cuestionario a 198 feligreses. El analisis se agrupa en cuatro
dimensiones que permiten dar respuesta progresiva a los objetivos especificos de la

investigacion.

A. Perfil sociodemografico de la muestra

Antes de abordar las variables musicales, es fundamental describir quiénes
son los sujetos que emiten estos juicios (ver Tablas 2 y 3), validando asi la fiabilidad

de la fuente.



Tabla 2
Distribucion de la muestra segiin Sexo
Sexo Frecuencia Porcentaje
Femenino 118 60,5%
Masculino 80 40,0%
Total 198 100,0%

Nota. Resultados de la encuesta aplicada. Elaboracién propia.

Tabla 3
Tiempo de asistencia a oficios religiosos
Tiempo asistencia Frecuencia Porcentaje
Menos de 6 meses 30 15,38%
6 — 12 meses 32 16,41%
1 — 3 afios 39 20%
Mis de 3 afios 97 49.7%
Total 198 100,0%

Nota. Resultados de la encuesta aplicada. Elaboracién propia.

Analisis e interpretacion: la muestra se caracteriza por una participacién
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mayoritariamente femenina (60,5%) y una notable fidelidad a la comunidad, ya que

el 49,7% de los encuestados ha asistido a la iglesia por mas de tres aflos. Este dato es

relevante porque indica que las opiniones recabadas provienen de personas con una

experiencia sostenida en el tiempo, lo que les permite evaluar con criterio la

evolucidn y la dindmica del canto litirgico en esta parroquia especifica.

B. Caracterizacion del repertorio y dinamica musical

Este bloque de resultados responde directamente al primer objetivo

especifico, orientado a caracterizar el repertorio y las dindmicas de ejecucién musical

dentro del dispositivo litdrgico (ver Tablas 4 y 5).



43

Tabla 4
Vivencia del canto ejecutado por el grupo musical
Vivencia del canto Frecuencia Porcentaje
Canta principalmente el coro 43 22,05%
Canta principalmente la asamblea (feligreses) 14 7.1%
Canta un solista y la asamblea responde 31 15,89%
Casi no se canta (se escucha mds que cantar) 7 3.5%
Depende de la misa 103 52,82%
Total 198 100,0%

Nota. Resultados de la encuesta aplicada. Elaboracion propia.

Tabla 5
Momento litiirgico de mayor importancia musical
Mayor importancia Frecuencia Porcentaje
Entrada (canto de inicio) 13 6,6%
Acto penitencial/ Sefior ten piedad 9 4,6%
Gloria/ Aclamaciones 9 4,6%
Ofertorio 5 2.5%
Santo 3 1,5%
Cordero de Dios 13 6,6%
Comunion 38 19,48%
Salida (canto final) 13 6,6%
En todos por igual 05 48,7%
Total 198 100,0%

Nota. Resultados de la encuesta aplicada. Elaboracién propia.

Analisis e interpretacion: Los datos revelan que la dindmica musical en San
Patricio no es estatica. El 52,8% de los feligreses percibe que la ejecucién "depende
de la misa", lo que confirma la existencia de una estructura flexible que varia segtin
la solemnidad del acto {misa dominical vs. diaria). Sin embargo, se detecta una

tensién en la participacién: un 22.05% sefiala que "canta principalmente el coro”, lo



que sugiere que, en ciertas ocasiones, el dispositivo musical puede volverse mas
performativo que participativo, limitando la intervencién activa de la asamblea.

Respecto a la estructura ritual, aunque casi la mitad (48,7%) valora todos los

momentos por igual, destaca un 19,48% que otorga supremacia al canto de

Comunién. Esto caracteriza al repertorio de San Patricio como un dispositivo
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orientado hacia la interioridad y el misterio eucaristico, mds que hacia la exultacién

inicial o final.

C. Signos lingiiisticos y simbdlicos predominantes

A continuacién, se presentan los hallazgos que satisfacen el segundo objetivo

especifico: "Identificar los signos lingilisticos y sonoros predominantes... a partir de

las categorias semidticas” (ver Tablas 6y 7).

Tabla 6
Elemento de conexion predominante (Letra vs. Miisica)
Elemento de conexion Frecuencia Porcentaje
La letra (mensaje) 148 75,8%
I.a melodia 17 8,7%
Las voces/coro 15 7,6%
Los instrumentos 18 9,2%
Total 198 100,0%

Nota. Resultados de la encuesta aplicada. Elaboracién propia.

Tabla 7
Simbolos recurrentes identificados en los cantos
Simbolos reconocidos Frecuencia Porcentaje
Marfa/ Proteccién 152 76,8%
Espiritu Santo/ Fuerza 118 59,6%
Perdén/ Misericordia 115 58,1%
Pastor/ Cuidado 25 42.9%
Camino/ Guia 79 39,9%

Luz/ Esperanza 75 37,9%
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Pan y vino/ Eucaristia 73 36,9%
Cruz/ Sacrificio 60 30,3%
Total A 757 _ 100,0%

Nota. Resultados de la encuesta aplicada. Elaboracién propia.

Analisis e interpretacion: desde una perspectiva semidtica, el hallazgo mds
contundente es la primacia del texto: el 75,8% de los encuestados conecta con el
canto a través de "la letra (mensaje)”. Esto indica que, para esta comunidad, el signo
musical funciona principalmente como un vehiculo de significados conceptuales
(Simbolos en la triada de Peirce) mas que por su cualidad estética o melédica
(Iconos). En cuanto al imaginario simbélico, la figura de "Maria/Proteccién” se alza
como el signo mds potente, reconocido por el 76,8% de los participantes, seguido por
el "Espiritu Santo/Fuerza" (59.6%). Esto define el perfil semiético de la parroquia
como fuertemente mariano y carismadtico, donde los cantos no son solo melodias,

sino contenedores de una teologia narrativa que la comunidad ha naturalizado.
D. Influencia en la emotividad y cohesion social (unanimitas)

Finalmente, este bloque aborda el tercer objetivo especifico, enfocado en
"describir la influencia percibida de la miisica en la emotividad y la cohesién social”.

Las Tablas 8, 9, 10 y 11 se enfocan en este aspecto.

Tabla 8
Emocion mds frecuente durante el canto
Emocion mas frecuente Frecuencia Porcentaje
Paz/ tranquilidad 99 50.0%
Alegria 11 5,6%
Devocién/ recogimiento 21 10,6%
Arrepentimiento 5 2,5%
Esperanza 38 19.2%
Conmocion (ganas de llorar) 23 11,6%
Indiferencia 1 0,5%

Total 198 100,0%




Nota. Resultados de la encuesta aplicada. Elaboracién propia.

Tabla 9
Percepcidn de la presencia de Dios a través de la miisica
Presencia de Dios Frecuencia Porcentaje
Lo siento muy presente 169 85,4%
Lo siento presente 24 12,1%
No lo siento presente 3 1,5%
Solo me sé las canciones, no pienso en lo otro 2 1,0%
Total 198 100,0%

Nota. Resultados de la encuesta aplicada. Elaboracién propia.

Tabla 10
Percepcion de Unidad v Comunion (Unanimitas)
Unidad y comunién Frecuencia Porcentaje
Si 198 100,0%
No 0 0,0%
Total 198 100,0%

Nota. Resultados de la encuesta aplicada. Elaboracién propia.

Tabla 11
Efectos vivenciales del canto en el feligrés
Efectos del canto Frecuencia Porcentaje
Me hacen sentir parte de la comunidad 143 72,2%
Me ayudan a participar mis en la misa 136 68,7%
Me dan consuelo o fuerza 114 57.6%
Me invita a orar 114 57,6%
Me ayudan a reflexionar/aprender 82 41,4%
Total 589 100,0%

Nota. Resultados de la encuesta aplicada. Elaboracién propia.
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Anilisis e interpretacion: la influencia emocional de la miisica se manifiesta
predominantemente como "Paz/Tranquilidad” (50%) y "Esperanza” (19,2%),
descartando la euforia o la indiferencia. Esto sugiere que el canto actia como un
regulador emocional que induce estados de calma propicios para la contemplacién.
Mas relevante atin es el hallazgo sobre la Unanimitas: el 100% de los encuestados
afirma que la misica fomenta la unidad entre los miembros, y el 72,2% reporta
explicitamente que los cantos "les hacen sentir parte de la comunidad”. Este dato
confirma la hipétesis de que el canto compartido actiia como un potente pegamento
social (signo de pertenencia) que transforma una reunién de individuos en una
asamblea cohesionada. Asimismo, la percepcién de la presencia de Dios es muy alta
(85,4%), validando la eficacia del dispositivo musical como mediador de la

experiencia espiritual.

Fase Cualitativa (hallazgos de la observacion)

Para complementar los datos estadisticos, se presentan los hallazgos
derivados de la observacién no participante realizada durante el periodo octubre-
diciembre de 2025. Este registro permite caracterizar el repertorio in situ y

comprender comao la muisica organiza el tiempo sagrado en la Iglesia San Patricio.

A, Estructura y dinamica de ejecucion

La observacién permitié constatar una diferencia marcada en la produccién

musical segin la solemnidad del acto littrgico.

e Misas Solemnes (Domingos y Festivos): se registré un promedio de
entre 9 y 10 intervenciones musicales por celebracién. La gjecucién

suele estar a cargo de un pequefio conjunto conformado por dos o tres
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cantantes acompafiados principalmente de guitarra y, ocasionalmente,

de piano eléctrico.

Misas Feriales (Dias de semana): la dindmica se reduce
considerablemente, predominando la figura del cantor solista sin

acompaflamiento complejo.

Esta variabilidad confirma lo expresado por los encuestados en la fase

cuantitativa (donde el 52,8% indicé que la musica "depende de la misa"),

evidenciando que la intensidad de la experiencia estética estd directamente

condicionada por el cardcter festivo de la liturgia.

B. Adaptacion al calendario litirgico (Semiosfera Parroquial)

El repertorio observado no es estdtico; funciona como un sistema de signos

que se adapta al "tiempo de la comunidad”. Durante el periodo de observacion, se

destacaron adaptaciones especificas que cargan de significado la celebracién:

Ciclo Navidefio: durante el mes de diciembre, los cantos de entrada y
salida incorporaron villancicos tradicionales (por ejemplo, "Ven, ven
Sefior no tardes”, "Mi burrito sabanero”, "Los peces en el rio").
Semidticamente, estos cantos actdan como indices temporales que

contextualizan la fe en la época del afio.

Devocion Mariana: se observé un patrén constante en el cierre de las
celebraciones. El canto final tiene una fuerte inclinacién mariana (por
ejemplo, "Junto a ti Maria", "Hoy he vuelto madre a recordar"}). Esto
refuerza la identidad de la parroquia como un espacio donde la figura

materna de Maria actiia como simbolo de proteccidn y despedida.
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C. Caracter expresivo y ritnalidad

L.a observacién detallada del momento de la Comunidn revelé un cambio en
la atmésfera sonora. A diferencia de los cantos de entrada (més enérgicos), los
cantos de comunidn (por ejemplo, "Ya no eres pan y vino”, "Pescador de hombres",
"Alma misionera”) se ejecutan con un caricter mas melancélico, lento y

contemplativo.

Este hallazgo cualitativo es fundamental, pues se correlaciona con los datos
de la encuesta donde los feligreses asocian la miisica con "paz” y "consuelo”. La
muisica baja su intensidad ritmica para favorecer la introspeccién y la intimidad con

lo sagrado.

Por dltimo, se identificé un nicleo duro de cantos que permanecen
inalterables (el Ordinario de la Misa: Sefior ten piedad, Gloria, Santa, Cordero de
Dios}). Estos funcionan como marcadores rituales que permiten a la asamblea no
perderse en la liturgia, garantizando la participacion incluso si no conocen los cantos

variables del dia.

Discusidn e integracion de resultados

En este apartado se integran los hallazgos cuantitativos y cualitativos para su
interpretacién a la luz del marco teérico. La triangulacion de datos permite
comprender coma el dispositivo musical opera semidticamente en la Iglesia San

Patricio.
A. La primacia del Simbolo sobre el Icono: el valor de la "letra"

La investigacién revela una coincidencia notable entre la autopercepcién de

los feligreses y la teoria semidtica. E1 75,8% de los encuestados afirmé que su
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conexion espiritual se da principalmente a través de "la letra", relegando la melodia a

un segundo plano.

Desde la teoria de Peirce, esto sugiere que la comunidad de San Patricio
prioriza la funcién Simbélica del signo musical (el acuerdo convencional sobre el
significado del texto) por encima de su funcién Icénica (la emocién pura del sonido).
Sin embargo, la observacion de campo matiza este hallazgo: aunque los fieles dicen
valorar mas la letra, la musica de momentos como la Comunion {més lenta y
melancélica) actiia como un fonde icénico que predispone emocionalmente al
creyente para recibir ese mensaje. Esto confirma lo expuesto por Walrath (2023)
sobre la miisica como praeparatio: la atmdsfera sonora ablanda la cognicién para

que el mensaje doctrinal (la letra) penetre eficazmente.

B. La construccion de la "Unanimitas' y la identidad Mariana

Uno de los resultados mas contundentes es la percepeién unanime (100%) de
que la musica fomenta la unidad. Esto valida empiricamente el concepto de
Unanimitas, entendida no solo como cantar juntos, sino como la disolucién del

individuo en un rasotros litdrgico.

Ademas, la triangulacién evidencia una fuerte identidad local. La encuesta
situd a "Marfa/Protecciéon” como el simbolo mas reconocido (76,8%), y la
observacién corroboré que la mayoria de las misas cierran con un canto mariano.
Interpretando esto desde Lotman, la Iglesia San Patricio funciona como una
Semiosfera especifica donde la figura materna de la Virgen actia como el signo
aglutinador. Este simbola ha sido naturalizado (en términos de Barthes) por la
comunidad: para el feligrés de este barrio, la misa no esti completa sin el canto a la

Virgen, convirtiéndose en un rasgo identitario de su fe popular.
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C. La misica como Indice de la presencia divina

Finalmente, el 85,4% de los participantes declaré sentir a Dios "muy
presente” a través de la misica. Semidticamente, esto indica que el canto funciona
como un Indice peirceano: una sefial que apunta a una realidad invisible. Para la
comunidad, la miisica no es un adorno estético, sino una evidencia fisica de lo
sagrado. La emocién predominante de "Paz/Tranquilidad” (50%) reportada en las
encuestas es el interpretante emocional que confirma que ¢l rito ha sido eficaz. Asf,
el dispositivo musical cumple su funcién pragmatica: transformar el espacio fisico de

la iglesia en un espacio sagrado vivido.
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Conclusiones

A continuacion, se presentan las principales conclusiones de este trabajo de

investigacion.

Sobre la caracterizacion del repertorio y dinamicas de ejecucion: Se
concluye que el dispositivo musical en la Iglesia San Patricio opera como un sistema
flexible y adaptativo, cuya complejidad varfa segiin la solemnidad lindrgica. Mientras
que las misas feriales tienden a una ejecucién minimalista, las celebraciones
dominicales despliegan una estructura performativa completa que no es estitica, sino
que responde al "tiempo de la comunidad” (ciclo navidefio, fiestas patronales).
Ademas, se determind que el repertorio posee una fuerte identidad mariana,
naturalizando a través del canto final la figura de proteccién y amparo que define la

semiasfera de esta parroquia especifica.

Sobre la identificacién de signos semidticos (fcono, Indice y Simbolo):
Desde la perspectiva de los feligreses, existe una clara primacia del Simbolo sobre el
Icono, evidenciada en que la mayoria conecta con la experiencia espiritual a través
del mensaje de la letra. Sin embargo, el andlisis integral revela una dualidad
funcional: aunque el fiel prioriza conscientemente el texto (doctrina), la misica actda
subconscientemente como un Icono (creando una atmésfera de paz) y como un
Indice (sefialando el momento sagrado). Esto demuestra que la eficacia del canto en
San Patricio radica en su capacidad para actuar como una "tecnologia de
preparacién” (praeparatio), donde la melodia ablanda la disposicién emocional para

que el mensaje simbdlico de la letra sea asimilado.
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Sobre la influencia en la emotividad y la cohesion social (Unanimitas): La
investigacitn confirma de manera contundente que la musica es el principal agente
de cohesion social dentro del rito. La percepcién undanime de unidad entre los
encuestados valida el concepto de unanimitas, demostrando que el acto de cantar
sincronizadamente disuelve las individualidades y valida la pertenencia al cuerpo
comunitario. Emocionalmente, el repertorio no busca la euforia desmedida, sino que
regula los estados animicos hacia la "paz y tranquilidad”, actuando como un refugio

psicolégico y espiritual para el feligrés frente a su entorno cotidiano.

Conclusion General: Finalmente, se concluye que la prictica musical en la
Iglesia San Patricio trasciende la funcién de ornamento estético para constituirse en
un lenguaje semidtico operativo. La triangulacion de datos cuantitativos y
cualitativos permite afirmar que la miisica configura la experiencia espiritual al
transformar el espacio fisico en un espacio vivido de conexién divina. Asi, para esta
comunidad, el sonido funciona como la evidencia tangible (fndice) de la presencia de
Dios, validando la tesis de que, en la religiosidad contemporanea, la experiencia de

fe entra primero por los sentidos antes de racionalizarse en el dogma.
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Anexos

Anexo A — Encuesta

CUESTIONARIO PARA FELIGRESES DE LA IGLESIA "SAN

PATRICIO" -

Eciimadc/s participante:

Este cuestionaric forma parte de wh trabajo de Stuleciin auyo objetiva es snalizer, desde una perspecthve sembdtica,
ctmo s mosica dentro de La liurgie influye en e it dde fos leRgreses do b iglesia Son Pavisio.
Sus respuestas serdn atadas con teted confidencialidad v olieadas Gnk fines acackhni

Le tnmark entre 3 y S salasrins completarda

* Obliaakoria

1. Sexn *
O Femenino

QO Muasine

2. JEs mayor de 18 afios? ¢
oK
O re

3. Tlempo asistienclo a ba iglesia San Patricio *
O mencedes maas
QO s12mess
O rash

O Misdesance

4. En b misa de ka igiesia San Patricio, ;como suels vivirse of canto? *
() Camm principaiments o cove
O cann principaimente Ia asamblea (leigrese)
(O Caria un solista y la asamblas responde
(O Col i 00 comes (o eotacha mnds que contes)

(O Depende dela miss



S. 2En qui mOMeNto sients qué la Mmisica thene mis INPOMaNcia pars usked? *
(O tntrada fcarao de Inide)
O Acto penencial 7 Sefie ten plediad
O cloda s Ademacionss
O Otencro
O samo
QO cordero de Dien
O conumisn
O selds icanto ety

(' Entodoe por igusl

6. En la Iglesia San Patrido jqué slemeanto le ayuda mis 2 conectar con la misica? *
O Laletn manssie)
O mvotesrcon
O ameiofis

O Lot instrumentos

7. En Ios cantos de b iglesa San Patridio, jqué palabras o simbolos reconocer
muhnmkslgﬂhﬂms?(pudommﬁdlm:)' - .

[ cnmpmscrifcia
O ustespennn
O penyvinouceriete
[ comtacipuie
] ramocsitado
0] eaphteu sareviuersa
O sertasprotsccitn

] perdsevmisestcordia
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8. Cuanda sscucha lin canta an La lglesia San Patrico, joué sonificado predomina para Listsd?

() Esna orsclén a Dhos
() Es i eramranzaimenane
(Y Evniofonibion gl
(0 Eaagradecimisnto/aiahanta
O

Aok soomnEaio An penasr maicho an el algniiesdo

8 jOué apunciGn ke provoca con magor frecoencla By misica dorants [a misa? *
() Barmanqullidsd
O Neyta
() Dewcénrecogimierts
O Ameperimieras
O Esperanas
() Conmadsn fganm de Rome)

() indifenencia

10, jHasta queé punts te ayvuds bs mdsics a ssntir la pressncia de Dins? *
() Lo sierte muy presants
O Lo siero presents
(0 Mo lo sieno presents

O Able me of e ssnrlenes, o plens en e obrs

11 pCrees que la mdelca formenta un sentido de unidad y comunitn entre los mismbros de la
ighesia? *

O s
) M
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12 Cuanda apanece un simbala en un canto (8. ke, cng, pan y vina, jquit pass mils mon usted?

C

O 0 0 C©

kde e w comprender mejor o meneae de ks mbn

Kb e et sl explritel (pa, 2, expemmey

e recuercly experiencisr peesonales

Lix eacusches putrey rats be chow slgniiicado

Degeerade ded canic:

13 Warcpe Io quee mds be Ome con ks canios (paede mancar ks ce una) -

O

O aogoo

e imaftan & e

e myden & refleickonnnfaprender

e clan conmo o fperry

ke hacen yentie paate de b coaminiesd

lbe yadian w participar maia en b mios
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