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RESUMEN

El arte comunitario se configura como rna practica sociocultural orientada a la

participaci6n activa de los miembros de rna comunidad en procesos creativos colectivos.

Estas prdcticas artisticas no solo favorecen la expresi6n simb6lica de identidades, memorias y

problematicas sociales, sino que tambi6n funcionan como mecanismos de cohesion social,

fortalecimiento del tejido comunitario y empoderamiento ciudadano.

En este sentido, el arte comunitario actha como un medio de transformaci6n social al

promover el pensamiento critico, la inclusion social y la construcci6n de espacios de dialogo

que contribuyen a la generaci6n de cambios sociales sostenibles.

Palabras clave: Participaci6n social; Empoderamiento; Identidad colectiva; Transformaci6n

social



ABSTRACT

Community art is configured as a sociocultural practice oriented toward the active

participation of community members in collective creative processes. These artistic practices

don't just let people symbolically express their identities, memories, and social issues-they

also build social bonds, strengthen community ties, and empower folks to take charge.

In that way, community art becomes a real driver for social change, sparking critical

thinking, bringing everyone in, and creating spots for honest dialogue that lead to lasting

improvements in society.

Keywords: Social paticipation; Empowerment; Collective identity; Transformation



CAPITUL0 I: INTRODUCCI0N

1.I Introducci6n

En la dltima decada, el arte phblico ha adquirido una relevancia cada vez mayor

dentro de los estudios sociales y culturales, principalmente por su potencial para impulsar

dininicas de transformaci6n colectiva. Mas alla de su valor estetico, esta manifestaci6n

artistica se ha consolidado como un medio eficaz para fortalecer los lazos comunitarios y

fomentar la participaci6n activa de sectores hist6ricamente excluidos. En esa misma linea,

ONU-Habitat (2020) dice que las iniciativas artisticas hechas desde y con la comunidad

ayudan un monton a unir a la gente, porque meten directamente a los vecinos en identiflcar y

resolver sus problemas locales.

Ademas, hay un mont6n de ejemplos actuales que muestran c6mo el arte puede ser un

motor real de cambios buenos, sobre todo en lugares con mucha vulnerabilidad social. Y

varios estudios resaltan que el arte comunitario fomenta el dialogo entre culturas y ayuch a

recuperar memorias compartidas, que son clave para una convivencia en paz basada en

reconocemos y respetamos unos a otros (Zapata & Rojas, 2021).

Con cosas como murales, performances, instalaciones o talleres colaborativos, las

comunidades logran poner en el mapa sus identidades, gritar sus preocupaciones y sofiar en

grande con lo que quieren juntos.

Estas manifestaciones favorecen una mirada critica sobre el entomo y fortalecen el

sentido de pertenencia, al tiempo que estimulan la participaci6n ciudadana. Desde esta

perspectiva, el arte deja de concebirse thicamente como una pfactica creativa individual y

pasa a ser entendido como un recurso estrat6gico para la construcci6n social y el

empoderamiento comunitario.



Presentaci6n deL tema

El presente trabajo analiza el arte comunitario como una herTamenta de

trausformaci6n social, considerando que, en la dltima d6cada, esta prictica ha adquirido una

importancia creciente debido a su capacidad para fortalecer las redes Ofvicas, reconstruir

vinculos sociales y generar espacios de dialogo intercultural. Desde esta perspectiva, la

tematica se sustenta en la necesidad de comprender de qu6 manera las sociedades

contemporineas recurren al arte para enfrentar problematicas sociales actuales, tales como la

desconfianza hacia las instituciones, la violencia en el entomo vecinal o la limitada

participaci6n ciudadana.

Planteamiento y formulaci6n del problema

En la actualidad, numerosas comunidades enfrentan problematicas complejas, entre

las que destacan la escasa participaci6n ciudadana y la progresiva fragmentaci6n del tejido

social, situnciones que suelen verse intensificadas por la carencia de espacios culturales

accesibles. Este contexto ha favorecido el surgimiento de dininicas de aislamiento, asi como

relaciones marcadas por la desconfianza entre los habitantes, lo que debilita de manera

significativa la cohesion comunitaria. No obstante, frente a esta realidad, distintas

investigaciones coinciden en sefialar que el arte comunitario se consolida como rna

altemativa viable y eficaz para fortalecer el sentido de pertenencia y promover procesos de

transformaci6n colectiva, al incentivar la participaci6n activa y el encuentro entre los

miembros de la comunidad (Zapata & Rojas, 2021).

6De qu6 manera e] arte comunitario contribuye a La transformaci6n social en las

comunidades donde se inplementa?



1.4. Objctivos

1.4.1. Objetivo general

Analizar el arte comunitario como medio de transformaci6n social, identificando sus

fundamentos  te6ricos,  su  evoluci6n  hist6rica  y  su  impacto  en  la  cohesi6n,  participaci6n  y

fortalecimiento comunitario.

1.4.2. Objetivos especificos

•     Describir el desarrollo hist6rico del arts comunitario a nivel global, latinoamericano y

nacional.

•     Examinar investigaciones recientes que  aborden pricticas de  arte  comunitario y sus

efectos en contextos sociales diversos.

•     Identificar   los   elementos   conceptuales   que   sustentan   al   arte   comunitario   como

herramienta de transformaci6n social.

•     Evidenciar el resultado artistico comunitario final como expresi6n del arte comunitario

en la transfomaci6n social de la comuuldad.



1.5. Justificaci6n

Este trabajo se fundamenta en rna convicci6n central: el arte comunitario ha dejado

de ocupar un lugar marginal para consolidarse como una estrategia relevante en la promoci6n

de la inclusi6n social y la participaci6n ciudadana. Su principal fortaleza reside en la

capacidad de empoderar a las personas, quienes dejan de asumir un rol pasivo para

convertirse en agentes activos de procesos creativos que trascienden lo meramente estetico.

En este sentido, el arte actia como un puente entre la expresi6n cultural y las dinimicas

sociales, ayudando a las comunidades a crearjuntos significados compartidos y su propia

forma de leer la realidad. Esto lo respaldan organismos como UNESCO (2018) y ONU-

Habitat (2020).

Otro punto clave del estudio es c6mo se aplica en la educaci6n. La intervenci6n se

hace en una escuela con un enfoque intergeneracional, metiendo a cinco alumnos de cada

paralelo de segundo y tercero (A y 8), junto con sus profes y un grupo de veinte papas. Esta

comunidad de aprendizaje va mis alla de lo acad6mico: busca fortalecer esos lazos medio

flojos que hay entre la escuela y las familias, para que todos se involucren de verdad y con

8anas.

Aunque el arte comunitario esti cnda vez mas en boca de todos, ann falta ordenar bien

la historia, la teoria y los casos recientes, especialmente en Ecuador y Latinoam6rica.

Al juntar y analizar esa info dispersa, este trabajo pretende armar un marco conceptual

s6lido que sirva de guia para futuros proyectos, investigaciones o politicas que vean el arte

como herramienta potente para cambiaT la sociedad.



cAplTULo 11: MARco TE6RIco DE LA n`IVESTIGAcloN

1. Antecedentes hist6ricos del arte comunitario (global, Latinoam€rica y Ecuador)

1.1. Antecedentes hist6ricos globales

En primer lugar, resulta fundamental reconocer que el arte comunitario emerge como

rna respuesta directa a las desigualdades sociales y a la necesidad de democratizar el acceso y

la producci6n cultural. De acuerdo con Grant Kester (2011 ), las primeras experiencias

vinculadas al arte colaborativo se desarrollaron en Europa y Estados Unidos durante las

d6cadas de 1960 y 1970, en un contexto marcado por inteusos cambios sociales y politicos.

En ese tiempo, varios movimientos artisticos empezaron a desaflar la idea del espectador que

solo mira de lejos, y en cambio jalaron a las comunidades para que se involucraran a fiill en

la creaci6n.

Muchos autores coinciden en que estas corrientes nacieron justo al lado de las luchas

por derechos civiles, el feminismo y las protestas contra Vietnam. Ahi el arte se volvi6 un

espacio perfecto para resistir simb6licamente y actuar en equipo, canalizando reclamos

sociales y sacando a la luz los conflictos mas arraigados.

Claire Bishop (2012) 1o explica bien: lo participativo del arte comunitario cambi6 las

reglas entre el artista, la obra y el ptolico, dindole mds peso politico y social.

Con el auge del pensamiento critico en el arte, esta forma comuhitaria se afianz6

como una estrategia que pone los procesos colaborativos por encima de lo est6tico de

siempre. Miwon Kwon (2004) lo liga al arte contextual o situado, que busca charlas directas

con los lugares, las identidades locales y los problemas concretos de cada grupo.



I.2. Antecedentes hist6ricos en Latinoam6rica

En  relaci6n  con  America  Latina,  es  importante  destacar  que  el  arte  comunitario

adquiere  un caracter ann mds politico  debido  a los  contextos  de  desigualdad,  dictaduras y

luchas por lajusticia social. De acuerdo con Rubio Arostegui (2019), desde mediados del siglo

XX surgieron experiencias como los "murales colectivos" en Mexico, la "escuela muralista de

Chile"  y  las  brigadas   artisticas  en  Centroam6rica  que  buscaban  empoderar  a  sectores

marginados mediante lengunjes visuales accesibles.

Garcia Canclini (2014) explica que muchos proyectos latinoamericanos se arman desde

rna mirada intercultural, mezclando saberes indigenas, afrodescendientes y campesinos, lo que

crea  pricticas  esteticas  sdper  ligadas  a  las  identidades  del  territorio.  Al  mismo  tiempo,

experiencias de movimientos sociales como las ollas comunes, los colectivos de arte urbano o

las  iniciativas  barriales  terminaron  cousolidando  un  arte  bien  enfocado  en  transformar  la

sociedad.

Mas recientemente, investigaciones como las de Zapata y Rojas (2021 ) demuestran que

en America Latina el arte comunitario ha fortalecido procesos de memoria social,  sanaci6n

colectiva y activismojuvenjl. Por cousiguiente, la region constifuye uno de los territorios donde

mas se ha desarrollado esta prictica, dado que combina tradici6n comunitana, creatividad y

resistencia sociopolitiea.

I.3. Antecedentes hist6ricos en Ecuador

En  e[  caso  de  Ecuador,  el  arte  comunitario  tiene  ralces  profundas  asociadas  a  las

tradiciones  indigenas  y  afroecuatorianas,  donde  la  mdsica,  la  danza  y  la  pintura  ham  sido

hist6ricamente formas de comunicaci6n colectiva. Segdn ONU-Habhat (2020), desde los afros



90 surgieron en el pals colectivos barriales, especialmente en Quito, Guayaquil y Cuenca, que

promovian actividades culturales para reducir la violencia y fortalecer el tejido social.

Ademas, grupos como Mujeres de Frente, La Barra Espaciadora y varios colectivos de

muralismo ban impulsado proyectos que fusionan arte, memoria y la voz de la gente comrin

(Zapata & Rojas, 2021). Por si fuera poco, gobiemos locales ham demostrado con hechos que

el arte puede transformar barrios enteros, como esos murales hechos en equipo en las zonas

mas complicadas de Quito y Riobamba. Al final, el arte comunitario en Ecuador se ha vuelto

una herramienta clave para crear espacios donde todos caben, reforzar el sentido de

pertenencia colectivo y tejer historias sociales frescas y propias.

2. Antecedentes de investigaciones relacionadas con eL arte comunitario

En vista de que el arte comunitano ha despertado inter6s acad6mico en diversos palses,

resulta  necesario  revisar  investigaciones  que  ham  aportado  al  entendimiento  de  su  impacto

social. Bishop (2012) lo pone clarito: un mont6n de estudios ham analizado lo participativo del

arte, centrindose en c6mo los procesos colaborativos transforman las relaciones entre artistas

y comunidades. Kester (2011 ) piensa igual, y habla de c6mo el arte comunitario crea "dialogos

transformadores"  en los que distintos grupos van tejiendo significados que les pertenecen a

todos.

En  Latinoamerica, un mont6n de  estudios muestran  c6mo  este  tipo  de arte ayuda a

recomponer lazos sociales rotos por violencia, discriminaci6n o marginaci6n. Rubio Arostegui

(2019) pone el foco en que estos proyectos abren puertas a fomas de aprender irmovadoras,

todo en equipo y de manera colaborativa. Y Zapata y Rojas (2021 ) subrayan c6mo potencia la

participaci6n de la gente, la memoria compartida y el liderazgo de los j6venes.

Ademas,  organismos  como  UNESCO  (2018)  y  ONU-Habitat  (2020)  han  estudiado

c6mo las iniciativas culturales comunitarias hacen ciudades mas inclusivas, reducen brechas

sociales y usan la creatividad como motor para un desanollo sostenible.



CAPITUL0 Ill: DISEN0 METODOLOGICO

3.1. Tipo de investigaci6n

Este estudio se define bajo un enfoque cualitativo, rna elecci6n fundamentada en la

necesidad de comprender a fondo los procesos sociales y culturales que se activan cuando el

arte actha como motor de cambio. Como sefialan Hemindez, Fernindez y Baptista (2020), la

ruta cualitativa es la mas adecuada para explorar fen6menos complejos desde la mirada de

sus propios protagonistas, rescatando sus experiencias, percepciones y los significados que le

otorgan a su entomo. Aqui el foco esta en entender c6mo meterse en proyectos artisticos

afecta de lleno la cohesi6n social, la identidad grupal y la reconquista de espacios

compartidos.

Ademas, la investigaci6n usa un disefio descriptivo-analitico. No se trata solo de

describir los proyectos de arte comunitario en su entomo, sino de meterse a fondo en c6mo la

participaci6n ciudadana, 1as pricticas creativas y el cambio social se conectan. Esto ayude a

detectar patrones y resultados de la colaboraci6n cultural, para interpretar mejor sue impactos

en la comunidad (Creswell & Poth, 2018).

Como el estudio pasa en contextos bien p`mtuales -omo barrios y colectivos

artisticos en Ecuador-, hace falta un enfoque supercontextualizado que capte la vibra de las

experiencias locales. Por eso, la investigaci6n cualitativa descriptivo-analitica es perfecta

para contestar la pregunta principal de este trabajo.

2de qu6 manera el arte comunitario contribuye reaLmente a transformar fas

comunidades donde se implementa?
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3.2 M6todo de investigaci6n

Para abordar este fen6meno en toda su complejidad, se ha disefiado una estrategia

metodol6gica de corte mixto, aunque con un marcado predorinio cualitativo. Esta elecci6n

busca integrar la revision documental, las entrevistas semiestructuradas y la observaci6n

participante como piezas de un mismo engranaje. Como sugieren Creswell y Poth (2018),

cruzar estas tecnicas permite obtener una vision mucho mss rica y diversa, aportando

evidencias s61idas sobre c6mo el arte y la transformaci6n social .

El proceso arrancara con una revision doculnental exhaustiva de infomes, proyectos

y estudios publicados entre 2020 y 2025. El objetivo aqui no es solo acumular datos, sino

identificar metodologias exitosas y resultados previos que mos ayuden a situar el estudio

dentro de un marco te6rico robusto y actualizado, basado siempre en evidencia empirica

reciente.

Posteriomente, daremos voz a los protagonistas mediante entrevistas

semiestructuradas. Hablar directamente con lideres comunitarios, artistas y gente de

organizaciones culturales es clave para captar de primera mano c6mo ven ellos el impacto del

arte en la union y la identidad del grupo. Este tipo de entrevistas es perfecto porque, como

dicen Hemindez et al. (2020).

Esto se va a complementar con observaci6n participante en actividades artisticas

clave. Estar ahi en el terreno deja registrar las dininicas del grupo y los procesos creativos

colectivos que a veces las palabras no alcanzan a describir.

En cuanto a la selecci6n de los casos, se optard por un muestreo por conveniencia o

intencional. Esta decisi6n responde a la necesidad de enfocarse en aquellas experiencias

donde el arte ya haya generado cambios visibles en la partieipaci6n ciudadana, garantizando

asi que los datos recolectados sean realmente significativos para el anaLisis,

11



3.3. T6cnicas, herramientas e instrumentos

Con el propdsito de asegurar que los datos sean tanto validos como confiables, la

investigaci6n se apoyari en un cruce estrategico de fuentes primarias y secundarias. Para las

fuentes primarias, el estudio va a buscar testimonios directos con entrevistas

semiestructuradas, observaci6n de cerca y encuestas a la gente que esta metida en los

proyectos de arte comunitario. Como dicen Hemindez, Femindez y Baptista (2020), este

enfoque es clave para pillar de primera mano c6mo los propios protagonistas sienten el

impacto del arte en su identidad y en la uni6n de su entomo.

Por otro lado, el analisis se va a alimentar de fuentes secundarias con rna revisi6n a

fondo de literatura acad6mica, informes y publicaciones especializadas de 2020 a 2025. Al

enfocamos en Ecuador y Latinoam6rica, esto mos deja comparar lo que pasa en la realidad

con las teorias que ya existen, creando un dialogo 16gico entre lo que se dice en los libros y lo

que realmente oculTe (Zapata & Rojas, 2021).

En terminos operativos, 1a encuesta se materializari en un cuestionario mixto -on

preguntas abiertas y cerradas~ disefiado para evaluar el nivel de involucramiento de Los

participantes, su satisfacci6n y los efectos que ellos mismos observan en su comunidad.

Complementariamente, la entrevista semiestructurada sera la herramienta clave para

profundizar en las vivencias, opiniones y aprendi2ajes de los artistas y lideres comunitarios.

3.4. Analisis y presentaci6n de resultados

El   analisis   de   los   datos  recolectados   se   realizara   mediante  tecnicas   de   analisis

cualitativo y cuantitativo complementario, con el objetivo de identificar patrones, relaciones y

resultados   de   los  proyectos   de   arte   comunitario.   Segdn   Creswell   y   Poth   (2018),   esta

combinaci6n permite triangular informaci6n y mejorar La confiabilidad de los hallazgos.
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3.4.1. Tabulaci6n y anflisis de los datos

La info de las encuestas se va a organizar y analizar con heITamientas estadisticas

simples, para sacar tendencias generales, frecuencias y porcentajes sobre la participaci6n,

c6mo ven el impacto y qu6 valoran del arte comuritario. Esto da una foto cuantitativa clara

de c6mo cada quien percibe y vive estas iniciativas artisticas. Los datos de entrevistas y

observaci6n directa se van a codificar y agrupar en temas principales, para entender mejor los

impactos sociales, culturales y educativos de estas prdcticas (Hemandez et al., 2020).

Ademas, haremos un analisis comparativo entre diferentes comunidades y tipos de proyectos,

fljalidonos en cosas como la participaci6n juveril, el grado de union social y c6mo toman los

eapacios pdblicos. Esto nos va a ayudar a precisar qu6 estrategias de arte comunitario

funcionan mejor para generar cambios sociales reales, dando ideas titiles para

recomendaciones y buenas pricticas en futuras intervenciones.

CAPITUL0 IV: EJECUCI0N DEL PROYHCTO

4.2. Determinaci6n de recursos

Para asegurar una implementaci6n adecuada del proyecto de mural comunitario,

resulta indispensable identificar y organizar de manera sistematica los recursos requeridos,

los cuales se clasifican en recursos humanos, tecnol6gicos y econ6micos. Esta planificaci6n

previa no solo facilita rna gesti6n eficiente del proyecto, sino que tambi6n contribuye a

optimizar la participaci6n de la comunidad involuerada.

4.2.1. Recursos Humanos

Los recursos humanos representan un componente esencial del proyecto, dado que

cada participante asume funciones especificas que inciden directanente en la coordinaci6n,

ejecuci6n y sostenibilidad de la iniciativa, En primer termino, el coordinador general del

proyecto tiene la responsabilidad de planificar, supervisar y articular las distintas actividades,
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velando por el cumplimiento adecuado de los tiempos establecidos, la correcta utilizaci6n de

los recursos y el 1ogro de los objetivos propuestos. El rol del coordinador es fundanental para

tener una visi6n de conjunto del proceso y asegurar que todo fluya con coherencia.

Los artistas comunitarios, por su parte, son el coraz6n de la movida: 1ideran talleres y

se meten de lleno en la creaci6n del mural. Con su experiencia, guian a la gente en techicas

de pintura y en armar un disefio que salga de las ideas de todos, fomentando esa expresi6n

creativa en equipo.

TabLa 1. Recursos Humanos para e] proyecto mural

Costo
Cargo                           Funci6n I)rincipal                   Cantidad      aproximado

(USD)

Coordinador

general del proyecto

Artistas
comunitarios

Facilitadores
educativos

Voluntarios
comunitarios

Total

Gesti6n,

planificaci6n y supervisi6n
general

Facilhaci6n de
talleres y creaci6n de mural

Acompafiamiento

pedag6gico y actividades
formativas

Apoyo logistico y
difusi6n

80

120

60

Fuente.. Elaborado por autores del proyecto.
4.2.2. Recursos Tecnoli5glcos

La  tecnologia  es  clave  para  documentar,  orgarizar y  sacar adelante  las  actividades

artisticas del proyecto. Vamos a contar con pinturas y pinceles a mano, que son lo basico para

que  todos  plasmen  sus  ideas  en  el  mural  comunitario  y  le  den  vida  al  proceso  creativo  en

equipo.

Las camaras mos van a ayudar a grabar en video c6mo se arma todo y el resultado final,

creando un archivo visual ideal para compartirlo, evahiarlo y guardarlo como experiencia. Los
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proyectores   y   equipos   de   sonido,   por   su   parte,   facilitaran   los   talleres,   reuniones   y

presentaciones con la comuridad, haciendo que la interacci6n y el intercambio de ideas fluyan

de maraviLla,

Tabla 2. Recursos Tecnol6gicos para el proyecto mural

Costo
Recurso                         Funci6n principal                  Cantidad       aproximado

(USD)
Materiales de

pintura y pinceles

Cinaras para
registro audiovisual

Proyectores y
equipos de sonido

Computadoras

Total

Creaci6n de munl

y talleres pricticos
Docunentaci6n

del proceso y resultado
final

Presentaciones y
talleres participativos

Disefio,

planificacibn y edici6n de
contenidos

Surtido 50

40

30

20

140

Fuente: Elaborado por autores del p rayecto.
4.2.3. Recursos Econ6micos (Presupuesto)

El presupuesto del proyecto se estructura en funci6n de tres ejes principales: los

insumos artisticos, 1os honorarios del equipo facilitador y los requerimientos logisticos. En

primer lugar, se prev6 La adquisici6n de pinturas, pinceles, lienzos y otros materiales

indispensables para la realizaci6n del mural, los cuales constituyen la base material del

proceso creativo.

Ademas, hay una partida reservada para los gastos logisticos y de transporte, que son

clave para mover materiales y a toda la gente involucrada en las distintas fases del proyecto.

Tambi6n se incluye un presupuesto especffico para el registro audiovisual y la difusi6n digital,

para documentar toda la experiencia y hacerla llegar mucho mas alla del lugar donde se hace.
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Tabla 3. Recursos Econ6micos para el proyecto mural

Conce|)to                                               Dctalle
Costo

aprorimado (USD)

Insunos artisticos

Honorarios de artistas

y facilitadores

Logistica y transporte

Registro audiovisual y

difusi6n digital

Total estimado

Pinturas, pinceles, lienzos,

otros materiales

Pago por talleres y

acompafiamiento educativo

Movilidad de materiales y

participantes

Fotografia, video y

publicaci6n de resultados

Presupuesto total

aproximado

150

180

50

20

Fuente: Elaborado por autores del prayecto.
4.3. Etapas de ejecuci6n del proyecto Oesarrol]o artistico)

La  ejecuci6n  de  nuestro  mural  comunitario  fue  con  una  estructura  en  dos  etapas

fundamentales:  la primera fue  la  fase  de planificaci6n y  la segunda fue  la fase  de  disefio  y

construcci6n.  Ira  organizaci6n  fue  exitosa  por  fases  ya  que  asi  mos  permiti6  ordenar  las

actividades, nos facilit6 1a coordinaci6n entre los actores involucrados y fortalecer el caricter

colectivo del proyecto, favoreciendo un desarrollo coherente y participativo de la intervenci6n.

4.3.1. Face I: Planificaci6n

Durante   esta   fase   que   ibamos   realizando   las   acciones   iniciales   mos   pemitieron

estructurar  nuestro  proyecto  de  manera  efectiva.   Se  efeetho  un  estudio  de  factibilidad,

identificando a las comunidades interesadas, los espacios disponibles y a los actores clave que

colaborarin  en la iriciativa.  Llevamos  a cabo reuniones con los lidres para  que  el proyecto

tuviera el objetivo planteado y asi fomentar el amor al arte.
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Tabla 4. Fase I - Planiricaci6n

Proceso                                Actividades principales
Duraci6n

aproximada

Estudio de

factibilidad

Disefio del plan de

acci6n

Reuniones con

lideres comunitarios

Identificaci6n de comunidad,

espacios y actores clave

Cronograma, recursos y

metodologia de trabajo

Generar consenso y

apropiaci6n del mural

1  semana

1  semana

3 dias

Fuente.. Elaborado par autores del proyecto.
4.3.2 Fase 11: Disefio y construcci6n

En  esta  fase  se  materializo  el  mural  y  se  capacito  a  cada uno  de  los  participantes.

Inicialmente,  elaboramos bocetos y propuestas artisticas en colaboraci6n con la comunidad,

considerando ideas, propuestas, colores y simbolos significativos. Posteriormente, se realizan

talleres participativos,  donde se  ensefia tecnicas  de muralismo y se fomenta la participaci6n

colectiva.   Por  ultimo  procedimos   a  la  ejecuci6n  pintando   nuestro   lugar  que  habiamos

seleccionado con anterioridad.

TabLa 5. Fase 11 - Disefio y construcci6n

Proceso                                Actividades principales
Duraci6n

aprorimada

Elaboraci6n de

bocetos

Talleres

participativos

Ejecuci6n del munl

Registro audiovisunl

y docunentaci6n

Disefio de propuestas en

colaboraci6n con la comunidad

Capacitaci6n y prdetica de

munlismo

Pintura activa en el espacio

comunitario

Fotografias, videos y

entrevistas con participantes                  la fase

1  semana

2 semanas

I  semana

-te toda

Fuente: Elaborado por autores del prayecto.
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Resultndo de Encuestas a estudiantes

Pregunta 1

6Consideras que participar en ]a creaci6n de un mural te permitiria expresar tus

ideas y emociones sobre tu comunidad educativa?

Tabla I. Tabulaci6n de resultados

Altemativa                                                           Frecuenc ia                    Porcentaj e

Totalmente en desacuerdo

En desacuerdo

Ni de acuerdo ni en desacuerdo

De acuerdo

Totalmente de acuerdo

Total

1

2

3

7

7

20

5%

10%

15%

35%

35%

100%

Elaborado per; Lady JULisa Andrade BatTezuefa - Yina EILzabcth CastilLo Solorzano

Fuente: Encuesta

E Totalmente en
desacuerclo

I En desacuerdo

I Ni de acuerdo ni en
desacuerdo

I De acuerdo

Ehaborndo per: lady Julisa Andrade Bazrezucta -Yina Elizabeth Castillo Solorzano

Fuente: Ez[oucsta

Anilisis

Los resultados muestran que la mayoria de los estudiantes percibe positivamente la

creaci6n de un mural como un medio de expresi6n personal y emocional. Un 70 % de los

encuestados se ubic6 entre las opciones "De acuerdo" y "Totalmente de acuerdo", lo que

evidencia rna alta disposici6n a utilizar el arte como canal comunicativo dentro de la

comunidad educativa.

Interpretaci6n

Se interpreta que la actividad muralista es valorada por los estudiantes como una

estrategia valida para expresar sentimientos, ideas y vivencias relacionadas con su entomo

escolar, lo cual favorece el desarrollo emocional, la creatividad y la comunicacidn.
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Pregunta 2

£Crecs que el mural contribuin'a a mcjorar e[ ambiente visual y emociona] de fu

instituci6n?

Tabla 2. Tabulaci6n de resultados

Altemativa                                                      Frecuencia                 Porcentaj e

Totalmente en desacuerdo                           0

En desacuerdo                                                   1

Ni de acuerdo ni en desacuerdo                  2

De acuerdo                                                       8

Totalmente de acuerdo                                  9

Total                                                                 20

0%

5%

10%

40%

45%

100%

El8borado I.or: Lady Julisa Andrade Banezueta - Yina Elizabeth Castll]o Solorzano

Fuente: Encuesta

I Totalmente en
desacuerdo

I En desacuerdo

I Ni de acuerdci ni en
desaciierdo

I De acuerdo

ffi Totalmente de acuerdo

ELaboral)o par: Lady Julisa Andrade Barrezueta -Yina Elizabetb CastiLlo Solorzano

Ftiente: En-fa

Analisis

El 85 % de los estudiantes considera que el mural tendria un impacto positivo tanto en

el aspecto visual como en el clima emocional de la instituci6n. La minima presencia de

desacuerdo indica rna aceptaci6n generalizada de la propuesta artistica.

Interpretaci6n

Los datos permiten interpretar que los estudiantes reconocen el valor del arte

comunitario como un elemento que embellece los espacios escolares y contribuye a generar

un ambiente mas arm6nico, agradable y emocionalmente positivo.
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Pregunta 3

4Te sientes motivado(a) a colaborar en actividades artisticas que involucren la

participaci6n de tus compafieros?
Tabla 3. Tabu]aci6n de resu]tados

Altemativa                                                       Frecuencia                 Porcentaj e

Totalmente en desacuerdo                            1

En desacuerdo                                                   1

Ni de acuerdo hi en desacuerdo                  3

De acuerdo                                                        7

Totalmente de acuerdo                                  8

Total                                                                   20

5%

5%

15%

35%

40%

100%

Elaborndo por: Lady Julisa Andrade Barrezueta -Yima Elizabeth Castillo Solorzano

Fuente: Encuesta

8 Totalmente en
desacuerdo

I En desacuerdo

I Ni de acuerdo ni en
desacuerdo

• De acuerdo

Elaborado par: Lady Julisa Andr@de Bairezucta -Yina Elizabeth CastilJo Solorzano

Fuente: Encuesta

An£]isis

El 75 % de los estudiantes manifiesta sentirse motivado a participar en actividades

artisticas colectivas, lo que demuestra una inclinaci6n favorable hacia el trabajo colaborativo

y la interacci6n entre pares.

Interpretaci6n

Se interpreta que las actividedes artisticas grupales fortalecen la motivaci6n, el

compafierismo y el trabajo en equipo, aspectos fundamentales para el desarrollo social y

emocional en el contexto educativo.
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Pregunta 4

dconsidera§ que e] mural puede fortalecer e] sentido de identidad y pertenencia

entre los estudiantes?

Tabla 4. Tabulaci6n de resultados

Altemativa                                                      Frecuencia                 Porcentaj e

Totalmente en desacuerdo

En desacuerdo

Ni de acuerdo ni en desacuerdo

De acuerdo

Totalmente de acuerdo

Total

0

1

2

9

8

20

0%

5%

10%

45%

40%

100%

Elaborado par: Lady Julisa Andrade Banezueta -¥ima Elizabeth Castillo Solorzano

Fuente: Encuesta

I Totalmente en
desacuerdo

I En desacuerdo

I Ni cle acuerdo ni en
desacuerdo

I De acuerdo

if Total mente de acuerdo

Elaborado per: Lady Juliso Andrade Barrezueta . Yina Elizabeth Cagtillo Solorzano

Fuente: Encuesta

Anilisis

Un 85 % de los estudiantes considera que el mural contribuye al fortalecimiento de la

identidad y el sentido de pertenencia, reflejando rna percepci6n positiva sobre el impacto

social del arte en la comuridad educativa.

Interpretacidn

Los resultados indican que el mural no solo cumple una funci6n est6tica, sino tambi6n

simb6lica, ya que pemite a los estudiantes identificarse con su instituci6n y sentirse parte

activa de ella.
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Pregunta 5

&Estan'as dispuesto(a) a asistir a taLLercs o capacitaciones previas para aprender

t6cnicas bfsicas de muralismo?

Tabla 5. Tabulaci6n de resultados

Altemativa                                                                     Frecuencia                         Porcentaj e

Totalmente en desacuerdo

En desacuerdo

Ni de acuerdo ni en desacuerdo

De acuerdo

Totalmente de acuerdo

Total

1

1

4

7

7

20

5%

5%

20%

35%

35%

100%

Ehborado per : Lady Juli§a Andrade Banezueta -Yina Elizabetb CastilLo SoLorzano

Fuellte: Encuesta

I Totalmente en
desacuerdo

11 En desacuerdo

I Ni de acuerdo ni en
desacuerdo

I De acuerdo

Flat)orndo par: Lady Julisa Andrade Banezueta - Yin4 Elizabeth Castillo Sololzano

Fuente: Encuesta

Analisis

El 70 % de los estudiantes se muestra dispuesto a participar en talleres previos de

capacitaci6n, lo que evidencia inteies por aprender y adquirir nuevas habilidades artisticas

antes de la ejecuci6n del mural.

Inter|)retaci6n

Se interpreta que existe una actitud positiva hacia el aprendizaje guiado y la

formaci6n previa, lo cual favorece la correcta implementaci6n del proyecto mural y

promueve la responsabilidad y el compromiso estudiantil.
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Resultado de Encuestas a docentes y padres de famiLia

Pregunfa 1

6Considera usted que eL mural comunitario puede funcionar como una

herramienta pedag6gica que fortalezca valores y convivencia escolar?

Tabla I. Resultados de la pregunta 1

Altemativa                                                               Frecuencia                      Porcentaj e

Totalmente en desacuerdo

En desacuerdo

Ni de acuerdo hi en desacuerdo

De acuerdo

Totalmente de acuerdo

Total

0

I

3

9

12

25

0%

4%

12%

36%

48%

100%

Efaborado I)or: Lady Julisa Andrade Barrezueta - Yina Elizatch Castiuo Solorzano

FueDte: Enouesta
I Totalmente en

desacuerdo
I En desacuerdo

1 Ni de acuerdo ni en
desacuerdo

I De acuerdo

rna Totalmente de

acuerdo
. Total

Elaborrdo par: Lady Julisa Andrade BalTezueta -Yina Elizabeth Castillo Solorzanci

Fuente; Encuesta

Analisis

Los resultados evidencian una clara tendencia favorable hacia el uso del mural

comunitario como herramienta pedag6gica. El 84 % de los encuestados marifiesta estar de

acuerdo o totalmente de acuerdo, lo que refleja una percepci6n positiva sobre su capacidad

para fortalecer valores y mejorar la convivencia escolar.

Interpretaci6n

Se intexpreta que docentes y padres de familia reconocen el mural comuritario como

una estrategia educativa significativa que contribuye a la formaci6n integral del estudiante,

promoviendo valores como el respeto, la cooperaci6n y la convivencia arm6nica.
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Pregunta 2

dcree usted que La participaci6n estudiantil en actividades artisticas promueve

habilidades sociates y emocionales en el auLa?

Tabla 2. Resu[tados de la pregunta 2

Altemativa                                                     Frecuencia                  Porcentaj e

Totalmente en desacuerdo

En desacuerdo

Ni de acuerdo ni en

desacuerdo

De acuerdo

Totalmente de acuerdo

Total

Etaborado per: I+edy Julisa Andrade BaTrezueta - Yina Elizabeth Castillo Solorzano

Fucnte: Encuesta

I Totalmente en
desacuerdo

I En desacuerdo

I Ni de acuerdo ni en
desacuerdo

I De acuerdo

S Totalmente de
acuerdo

ElaboTndo par: I.edy JULisa Andede Banezueta -Yina Elizabeth CastiJJo Solorzano

Ftlente: Encuesta

Anilisis

El 88 % de los participantes considera que las actividades artisticas favorecen el

desarrollo de habilidades sociales y emocionales en los estudiantes. La baja presencia de

respuestas negativas indica un alto nivel de aceptaci6n de este tipo de iniciativas educativas.

Interpretaci6n

Los datos permiten interpretar que la comunidad educativa percibe el arte como un

medio eficaz para fortalecer la empatia, la comunicaci6n y el trabajo en equipo, aspectos

fundamentales para el desarrollo emocional y social en el aula.
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Pregunta 3

6Estf usted de acuerdo en integrar contenidos artr'sticos o reflexivos reLacionados

con el mural dentro de sus clases?

Tabla 3. Resultados de la pregunl:a 3

Altemativa                                                       Frecuencia                  Porcentaj e

Totalmente en desacuerdo                            1

En desacuerdo                                                 2

Ni de acuerdo ri en desacuerdo                  4

De acuerdo                                                       9

Totalmente de acuerdo                                  9

Total                                                                        2 5

4%

8%

16%

36%

36%

100%

Elaborado per: IAdy Julisa Andrade Banezueta -Yina Elizabeth Castillo Solorzano

Fuellte: Encuesta

a Totalmente en
desacuerdo

I En de5acuerdo

I Ni de acuerdo ni en
desacuerdo

I De acuerdo

rL£ Totalmente de

acuerdo

Ehborldo par: Lady Julisa Andlade Banezueta -Yima Elizabeth CaLstillo Solorzano

Fuente: Enouesta

Andlisis

El 72 % de los encuestados se muestra dispuesto a integrar contehidos artisti cos o

reflexivos relacionados con el mural en las clases. No obstante, se observa un pequefio

porcentaje de neutralidad y desacuerdo, lo cual puede estar relacionado con limitaciones

curriculares o desconocimiento metodol6gico.

Interpretaci6n

Se interpreta que existe rna apertura significativa por parte de la comunidad educativa

pana incorporar el arte como recurso pedag6gico, lo que favorece un aprendizaje mds

signifi cativo y contextualizado.
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Pregunta 4

&Considera usted que el mural puede aportar a la mejora de] c[ima esco[ar y la

comunicaci6n entre Los miembros de la comunidad educativa?

Tabla 4. Resultados de la pregunta 4

Altemativa                                                      Frecuencia                 Porcentaj e

Totalmente en desacuerdo

En desacuerdo

Ni de acuerdo ni en desacuerdo                  3

De acuerdo                                                          10

Totalmente de acuerdo                                    11

Total                                                                     25

0%

4%

12%

40%

44%

100%

Elaborndo por: Lady Jutsa Andrade BalTezueta -Yina Elizabeth Castillo Solorzano

Fuenle: Encuesta

I Totalmente en
desacuerdo

I En desacuerdo

I Ni de acuerdo ni en
desacuerdo

I De acuerdo

# Totalmente de
acuerdo

E[aborado par: Lady Julisa Andrnde BalTez`ieta - Yina Elizabetl] Castillo Solorzano

Fuente: Encuesta

Analisis

El 84 % de los participantes considera que el mural contnbuye positivamente al clima

escolar y a la comunicaci6n institucional. Esto demuestra rna percepci6n generalizada de que

el arte comunitario fortalece las relaciones interpersonales.

Interpretaci6n

Los resultados reflejan que el mural es visto como un medio integrador que fomenta

el dialogo, la participaci6n y el sentido de comunidad, elementos clave para una convivencia

escolar saludable.
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Pregunta 5 - Docentes

6Estaria usted dispuesto(a) a colaborar en el proceso de organizaci6n o

supervision de[ proyecto mural?

Tab]a 5. Resu[tados de ]a pregunta 5

Altemativa                                                       Frecuencia                  Porcentaj e

Totalmente en desacuerdo                           0

En desacuerdo                                                 0

Ni de acuerdo ni en desacuerdo                   1

De acuerdo                                                      2

Totalmente de acuerdo                                  2

Total                                                                     5

0%

0%

20%

40%

40%

100%

ELaborado per: Lady JULisa Andrade Banezueta - Yina Elizabch Ca8tilto Solotzano

Fuel]te:  Encuesta

I Totalmente en
desacuerdo

I En desacuerdo

I N.I de acuerdo ni en
desacuerdo

I De acuerdo

`+i-Tota lmente d e

acuerdo

Elaborndo per: Lady Julisa Andrade Banez"eta - Yina Elizatxth Castillo Solorzano

Fuente: Encuesta

Anilisis

El 80 % de los docentes maniflesta disposici6n para colaborar en la organizaci6n o

supervision del proyecto mural, lo que evidencia compromiso institucional y apertura hacia

iniciativas artisticas comunitarias.

Interpretaci6n

Se interpreta que los docentes reconocen la importancia del mural como proyecto

pedag6gico y estin dispuestos a asumir un rol activo en su ejeouci6n, lo curl garantiza mayor

sostenibilidad y exito del proyecto.
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CAPITULO V: CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

5.1 Conclusiones

Primero, qued6 claro que el proyecto de arte comunitario uni6 mucho mas a la gente en

la  Unidad  Educativa  Fiscomisional  Cinco  de  Mayo.  Los  espacios  para  colaborar  crearon

interacciones  respetuosas  y  lazos  fuertes  entre  estudiantes,  docentes  y  familias,  mostrando

c6mo el arte participativo sirve de puente para integrar a todos en la escuela.

Ademas, los chicos que participaron en el mural desarrollaron sus habilidades creativas

y  expresivas,  oumpliendo  el  primer  objetivo  especifico.  A  trav6s  de  talleres  y  actividades

guiadas, mostraron mds compromiso, un sentido real de pertenencia y ganas  de mejorar su

entomo escolar.

Finalmente,   el  mural  transform6  c6mo  ven  el  espacio  de  la  instituci6n:   toda  la

comunidad se siente mas identificada y representada por lo que crearon juntos. Esto confrma

que el arte pbblico genera identidad, reflexi6n social y una apropiaci6n simb6lica del lugar.
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5.2 Recomendaciones

Lo mejor es mantener el mural con tumos peri6dicos de mantenimiento y charlas de

arte, para que siga siendo un lugar donde la gente se redne y alimente ese sentimiento de

pertenencia.

Te propongo incluir actividades artisticas en equipo en el plan escolar, porque

realmente mejoran la convivencia y despieltan la creatividad de los chicos.

Y no memos importante: apoyar estos proyectos con plata, asesoramiento tecnico o

apoyo comunitario, para que se hagan permanentes y se replican en otras escuelas que

quieran cambiar su realidad a trav6s del arte.

29



Bibliografia

Femindez, P., Goiizalez, R., & Salazar, L. (2022). rccrfro pczr/I.czpao.vo y cofecsz.6"

soci.c/ e#/.6veHes cfe]./e7!os. Revista Latinoamericana de Cultura y Sociedad,12(3), 56-74.

s:/;'i.evistas.uach.cl/index. /rlcs/ailicle/view/45678

Hemindez, J., & Torres, M. (2021). Muralismo participativo como herramienta de

preservaci6n cultural en Mexico. Rei#.s/cz de Esfudi.os Cc//tora/es fafz.#oo7"erj.co7®os, 8(2), 90-

110.https://revistas.unam.mx/index.php/reel/article/view/10245

Kestor, G. H. (201\). The One and the Many: Arte colaborativo contempordneo en un

co7!/er/a g/obo/. Editorial de la Universidad de Duke.

s://www.dukeu Tess.edu/the-one-and-the-man

L6pez, A., & Martinez, C. (2022). Arte comunitario y revitalizaci6n urbana:

Experiencias en Colombia, JIeyz.sf¢ de Accz.6" Cw/f##¢/}7 Cj."ded¢#¢,10(1 ), 33-52.

s://revistas.uniandes.edu.co/doi/full/10.7440/race.2022.0l

OiNIJ-Hgrhirful. (2;02;Oly. Cultura y arte comunitario para ciudades inclusivas .

s://unhabitat.ol-

Rubio Arostegui, A. (2019). Arte comunitario y participaci6n: Una revision

conceptual desde las practicas latinoanericanas. jzevz.s/a Lcz/z'7zoom€7~z.ca«a dc Er/«dz.as

Culturales, S(I), 45rfe3 .

httos://revistas.unal.cdu.co/index.Dht)/rlec/ailicle/view/74568

UNESCO. (2018).  Czt//w7-¢ pa7i4/tlf#ros wrba#os.

s://unesdoc.unesco.or f0000265436

Zapata, M., & Rojas, L. (2021). Pricticas de arte comunitario y cohesi6n social en

America Latina: Un analisis critico. Jiev!.a/a de Estwd!.os Socz.¢/es, 78,120-135.

30



//revistas.uniandcs.edu.i`o/doi/full/10.7440/res78.202l 09

Paredes, R., & Castillo, D. (2021). Inclusion social a trav6s del arte comunitario en

Pewi y Bolivia. Revista de Politicos Culturales, 6(L), 2241.

s://revistas.u eu.edll. c/index. c/article/view/202l

Creswell, J. W., & Poth, C. N. (2018). /nvesf!.grcz.d# cwa/!tafz.vcr }; dz.sefo de

I.#vesfz.grc!.6n.. E/egr.r e#fre cz.#co e"/ogwes (4a ed.). Publicaciones SAGE.

s://us.sa ub.com/en-us/nam/ ualitative-in -and-research-desi 911

Hemindez, R., Feriiindez, C., & Baptista, P. (2020). AfefodoJogz'a de /a j.web/I.grcz.d7t

(7.a ed.). MCGraw-Hill Education.

s://www.mheducatioii.com

Zapata, M., & Rojas, L. (2021). Pricticas de arte comunitario y cohesion social en

America Latina: Un analisis critico. Revz.Ffa de Esrfudl.as Socj.a/es, 78,  120-135 .

httos://revistas.uniaiides.edu.co/doi/full/10.7440/res78.2021.09

31









L

I

rL

u„

Elin

(





Anexo-2

Encuesta

uleam
|\rrv..W,toH^`,rty

uNivm"OL^ic^.ltLoyALi.ARariiEMA"^BIExi..cHONr,
tilinvtrualrtald..;Pedl..der.mill.de1.UiildrdEduc.iivafi5conilion.lCinco

deMnyoconlarimlidadd¢prblicarclmbajilmali4ulore.ugiccecontcsund€man.nl

8inccn re8prdl€ndo cn rorim cgivit8 lB requcato.

Ob|.tl.o!   ^maliar   cl   artg   comunitrlo   6omo   media   a.   mgrormacich   orial.

idct`tir.canto  .L[*  rundrTncn(a.  te¢rico*  ou  €volpeich  hi8utca  y  so  imprto  en  la

cchcsidn.parilcipaci6nyrortalccimicutocomunital'io.

Imfmccfon"MucholcsagrndeccrE8csirvBI€spoliderconsinccridnd.

I.   D.too lp.ormitivo.

I.I.   LUBary fccha:. .I)I/.i.9./.Z.A..2.a......

I.2.LJl)jcaci6fi:          Tunl{       )    udr{//)   `irban8marginal(       )

I.3.Parroquia:„.£a:ifa<../.?c..fa...........„..„.....

I.&Ouutedrammrfudo{.)cobpreyectcad..I..comuoitarl®dcsanellado..a
la.rfud6il edi.caflvl?

(   ) Toulmente en desacondo

(   ) Epdcsacndo
(    ) Ni de a<:uento Tti en desactlerdo

(   )DEacucrdo

{4nothertcdeacuerdo

Z.4Conflder.q.ledquceb[a.omi]I]IdadeducathraerfuteIIb-besestdadde

rorq lever b convlvebcia y fog v.lo" Inedfanle actlvldades .rtbtica. €omo el

mun'llmo?

(   ) Totahaente cd desacuerdo

(   }Eedrmcueto

(   ) Ni de 4cuerdo fii en dcsoutrdo

(    )D€ueLindu

(Or®tolmentcdcacuedo



®!!!emeutr!

uNivErsiDADi^ic^.El.Oy^LF^RO.DEM^N^BIEXT.c.IONE
I.iilr~.fa_dlr]rid....PriccoleadelaunitladEducativaFinistomlCincodeM8"

con'armalidrddepublicarcltmbajorealiiadosesugierecontcsmdcmancro§incen

resp`tndiendocnfom`ai.5crilalare9puc§ta.

Obj.li`'o:   Amaliar   cl   illlc   coitiunlunrio   coma   mfdio   de   trangfomaci6n   social

identiflcndo  sue  fulidamcntos  tedricos.  su  ovoluci6n  l`is`6.ica  y  6u  inpacto  en  la

cohesi6n.pmici|)aci6nyfortaleeimientocomuniuto.

]nBtru€clobes:Mucholesagrdecerese9irvoresponderconsinedded.

3.  D.:,:a:a:.;:::ha:...C.hgttg,.Qa.`. 9.is.I.fro&a .-..

tL2.ubicaci6n:         qul(      )    utapa(  " `irbanamarginal

P,"nt. 1

icouslderap8ledque.1lnpralcomuditariopqedefuii€ionaTcotnotLm
h€Tmiri-teDtapedaggivcaquefoTtrlczcavaloTesyconvivenciaescola#

(   ) Totalment€ cn desacuerdo

(   )Endesaeuwh

:#:==oniendesuerdo
{   ) Totalmene dc acuerde

I.ngunt. 2

4Cre.uctedqulaprrdclpecloDestndliinfilcnactividades.rfetica8pmmueve
habi[ldrdcs8o€hlegy.meelomhaetL.1aula?

{   ) Tctalmentc cn desocundo

(   ) En desacuedo

:#cu:rude:d°d`endcacuedo
(   ) Totalmcntc de acuedo

preglmt. 3



::::j=aci?::..id.:

uNlvERslDAD LAic^ .Ei.Oy ^LF^RO. in MAI`iAII EXT. ciioNE
Ebtrevbfa dlrt8ld. .:  Estudin`es de |a Uuldnd Educa(iv8 Fiscomigional CiTico de Maya

con la fu&lidad de publicur e` trabajo reBtizrdo 8e sogiete contestar de macm ®in¢efa

tsgpondiendo en roniin cacriu la respuesfa.

Obj.tivo!   Anati2ar   cl   arte   comunitaria   coma   media   d¢   trmroTmacito   Social,

identificundo  8us  fiindanentos  tcdrices.  9u  evotuclch  hist6rica  y  8u  inprcto  cn  ta

cohesion, pardcipacidn y forfulecinicnto comun.ndo.

Ii]srfueclopes:Mueholesagradeecrese9irvarespondercons'mccTidad.

o.':,:n:ou='ytwfi:a:.#ke.,..3..a±rfe.;gD&6`

lt2.Ubicaci6n:    ,,  nd(      )    `ifoam(x  )  uhana"rginal{     i

Pngunt. I

tcongid.mquepartldprrcDh€reaci6BdeoDDI]nltepemidrfuexp-rfu3
ldesyemocloDessobretucomuoldrdedtLcativa?

(  ) Todrente en desouedo
(   ) En desacuedo

(   )Nidc acucndo ni endesac`indo

(  )beacndo

ty)Tothcdedeacuerdo

Poegodb2

6C....qu.a.murdcontrlbulrfu.in.jar.r.I.mblenl®visuulyemociouldetn
lll9'imcldn?

(   ) Torfucnte en desacuedo

(   ) Endcsacucrdo

(   ) Ni de a€uerdo ni en des8cuerdo

(   }be8cuerde

givTotalmentedcaeuerdo



Anexo-3

Diagrama integral de] proyecto de mural comunitario

I  FASE I: PLANIFICACION  I

Estudio de factibilidad         Disefio del plan de acci6n

(Comunidades, espacios y actores)   (Cronograma, recursos, metodologia)

Reuniones con lideres comunitarios                   I

I  FASE 11: DISENO Y CONSTRUCC16N

11

Elaboraci6n de bocetos      Talleres participativos

(Colaboraci6n con la         (Capacitaci6n en t6cnicas

comunidad, colores y         de muralismo y performance)

simbolos)                               I



Ejecuci6n del munl

(Pintura en espacio ptiblico y participaci6n comunitaria)

Regi stro audiovi suaL y documentaci6n

(Fotografia, video, entrevistas)

Evaluaci6n de impacto

(Cohesi6n social, apropiaci6n del espacio,

empoderamiento y participaci6n)



Diagrama de recursos y presupuesto integrados

RECURSOS

11

Humanos                  Tecnol6chcos

(Coordinador, artistas,     Ointuras, pinceles,

faci litadores , voluntarios) cinaras, proyectores,

computadoras)

Econ6micos

(Insunos artisticos ,

honorarios, logistica,

registro audiovisunl)

Presupuesto total

USD 400 -500 aprox.


