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Elementos electrénicos moviles mecénicos y su influencia en el arte sensitivo
haptico visual

Mobile electronic elements and their influence on haptic visual sensitive arte

Krista Nataly Armijos Garcia

Resumen
Este proyecto de Titulacion, estd dirigido hacia los estudiantes de la carrera de

Artes Plasticas de la facultad Artes, Humanidades, y Patrimonio, de la Universidad Laica
Eloy Alfaro de Manabi. En el cual se busca la investigacion y redaccion para llegar a la
creacion de una obra artistica, que refuerce el arte sensitivo hdptico visual. Se han eligido
como posibles autores de referencia a Zimoun, Theo Jensen, y Karina Smigla-Bobinski, que
serviran de inspiracion para la elaboracion de un automata como obra final. En este
automata se incorporaran elementos electronicos moviles y mecdnicos, incrementando el
control mediante programacion para generar movimiento en la obra. Con el proposito de
que este automata sea haptico, se anadiran componentes que le otorguen una naturaleza
interactiva con los espectadores. De esta manera, cada interaccion serd unica y, por ende,

efimeras.

Palabras clave: Héptico, identidad, mecanica, programacion, interactividad.



Abstract

This degree projectis aimed at students of the Plastic Arts program of
the Faculty of Arts, Humanities, and Heritage at the Universidad Laica Eloy
Alfaro de Manabi. Its purpose is to conduct research and writing that will
lead to the creation of an artistic work that reinforces haptic-visual sensitive
art. Zimoun, Theo Jansen, and Karina Smigla-Bobinski have been chosen as
possible reference authors, serving as inspiration for the elaboration of an
automaton as the final work. This automaton will incorporate mobile and
mechanical electronic elements, with increased control through programming

to generate movement within the piece.

Keywords: Haptic, identity, mechanics, programming, interactivity.



Introduccion

En el arte contemporaneo, la incorporacion de sistemas tecnologicos y mecanicos ha
transformado la relacion entre obra y espectador, ampliando las posibilidades
sensoriales e interactivas. El arte sensitivo haptico-visual propone experiencias que
trascienden la contemplacion pasiva, involucrando el cuerpo, el movimientoy la

percepcion tactil como parte esencial del proceso artistico.

En la carrera de Artes Plasticas de la Universidad Laica Eloy Alfaro de Manabi se
observa una limitada integracién de elementos electronicos méviles y mecanicos en
la creacion de obras con enfoque haptico-visual. Esta carencia restringe la
experimentacion multisensorial y reduce el desarrollo de propuestas que articulen

tecnologia, programacién y expresion artistica dentro del contexto académico local.

Aunque artistas como Theo Jansen, Zimoun y Karina Smigla-Bobinski han
demostrado el potencial expresivo de los sistemas mecanicosy electrénicosen el arte,
en el &mbito formativo de la ULEAM adn no se ha consolidado una reflexion teodrica
aplicada que articule estos recursos desde un enfoque héaptico-visual. Esta situacion
genera un vacio académico y creativo que limita la innovacion en la produccion

artistica universitaria.

La ausencia de proyectos que integren dispositivos electronicos méviles y mecanicos
en el arte sensitivo haptico-visual dentro de la carrera de Artes Plasticas de la
ULEAM evidencia una necesidad urgente de investigacion y propuesta. El problema
radica en que los estudiantes carecen de referentes practicos y tedricos que les

permitan explorar la relacion entre tecnologia, movimiento e interactividad como
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recursos expresivos.

En este contexto, surge la pregunta central de investigacion: ¢De qué manera los
elementos electronicos y mecanicos moviles influyen en la construccion de una
propuesta artistica sensitivo haptico-visual en el marco académico de la carrera de
Artes Plasticas de la ULEAM? La respuesta a esta pregunta permitira no solo
fortalecer las competencias técnicas de los estudiantes, sino también ampliar las
posibilidades de interaccion entre obra y espectador, generando experiencias artisticas

mas inclusivas, dinamicas y significativas.

Objetivo general
e Analizar la influenciade los elementos electronicos y mecanicos moviles en el
desarrollo de una propuesta artistica sensitivo haptico-visual en el contexto de

la carrera de Artes Plasticas de la ULEAM.

Objetivos especificos
o Identificary caracterizar referentes artisticos que utilicen sistemas mecéanicos
y electronicos con fines sensoriales.
e Describir y analizar las caracteristicas del arte sensitivo haptico-visual
aplicado en procesos educativos y creativos.
e Fundamentar y disefiar una propuesta artistica basada en un automata

interactivo con enfoque haptico-visual.

11



Tema

Episteme Acerca del Tema

"... al estar en contacto con el mundo, en la experiencia corporal -
sensorial, cuando el individuo se reconecta y vuelve a experimentar sus registros
afectivos™ (Romero & Solange, 2021, p. 424). Esta cita reflexiona sobre el
proceso mediante el cual el ser humano, al relacionarse con el mundo a través de
los sentidos, logra reconectarse con sus emociones mas profundas a partir de un
vinculo sensorial. La experiencia no se limita unicamente a lo externo, sino que
activa memorias afectivas que residen en lo méas intimo del ser. De este modo, la
vivencia se convierte en un puente entre el presente y las emociones pasadas,
generando una comprension mas compleja de la realidad. En este contexto, la
percepcion trasciende lo visual y lo auditivo, e involucra el tacto, el olfato y otros

sentidos que despiertan memorias latentes.

Aunque este planteamiento se centra en la reconexion a través del cuerpo
y los sentidos, también permite reflexionar sobre los limites de dicha experiencia
en relacion con los autématas. Estos, al carecer de sensibilidad y de registros
emocionales, no pueden establecer un vinculo afectivo con el mundo, ya que su

contacto con el entorno es de caracter funcional y carece de memoria afectiva.

Asi pues, la experiencia corporal-sensorial posibilita una conexion
profunda con las emociones y los recuerdos, en la medida en que esta vivencia
otorga significado al mundo desde lo afectivo a través del cuerpo. De este modo,

lo vivido se resignifica y contribuye a la construccion de la identidad.
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Figura 1. Esquema conceptual del arte sensitivo haptico visual.

(Armijos, 2025)

Fundamentos del Tema

Episteme Social del Tema

“Este trabajo propone recursos y pautas para la interpretacion artistica de
pinturas, mediante el disefio haptico y la estimulacion tactil, con base en la
naturaleza multisensorial humana” (Toledo, 2024, p. 1) El arte se convierte en un
instrumento que conecta a las personas a través de los sentidos, mas alla de lo
visual. Cuando se incluye lo haptico, se abre la posibilidad de crear experiencias
mas cercanas Y significativas. En este sentido, los autdmatas, al moverse y
reaccionar, permiten que el espectador no solo vea la obra, sino que también la
sienta. Esto genera una nueva forma de interaccién en la que el arte no aleja, sino
que acerca, volviéndose accesible a mas personas, incluso a quienes aprenden o

perciben el mundo de manera distinta.

Aunque el arte siempre ha buscado comunicar, con la inclusion de lo

haptico y lo sensorial el mensaje ya no solo se observa, sino que se experimenta
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desde lo intimo. Los autdbmatas no son Unicamente mecanismos; son medios que
despiertan emociones y memorias a través del contacto. Cada parte del cuerpo que
toca o reacciona activa una respuesta personal y Unica, y esa interaccion constante

transforma la manera en que se entiende y se vive el arte contemporaneo.

Por ende, la incorporacion de elementos hapticos en el arte permite que las
personas se conecten de manera mas profunda con las obras, ya que no solo las
observan, sino que también las sienten. Esto enriquece la experiencia artistica y la

hace maés inclusiva

Figura 2. Relacion entre experiencia sensorial y percepcion artistica.

(Armijos, 2025)

Metodologia
Esta investigacion se desarrolla desde un enfoque tedrico, ya que no se
orienta a la recoleccién de datos empiricos, sino a la construccion de ideas a
partir del analisis de autores, fundamentos conceptualesy referencias criticas. Su

proposito es generar un espacio de reflexion en el que el pensamiento artistico y
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el investigativo se articulen para comprender los procesos creativos desde una
perspectiva profunda.

Para ello, se aplica un protocolo por fundamentos, entendido como una
herramienta metodoldgica que permite organizar los conceptos, establecer
relaciones entre ellos y mantener la coherencia interna del trabajo. Este
protocolo funciona como una guia estructural que orienta el desarrollo del texto,
facilitando que las ideas se presenten de manera ordenada y que la
argumentacion se sostenga con claridad.

Un elemento central de esta investigacion es el uso de parrafos
metacognitivos, los cuales operan como pausas de reflexion. En estos apartados
se analizany describen los contenidos, incorporando una instancia reflexiva que
aporta una dimension mas critica y consciente al discurso académico.

Resultados

Referentes Autores y su Relacién con el Tema

Theo Jansen

Theo Jansen, cuerpo y movimiento.

“los movimientos de flexion y extension son amplios y posibilitan una
mayor versatilidad.” (Tugumbango, 2023, p. 10) Esta afirmacién permite
reflexionar sobre como dichos movimientos favorecen una mayor adaptabilidad en
el funcionamiento del cuerpo dentro de una estructura mecanica o artistica. Estas
acciones amplian las posibilidades de interaccion con el entorno y enriquecen la
expresividad del movimiento. Desde esta perspectiva, resulta necesario observar
con mayor atencion la mecénica corporal, ya que reconocer este principio

contribuye a un enfoque més consciente en la planificacion de obras que



incorporan el movimiento, transformando la manera de concebir el cuerpo como un

eje activo dentro del proceso creativo.

Aunque se destaca la versatilidad que ofrecen los movimientos de flexion y
extension, también es pertinente considerar sus limites en determinados contextos
estructurales o materiales. No siempre una mayor amplitud implica una mayor
eficacia, especialmente cuando no existe un control adecuado del desplazamiento.
En este sentido, el analisis permite comprender que la funcionalidad depende tanto
del disefio como de la intencion expresiva, y que este tipo de movimiento puede
interpretarse no solo como una accion fisica, sino también como un recurso

narrativo.

Asi pues, en los autdmatas, los movimientos de flexion y extension no solo
incrementan su funcionalidad, sino que también potencian su capacidad expresiva.
Estas acciones posibilitan la simulacion de gestos humanos con mayor realismo, lo
que contribuye a que el cuerpo mecanico se perciba como mas proximo al cuerpo

Vivo.

Figura 3. Movimiento mecanico inspirado en estructuras corporales (Theo Jansen).
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(Armijos, 2025)

Zimoun, programacién y control.

“la creacion del artista es la propia descripcion, traducida en cédigo de
programacion y ejecutada por un programa que genera una composicion visual”
(Tecnologia & LABoral Centro de Arte y Creacion Industrial, 2022, p. 18) Esta
afirmacion permite reflexionar sobre como el arte puede expandirse mas allé de las
técnicas tradicionales al incorporar lenguajes computacionales. Se sefiala que el
proceso creativo no se limita al acto manual, sino que también puede manifestarse
a través de la programacion. En este sentido, la obra final resulta de la traduccion
de una idea o intuicion artistica en codigo, lo que posibilita que una maquina
ejecute y materialice la intencién del autor. Esta forma de creacion revela una
nueva dimension en la produccion visual, en la que la l6gica y la sensibilidad
coexisten, y pone en evidencia la capacidad del pensamiento artistico para

adaptarse a nuevos medios.

Aunque la cita se centra en la creacion visual mediante programacion,
también permite comprender el funcionamiento de los autématas como extensiones
del pensamiento creativo. Estos dispositivos no solo obedecen instrucciones
técnicas, sino que interpretan una logica artistica codificada por su creador. De este
modo, los autématas pueden concebirse como herramientas sensibles capaces de
traducir ideas en movimientoy forma, lo que vincula el arte con la ingenieriadesde

una dimension poética.

Asi pues, los autdmatas evidencian que la tecnologia puede funcionar como
una extension sensible del cuerpo y del gesto artistico. No se limitan a ejecutar

ordenes, sino que encarnan una intencion estética programada, representando la

17



fusion entre arte, mecanica y emocion.

Figura 4. Sistema de control y programacion en obras cinéticas (Zimoun).

(Armijos, 2025)

Karina Smigla-Bobinski, instalaciones efimeras

“Sin la participacion del usuario, la instalacion permanece incompleta, ya
que su proposito es ser experimentaday reinterpretada continuamente” (Pazmifo,
et al., 2025, p. 13) Esta afirmacion evidencia la relevancia del papel del
espectador en las instalaciones interactivas, al sefialar que, sin su intervencion, la
obra queda inconclusa. Esto demuestra que su sentido no se encuentra cerrado,
sino abierto a multiples interpretaciones, lo que convierte a la instalacion en un
proceso dinamico que se construye en el presente. La interaccionno solo activa el
objeto artistico, sino que también lo transforma, pues cada experiencia aporta una
nueva lectura que enriquece su significado. De este modo, el arte se configura
como un espacio vivo en el que la participacion se vuelve parte esencial del

mensaje.

Aunque la cita resalta la importancia de la intervencion del espectador

para completar una instalacion, este principio puede entrar en tensién con la

18



I6gica de la comercializacion del arte, especialmente en el caso de la escultura.
La venta implica asignar un valor a una obra que, en teoria, deberia permanecer
abierta a la experiencia y a la reinterpretacion. En el &mbito del mercado, la
escultura tiende a convertirse en objeto, perdiendo parcialmente su dimensién
interactiva; no obstante, también puede entenderse que su valor reside en el

potencial simbdlico que ofrece al comprador.

Por lo tanto, en el caso de los autdmatas, la interaccion del usuario no solo
activa el mecanismo, sino que completa el sentido de la obra. Su movimiento
responde a la presencia corporal del espectador, estableciendo una relacion
sensible entre maquina y sujeto. Esta condicion transforma al autémata en un
artefacto vivo y participativo, cuyo significado se construye a partir del encuentro

entre tecnologia y experiencia humana.

Figura 5. Interaccion del espectador en instalaciones efimeras (Karina Smigla-

Bobinski).

(Armijos, 2025)



Fundamentos del Autor

Con Respecto a Theo Jansen
Theo Jansen crea estructuras mecanicas que imitan el cuerpo vivo a través
del movimiento, estudia como funcionan los huesos, musculos y articulaciones
para construir formas que caminan y se desplazan de manera fluida, como si fueran

organismos.

Con Respecto a Zimoun.

Zimoun es un artista que usa motores pequefios y materiales simples para
crear movimientos y sonidos repetitivos, el organiza cada parte para que funcione

de forma automatica.

Con respecto a Karina Smigla-Bobinski.

Karina Smigla-Bobinski crea instalaciones efimeras que solo existen
mientras se la activa, sus piezas se transforman constantemente porque dependen
del movimiento, por lo que nunca se repiten igual, estas obras se basan en la
relacion entre el cuerpo, el espacio y el tiempo, mostrando cémo todo cambia y se

transforma en cada momento.

Discusion

Obra Escogida de Referencia

La propuesta artistica innovadora es el resultado de extraer los principios

creativos del autor referente y su obra.

La Obra Escogida es “Strandbeest Andando” de 1989, de Artista, Theo Jansen
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Theo Jansen tiene una estructura ““...denominada Theo Jansen, por su
creador y disefiador, es la parte mecanica de su obra cinética realizada en Holanda
denominada "Strandbeest" (animal de playa en holandés)” (Chela & Mancheno,
2022, p. 5) Este planteamiento constituye una muestra de como la creatividad
puede otorgar dinamismo a lo inerte. La estructura desarrollada por Theo Jansen,
correspondiente a su obra cinética Strandbeest, funciona como un esqueleto
mecanico capaz de desplazarse impulsado Unicamente por el viento. En ella se
evidencia la integracidn entre arte, ingenieria y naturaleza como un sistema
articulado. Las patas mecanicas reproducen un caminar que remite al movimiento
organico, aun cuando su funcionamiento responde a calculosy principios de disefio

estructural, lo que genera una tensién entre lo técnico y lo sensible.

Aunque se trata de una estructura mecanica, transmite una sensacion de
vitalidad que desafia la percepcion logica del espectador. La precision de sus
movimientos le otorga una apariencia de autonomia, de modo que no se percibe
Gnicamente como una maquina, sino como una creacion artistica dotada de
presencia propia. Este cruce entre arte y ciencia produce una experiencia visual

singular y sugiere que lo artificial también puede adquirir una dimension poética.

Por lo tanto, los autématas no deben entenderse solo como dispositivos
mecénicos, sino también como medios de expresion artistica, ya que permiten
explorar los limites entre lo vivo y lo construido. De este modo, invitan a
replantear la nocion de movimiento como un fenémeno que no solo responde a la

funcionalidad, sino que también puede contener una carga simbolica y expresiva.
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Figura 6. Obra Strandbeest andando de Theo Jansen como referente mecéanico.

(Armijos, 2025)

La Obra Escogida es “510 Prepared Dc-Motors, 2142m Rope, Wooden Sticks

20 Cm” (2019) de Artista, Zimoun

Zimoun plante que “Ves lo que oyes y oyes lo que ves. También responde a
un interésen lo repetitivoy los principios reductivos, los materiales en bruto, y las
propiedades relacionadas al sonido, movimiento y espacio” (Zimoun, ZIMOUN,
ARTISTA SONORO: “EL SILENCIO ES EL SONIDO MAS INTERESANTE
DE TODOS”, 2016) Esta afirmacion sugiere que el arte no se limita Gnicamente a
lo visual, sino que también involucra la escucha, el tacto y el movimiento,
configurando una experiencia sensorial integral que exige la presencia activa del
espectador. Asimismo, remite a la repeticién como un recurso estético que no
responde al aburrimiento, sino a la busqueda de belleza en lo simple. A partir del
uso de materiales elementales, sonidos constantes y movimientos reiterativos, se
construye un lenguaje artistico basado en lo esencial, el cual no se orienta a la

decoracién, sino a provocar una reflexion critica en quien lo experimenta. De este
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modo, la obra invita a “escuchar” lo que se observa, como si el espacio mismo

adquiriera voz.

No obstante, aquello que aparenta simplicidad se encuentra cargado de
intencion conceptual. La repeticion no funciona Unicamente como una forma
visual, sino como un contenido que transforma la percepcion del espectador. Al
emplear materiales en bruto y sonidos persistentes, se genera una experiencia
cercana a lo hipnético, en la que todos los elementos del entorno como el ruido, el
objeto y el vacio se integran como parte de la obra. Asi, se cuestiona la idea
tradicional de que el arte debe ser inicamente contemplado, proponiendo una

vivencia inmersiva.

Por ende, los autdmatas abren una nueva manera de concebir el arte como
un fendmeno vivo y sensible. Dejan de ser entendidos solo como maquinas para
convertirse en cuerpos que actdan y responden, lo que permite considerar el

movimiento como un lenguaje propio dentro de la experiencia artistica.

Figura 7. Obra 510 prepared dc-motors, 2142 m rope, wooden sticks 20 cm de Zimoun.

|

(Armijos, 2025)
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La Obra Escogida es “ADA” de 2010, de Artista, Karina Smigla-
Bobinski. Karina Smigla-Bobinski plantear de cierto modo que “Es a través de la
interaccion del espectador que la obra alcanza su pleno significado y dinamismo”
(Pazmifio, et al., 2025, p. 13) Es decir, la obra cobra vida cuando el espectador
interviene directamente en ella, transformandose en una experiencia activa y no
solo contemplativa. A traves del contacto fisico, emocional y visual, la pieza
adquiere nuevos sentidos que varian segun cada persona; la interaccion se
convierte en un componente esencial del proceso creativo, ya que, sin ella, la obra
permanece incompleta. Este enfoque rompe con la idea tradicional del arte estatico
y cerrado: el espectador deja de ser un observador pasivo para convertirse en
participante activo, y asi, la obra se construye desde la relacién entre cuerpo,

espacio y tiempo compartido.

Esta perspectiva revela cobmo el arte contemporaneo redefine los roles
tradicionales entre obra y publico. La participacién activa del espectador no solo
completa la obra, sino que la renueva constantemente, ya que cada interaccion
aporta una interpretacion Unica que enriquece su significado. La obra se convierte
en un espacio abierto al didlogo sensorial y conceptual; de este modo, el arte se

configura como un proceso Vivo y colectivo.

Por lo tanto, los automatas plantean nuevas posibilidades para explorar la
interaccion entre arte, tecnologiay cuerpo, ya que su movimiento mecanico genera
experiencias sensoriales inesperadas, invitando a repensar el limite entre lo

humano y lo artificial dentro del arte.
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Figura 8. Instalacion interactiva ADA de Karina Smigla-BObinSki.

N

i

(Armijos, 2025)
Interpretacion de la Obra Escogida

“... el observador toma el papel de un decodificador que interpretara, de
acuerdo a su bagaje sociocultural” (Mayoral, 2023, p. 154) Es decir, la cita hace
referencia a que cada persona interpreta una obra desde su propia historia,
experiencias y entorno cultural. En el caso de la instalacion ADA de Karina
Smigla-Bobinski, esta relacion se vuelve evidente cuando el publico no solo
observa, sino que también interact(a con la esfera viva que deja trazos en el
espacio. La obra no tiene un mensaje cerrado; por el contrario, se transforma segun
la mirada de quien la recorre. Para algunos puede parecer un juego, para otros, una
reflexion sobre el caos y el orden. Lo interesante es coémo cada trazo generado se

convierte en parte de una narrativa colectiva e individual .

Al analizar la cita, se comprende que el significado de una obra no reside

Unicamente en lo que el autor quiso transmitir, sino en lo que el observador logra
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descifrar desde su mundo interno. Esto se potenciaen ADA, ya que es una obra que
necesitadel cuerpo y del movimiento del espectador para activarse. La experiencia
es Unica para cada persona, pues los trazos que deja varian segun su interaccion.

Asi, la obra demuestra que el arte no es vacio, sino vivo.

De este modo, los autdmatas en el arte abren nuevas formas de dialogo
entre lo humano y lo mecénico, invitando a repensar el papel del espectador como
agente activo en la creacion. Mas que simples maquinas, estos autdmatas

funcionan como extensiones sensibles del pensamiento artistico.

Figura 9. Interpretacion del espectador en la obra ADA.

(Armijos, 2025)
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Conclusiones

Listado de Fundamentos

Introduccion:

Tema:

. Episteme: Conciencia y critica territorial.

Fundamentos del tema:

. Episteme social: Experiencia inclusiva y multisensorial.
Metodologia:

. Descripcion de parrafos metacognitivos y protocolo por fundamentos.
Resultados:

Referente autor:

. Theo Jansen: Analisis del cuerpo como mecanismo natural.
. Zimoun: Repeticion y experiencias inmersivas sensoriales.
. Karina Smigla-Bobinski: Arte como acontecimiento efimero.

Fundamentos del autor:
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. Theo Jansen: El cuerpo como un sistema mecanico vivo.

. Zimoun: EI movimiento repetitivo como sistema sonoro visual.
. Karina Smigla-Bobinski: El arte efimero como tiempo compartido.
Discusion:

Obra escogida de referencia:

. Obra “Strandbeest andando” de Theo Jansen.

. Obra “510 prepared dc-motors...” de Zimoun.

. Obra “ADA” de Karina Smigla-Bobinski.
Interpretacion de obra:
. Obra “ADA” de Karina Smigla-Bobinski.

Propuesta Innovadora

La investigacion permitio comprender que la incorporacion de dispositivos
electronicos moviles y mecénicos no solo fortalece las habilidades técnicas en la
creacion artistica, sino que también transforma de manera significativa la relacion
entre la obra y el espectador mediante interacciones visuales y tactiles. Esta
integracion evidencia que el movimiento mecénico deja de cumplir una funcion
meramente utilitaria para constituirse en un recurso expresivo que articula
memoria, percepcion e identidad, estableciendo un vinculo sensible entre el ser
humano y los sistemas tecnoldgicos. En este sentido, los autdmatas no se

configuran Unicamente como dispositivos tecnoldgicos, sino como medios
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sensibles capaces de generar experiencias estéticas en las que lo corporal y lo

simbolico se articulan dentro de un mismo sistema de significacion.

Asimismo, se concluye que el arte sensitivo mediado por tecnologias
electronicas y mecanicas redefine la concepcion tradicional de la obra artistica
como un objeto estatico, proponiéndola como un acontecimiento dinamico que se
construye en tiempo real a partir de la presencia y la interaccion del espectador.
Esta condicion interactiva desplaza la contemplacién pasiva hacia una
participacion activa, en la que el pablico se convierte en un componente

constitutivo del sentido de la obra.

En este marco, la propuestano solo dialoga con corrientes contemporaneas
del arte tecnologico e interactivo, sino que también aporta una reflexion conceptual
al demostrar que la tecnologia, lejos de deshumanizar el proceso creativo, puede
operar como una extension de la sensibilidady como un medio para resignificar la

relacién entre cuerpo, espacio y tiempo en el arte contemporaneo.

Figura 10. Propuesta artistica basada en autdmata interactivo haptico visual.

(Armijos, 2025)
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XDEN VALORATIVO

SE SOSTIENE EN LA TENSION CONSTANTE ENTRE LO QUE PARECE A PUNTO DE
SUCEDER Y AQUELLO QUE NUNCA TERMINA DE OCURRIR, PRIVILEGIANDO LA
EXPERIENCIA EMOCIONAL DEL ESPECTADOR POR ENCIMA DE CUALQUIER

CERTEZA FORMAL. .

EL CUERPO SUSPENDIDO, FRAGMENTADO EN SU PROPIA LOGICA INTERNA,
OSCILA COMO UNA PROMESA INCOMPLETA, ACTIVANDO ESTADOS DE ANSIEDAD,
DESEO CONTENIDO E INCERTIDUMBRE PROLONGADA. LA PROXIMIDAD CON UNA
ESTRUCTURA RiGIDA Y SILENCIOSA NO OFRECE DESCANSO, SINO QUE
INTENSIFICA LA EXPECTATIVA, TRANSFORMANDO EL TIEMPO EN UN ESPACIO

\ DENSO, INCOMODO Y VIGILANTE.
. \ AQUI, EL VALOR NO RESIDE EN EL DESENLACE, SINO EN LA PERMANENCIA DE LA
_\. //j/ ' ESPERA, EN LA IMPOSIBILIDAD DE ANTICIPAR EL IMPACTO Y EN LA NECESIDAD
N CASI INVOLUNTARIA DE INTERRUMPIR EL MOVIMIENTO PARA ALIVIAR LA
#}Wﬁ TENSION.
/
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