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“MOVIMIENTO CIRCULAR EN AUTÓMATAS Y SU INFLUENCIA EN EL 

ARTE SENSITIVO TECNOLÓGICO HAPTICO EN LOS NIÑOS DE 5 A 8 

AÑOS DE LA INSTITUCIÓN GUADALUPE LARRIVA” 

 

Resumen  

Este Articulo explora cómo el movimiento circular en autómatas puede integrarse en el arte 

sensitivo tecnológico háptico para estimular el desarrollo emocional, cognitivo y motriz de 

niños entre 5 y 8 años en la Institución Guadalupe Larriva. Parto de la idea de que el arte, 

especialmente cuando involucra interacción física y sensorial ya que es una vía poderosa para 

que los niños expresen y comprendan emociones que a veces no pueden verbalizar. A través 

de mecanismos como levas, engranajes y espirales, busco que los niños experimenten el arte 

no solo con la vista, sino también con el tacto, el oído y la curiosidad dando a entender así la 

creatividad, la motricidad fina y el pensamiento crítico. 

Inspirada en el trabajo cinético de Jean Tinguely, mi propuesta combina lo lúdico con lo 

educativo, rompiendo con la visión estática del arte y transformándolo en una experiencia viva 

y participativa. Además, promueve un diálogo temprano sobre el papel de la tecnología en la 

sociedad, ayudando a que los niños comprendan e interactúen con su entorno de manera activa 

y reflexiva.  

  

Abstract  

This article explores how circular motion in automata can be integrated into haptic 

technological sensory art to stimulate the emotional, cognitive, and motor development of 

children between the ages of 5 and 8 at the Guadalupe Larriva Institution. I start from the idea 

that art, especially when it involves physical and sensory interaction, is a powerful way for 

children to express and understand emotions they sometimes cannot verbalize. Through 

mechanisms such as cams, gears, and spirals, I seek to have children experience art not only 

with sight, but also with touch, hearing, and curiosity, thus demonstrating creativity, fine motor 

skills, and critical thinking. 

Inspired by the kinetic work of Jean Tinguely, my proposal combines the playful with the 

educational, breaking with the static view of art and transforming it into a living and 

participatory experience. Furthermore, it promotes an early dialogue about the role of 

technology in society, helping children understand and interact with their environment in an 

active and reflective manner. 

 

Palabras clave:  

 

 

 

Movimiento circular 

Autómatas 

Arte sensitivo 

Tecnología háptica 

Desarrollo infantil 

Motricidad fina  

Creatividad 

Estimulación multisensorial  

Educación artística 

Jean Tinguely. 
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INTRODUCCIÓN 

 
TEMA  

Episteme acerca del tema 

“En este sentido, el desarrollo de habilidades para la lectura proporciona herramientas para la 

vida académica y social de los niños. Para ello, es necesario comprender a fondo que significa la lectura 

y que conlleva ese proceso lector. Así pues, al ser las artes plásticas un campo que desarrolla y fortalece 

procesos de imaginación y emocionalidad, permiten comprender el texto al propiciar nuevas 

experiencias lectoras a través de narrativas combinadas con el arte.” Nelly Estella, P. E., Dilsa Yamile 

Rodríguez Ochoa, & María Gracia Aragón Bueno. (2025). Es decir que no solo permite a los niños 

expresar lo que sienten, sino que también se les brinda una oportunidad para comprender y procesar sus 

emociones de manera más profunda el cual se piensa en la relevancia de fomentar estas actividades en 

entornos educativos, ya que podrían ofrecer un espacio seguro para que los niños se conecten con su 

mundo interno y desarrollen habilidades emocionales vitales. 

Pero este proceso no solo facilita la liberación de impulsos emocionales también promueve la 

autocomprensión y el desarrollo emocional cognitivo al considerar que la importancia de la 

implementación de estas actividades en la educación básica se da la necesidad de crear espacios seguros 

donde los niños puedan explorar su mundo interno como el arte puede ser un puente entre la emoción y 

la comunicación esencial para el crecimiento personal.  

Por lo tanto, el arte en lo sensitivo es fundamental para que los niños expresen y comprendan 

sus emociones especialmente cuando no pueden verbalizarlas el cual hay que fomentar su 

implementación en la educación a través de la creación de autómatas puede enriquecer el desarrollo 

emocional y personal de los niños.  

 

 

(Arteaga, 2025, pág. 1) 

Ilustración 1 
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Teoría acerca del tema 

“Durante los primeros años de vida, el arte es un instrumento para la estimulación temprana y 

contribuir a su desarrollo integral, por medio de ella podemos efectuar distintas acciones y actividades 

que promuevan el desarrollo de la comunicación e interacción social, especialmente fomentan el deseo 

de aprender por medio de la curiosidad, la imaginación y la experimentación.” Carrillo Imitola, B. L., & 

Ramírez Pérez, E. M. (2024). Arte con sentido: Construyendo espacios emocionales para niños de 5 a 6 

años (Trabajo académico, UNAD). Es decir que el papel fundamental del arte en los primeros años de 

vida donde se convierte en una conexión para la estimulación y el desarrollo integral de los niños el arte 

no solo permite a los pequeños explorar su creatividad, sino que también facilita la comunicación y la 

interacción social al incorporar actividades artísticas los niños pueden expresar sus emociones y 

pensamientos de maneras más creativas que ya lo que se considera común. 

Pero para facilitar la comunicación y la interacción social el arte háptico se convierte en una 

pieza importante y esencial para que los niños expresen sus emociones y desarrollen habilidades sociales 

los elementos clave en el aprendizaje se potencian a través de actividades artísticas como pintar, dibujar, 

entre otros los cuales hay que considerar que reconocer el valor del arte en la educación temprana es 

crucial para formar personas seguras y creativas el cual  no solo enriquecen su desarrollo integral, sino 

que también se tome como base para un aprendizaje continuo. 

Por lo tanto, el arte en la infancia es una herramienta esencial que promueve el desarrollo integral 

de los niños a través de la creatividad y la experimentación el cual se fomenta la comunicación y la 

curiosidad bases fundamentales del aprendizaje ya que promueve muchos factores para el desarrollo 

metacognitivo para un artista. 

 

(Arteaga, 2025, pág. 2) 

Modelos acerca del tema 

“Las metodologías didácticas más significativas que enmarcan el que hacer docente en esta 

etapa escolar se basan en los juegos, en un ambiente motivador, trabajar con artes plásticas, el uso de 

recursos tecnológicos, rondas, títeres, danzas y canto etc.” (Narváez-León & Fárez-Loja, 2022) Es decir 

Ilustración 2 
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que el uso de juegos y actividades creativas no solo hace que el aprendizaje sea más atractivo para los 

niños, sino que también incentiva a su expresión personal y la colaboración entre los mismos estudiantes 

en cada clase el cual también  se puede incorporar recursos tecnológicos los cuales enriquecerían la 

experiencia educativa de los niños a largo plazo para de por si  puedan interactuar y expandir sus 

habilidades creativas en sus vidas académicas y sociales. 

Pero fomentar un ambiente motivador para los estudiantes como lo es el arte háptico no solo 

moderniza la enseñanza, también apoya diferentes estilos de aprendizaje y al mismo tiempo centrarse en 

la expresión y la colaboración artística se conecta al mismo tiempo con el desarrollo de habilidades 

sociales y emocionales, en conjunto estos métodos forman un enfoque integral que potencia el 

crecimiento personal y académico de los niños. 

Por lo tanto, estas metodologías son esenciales para un aprendizaje más interactivo para los 

niños el cual fomentar un ambiente más estimulante a su curiosidad que activan el proceso de enseñanza 

y preparan a los niños para enfrentar los desafíos del futuro artístico. 

 

 

 

 

 

 

 

(Arteaga, 2025, pág. 3) 

PLANTEAMIENTOS DE OBJETIVOS  

 

OBJETIVO GENERAL 

 
Desarrollar un autómata interactivo con movimiento circular para estimular el arte 

sensitivo tecnológico háptico el cual va a fortalecer la creatividad y el interés por el arte 

en niños de 5 a 8 años de la Institución Guadalupe Larriva. 

 

OBJETIVOS ESPECIFICOS 

 

• Diseñar y construir un mecanismo de movimiento circular del autómata 

utilizando materiales sensoriales. 
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• Analizar la influencia del movimiento y el sonido en la percepción visual, 

auditiva y táctil de los niños. 

• Evaluar la interacción de los niños de 5 a 8 años con el prototipo para 

determinar su impacto en el desarrollo emocional y la conexión artística. 

 
FUNDAMENTOS DEL TEMA 

Episteme histórica del tema 

“Históricamente no posee una larga historia de origen que pueda ser anclada en 

coordenadas de pureza ni racial ni humana. Este salto cualitativo tampoco provoca, de forma 

automática, que se cuenten historias nuevas: lo que se reciclan son las narrativas que continúan 

poblando la imaginación tecnocientífica, narrativas cristianas que enlazan el cambio tecnológico 

a la amenaza y la salvación"(Massacese, 2021, p.78). Es decir que al mismo tiempo que va 

avanzando la tecnología se facilitan nuevas posibilidades de interacción hacia los humanos los 

cuales existen muchas de las historias y significados que se contribuye con lo antes ya comentado 

y que aún están enraizados en narrativas tradicionales.  

Pero, es importante reconocer que las narrativas tradicionales aún influyen en la manera 

en que los niños el cual puede limitar su capacidad para explorar y crear sin las restricciones de 

creencias preestablecidas ya que la creatividad en un pensamiento personal no tiene que limitarse 

si no innovar y revolucionar ante las situaciones que se de en la vida en general.  

Por lo tanto lo importante de introducir el movimiento circular en autómatas dentro del 

arte sensitivo tecnológico háptico se promueva y se innove nuevas formas de creatividad y 

expresión para los niños ya que el arte es un método más factible para que los niños aprendan de 

manera más creativa. 

Ilustración 3 

 

(Arteaga, 2025, pág. 4) 
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Episteme social del tema 

" la ausencia de arte tecnológico impide el desarrollo de un diálogo crítico sobre el 

impacto de la tecnología en la sociedad y la cultura. Desde un punto de vista educativo, esto limita la 

oportunidad de que estudiantes e investigadores exploren y comprendan la convergencia entre arte y 

tecnología, crucial para una formación consistente en el siglo XXI."Oliveira Fernandes, F., & Prado, G. 

(2025) Es decir que la ausencia de arte tecnológico en la educación  actualmente en Ecuador- Manta 

limita significativamente el desarrollo de un diálogo crítico sobre el impacto de la tecnología hacia la 

sociedad actual  esto es importante tomando en cuenta el tema sobre los autómatas y el arte sensitivo 

tecnológico por ende la limitación sobre la integración de estas disciplinas los estudiantes pierden la 

oportunidad y la importancia de explorar su creatividad y expresarse de manera innovadora. 

Pero, a pesar de la ausencia del arte tecnológico en la educación en la ciudad de Manta, aún 

existen muchos métodos de integrar el arte en general en el entorno educativo ya que las personas de la 

ciudad están dispuestos a cambios por ende la implementación y apreciación del arte por ende es 

importante tomar en consideración la carrera artística como algo importante y no como una pérdida de 

tiempo.  

 

Por lo tanto, es importante que desde muy temprano tanto para los padres como a los niños dar 

a entender la importancia del arte ya que esto ayuda tanto socialmente como culturalmente a la ciudad 

de Manta desde una perspectiva artística.  

(Arteaga, 2025, pág. 5) 

Episteme cultural del tema 

Según  Huayna Cuadros, K. N., & Pucho Huaman, L. J. (2023) "Los 21 estudios de 

investigación realizados en los últimos 7 años, la gran mayoría de los autores ponen énfasis en utilizar a 

las técnicas grafico plásticas como una estrategia que ayuda a desarrollar la motricidad fina en los niños; 

son consideradas elemento fundamental en la práctica pedagógica y sobre todo, en el aspecto de la 

expresión artística, su aplicación ayuda a fortalecer la creatividad, imaginación y a despertar el interés de 

los niños impulsando su creatividad”. Es decir que la investigación que se realizó se revela la importancia 

Ilustración 4 
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de las técnicas graficas como una estrategia fuerte para desarrollar la motricidad creativa en los niños 

tomando en consideración que el arte háptico no solamente es importante en la práctica pedagógica ya 

que también lo es en la expresión artística.  

Pero, la implementación de estas técnicas es muy escasas en las unidades educativas ya que 

materias como “Educación Artística” no se implementan de una manera correcta tomando como ejemplo 

la 2U.E. Dra. Guadalupe Larriva- Manta” la cual podrían carecer de los recursos necesarios para 

integrarlas de manera efectiva. 

Por lo tanto es importante tomar en consideración que la implementación correcta del arte en 

las materias específicas de las instituciones es importante ya que una mala organización conlleva a los 

estudiantes que no tengan la capacidad y la importancia hacia el arte como se debería. 

 

(Arteaga, 2025, pág. 6) 

Fundamentos del tema  

Variables Independientes (VI) 

Circular por levas  

"Está claro que con las manos los niños manipulan los materiales que les permite un 

acercamiento al aprendizaje mediante el tacto, la visualización, la creación, la exploración, 

descubrimiento que motivan al niño a aprender y despertando su curiosidad” Triana Mahecha, N. J. 

(2022) Es decir que los niños al manipular materiales no solo tocan, sino que ven y sienten las formas y 

texturas el cual es una  forma de conectar con las ideas a través de sus sentidos creando y descubriéndose 

por sí mismos ya que esta es una  manera natural de aprender es eficaz para que los conceptos realmente 

se queden metacognitiva mente.  

Pero yendo más allá de este tema Háptico la clave para saber que si está siendo efectiva una 

clase es el recordar que la manipulación inicial necesita una guía intencionada no solo basta con estimular 
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el tacto, hay que estructurar esas experiencias para poder llegar más allá y que se entienda que toda obra 

artística , todo aprendizaje tiene un significado y una estructuración de trasfondo. 

Por lo tanto, se toma en cuenta que al potenciar el aprendizaje sensorial y táctil es esencial ya 

que combinación de la manipulación con una enseñanza intencionada lo transforma la curiosidad en 

comprensión profunda y duradera. 

 

(Arteaga, 2025, pág. 7) 

Circular por engranajes 

"En el contexto del arte, especialmente en el neoconcretismo y en otras formas de arte 

interactivo, esta relación entre el cuerpo y la obra es fundamental para la experiencia del espectador.” 

(Bojorque Pazmiño, 2025). Es decir, en el ámbito de movimientos como el neoconcretismo y el arte 

interactivo la vivencia artística trasciende la simple apreciación visual el cual se nos dice que el cuerpo 

del espectador no es un mero observador, sino un participante activo e indispensable a través del 

movimiento y el tacto o la presencia física que la obra la cual se está creando revela sus capas y 

significados donde la  interacción corporal crea una relación dinámica que moldea de manera 

fundamental la experiencia y comprensión individual. 

Pero, es importante destacar que la experiencia corporal diferentes interpretaciones y al final 

sigue pasando por la mente diferentes perspectivas de por si no es el significado que tiene las obras sino 

que también es importante recalcar el cómo damos sentido a lo que expresamos con el cuerpo. 

Por lo tanto, la experiencia en el arte interactivo reside poderosamente en la acción del cuerpo 

el cual se completa y personaliza en la reflexión interna del individuo.  
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(Arteaga, 2025, pág. 8) 

 

Circular por espirales 

"Se identifica la creación de prototipos y juegos basados en el conocimiento de los estudiantes 

con miras a identificar de manera cercana tanto sus dificultades específicas en el área como sus intereses 

para el diseño de los prototipos.” (Acendra-Pertuz & Conde-Carmona, 2024) Es decir, podemos ver de 

cerca no solo dónde se traban o qué no entienden bien en un tema descubrimos qué les apasiona, qué 

chispa los motiva realmente usar sus propias ideas para diseñar actividades convierte el aprendizaje en 

algo personal y relevante es una forma mucho más humana de evaluar, entendiendo dificultades y a la 

vez, sus talentos e intereses auténticos. 

Pero, el verdadero desafío está en interpretar correctamente lo que vemos en esos prototipos no 

en todas las ocasiones siempre es fácil descifrar la raíz exacta de una dificultad o cómo canalizar un 

interés específico de forma efectiva analizar esas observaciones en estrategias pedagógicas concretas y 

personalizadas demanda una habilidad docente considerable es de ahí donde el potencial se convierte en 

impacto real en el aprendizaje. 

Por lo tanto, permitir que los estudiantes creen es una herramienta poderosa para entender sus 

procesos y motivaciones es clave para su éxito el cual reside en la capacidad del docente para analizar 

esas creaciones y traducirlas en apoyo pedagógico efectivo.  
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(Arteaga, 2025, pág. 9) 

 

Variables independientes (VD) 

“Arte sensitivo por dureza la tipografía pareciera poseer una naturaleza visual y verbal 

inseparables a nivel sensitivo. Los caracteres, o tipos de letra, son capaces de transmitir emociones, 

sensaciones, tonos y actitudes” Castillo Rouliez, D. B. (2023) Es decir, el arte que sentimos suguiere que 

la forma en que se ven las palabras impacta directamente cómo nos hacen sentir, uniendo lo visual con 

lo que dicen de manera muy profunda; Cada fuente, cada carácter, tiene como una personalidad propia 

capaz de transmitirnos emociones o actitudes diferentes.  

Pero, si bien es cierto que las fuentes tienen esa capacidad expresiva tan notable, la interpretación 

de esas emociones y sensaciones no es totalmente universal, lo que a una persona le transmite calma, a 

otra podría sugerirle algo distinto, influenciado por su cultura o experiencias previas por ende la habilidad 

de la tipografía para "hablar" sentimentalmente depende mucho de la conexión que cada ojo y mente 

individual haga. 

Por lo tanto, reconocer la tipografía como un arte sensitivo nos revela una capa profunda de 

comunicación más allá de las palabras ya que su resonancia emocional varía en cada persona y la 

capacidad para evocar sensaciones la convierte en una herramienta poderosa y sutil.  
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(Arteaga, 2025, pág. 10) 

 

Arte sensitivo por Juzgamiento 

“El arte sensitivo se direcciona a la transformación de nuestra relación palpable con la obra 

apoyando una experiencia multisensorial que abarca toda la percepción humana"(Bojorque Pazmiño, 

2025). Es decir que el arte sensitivo busca romper con la forma tradicional de ver las obras; quiere que 

las vivamos no se conforma con que solo usemos los ojos, sino que nos también es el tocar, a veces a oír 

o quizás incluso a oler o sentir texturas. La idea es activar la mayor cantidad posible de nuestros sentidos 

el cual transforma por completo nuestra relación con la pieza, volviéndola una experiencia mucho más 

interesante. 

Pero, a pesar de ese ideal de activar todos los sentidos el reto para el artista es inmenso crear e 

implementar múltiples estímulos sensoriales de forma coherente y significativa es complejo ya que existe 

el riesgo de que en lugar de enriquecer la experiencia exista una sobrecarga sensorial confunda o abrume 

al espectador.  
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(Arteaga, 2025, pág. 11) 

 

Arte auditivo por presión 

“Por otro lado, se considera la comunicación gestual como una técnica para aquellos que no 

pueden realizar, la modalidad auditivo-vocal cumple con las funciones fundamentales para el desarrollo 

cognitivo y lingüístico.” Tovar Ayala, A. S. (2021.) Es decir, existen distintas formas para 

comunicarnos y adaptarnos a las capacidades de cada persona reconocer sobre que hablar 

y escuchar son vías primordiales para que nuestro pensamiento y lenguaje den raíces y 

crezcan sin  embargo para quienes no pueden transitar ese camino los gestos se convierten 

en su voz principal y en la herramienta clave el cual esto implica que la comunicación sin 

importar si es hablada o gestual, cumpla funciones esenciales e irremplazables para el 

desarrollo de nuestra mente y nuestra habilidad de usar el lenguaje.  

Pero, aunque se reconoce la importancia de ambas, la cita podría sugerir sin querer 

que la comunicación vocal es la forma "principal" y la gestual una alternativa es 

importante entender que lenguajes signados son sistemas lingüísticos completos y 

complejos en sí mismos ya que las personas Sordas, la comunicación gestual (su lengua 

de señas) no es solo una técnica; es su vía fundamental y natural para pensar, aprender y 

desarrollarse plenamente. 

 

Por lo tanto, lo esencial es reconocer que cualquier modalidad comunicativa 

funcional es un método importante al desarrollo cognitivo y lingüístico.  

 

(Arteaga, 2025, pág. 12) 

 

METODOLOGÍA  
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La metodología de esta investigación se estructura mediante un protocolo por 

fundamentos, el cual organiza sistemáticamente el estudio en ejes esenciales 

(fundamentos del tema, del tipo de arte y del autor) para analizar a profundidad las 

variables epistémicas, teóricas y metodológicas que sostienen el proyecto. 

A partir de esta base estructural, el desarrollo y justificación de la obra se 

argumentan a través de párrafos metacognitivos, un método que permite establecer una 

relación intrínseca entre los procesos mentales y las decisiones creativas del artífice, 

basándose en la tríada cerebral 

 
TIPO DE ARTE 

Definición tipo de arte 

“Se han descrito avances en cuanto a la tecnología "háptica" para simular el tacto a través de 

vibraciones en la piel” Gutiérrez-Cirlos, C., Bermúdez-González, J. L., Carrillo-Pérez, D. L., Hidrogo-

Montemayor, I., Martínez-González, A., Carrillo-Esper, R., & Sánchez-Mendiola, M. (2023) Es decir, 

la evolución de la tecnología háptica es un avance sumamente prometedor especialmente al permitir la 

simulación del tacto mediante vibraciones en la piel tiene el potencial de transformar radicalmente 

campos como la medicina ofreciendo una dimensión sensorial clave que antes era inalcanzable en 

entornos virtuales no solo enriquece la inmersión, sino que también se mejora la precisión y la 

comprensión. 

Pero, a pesar de este gran potencial la implementación masiva de la tecnología háptica enfrenta 

desafíos significativos ya que la sofisticación necesaria para replicar sensaciones táctiles complejas de 

manera realista es enorme y los costos asociados aún pueden ser una barrera ya que es fundamental 

considerar las implicaciones éticas y la accesibilidad para asegurar que estos avances beneficien a una 

amplia gama de usuarios sin crear nuevas brechas tecnológicas. 

Por lo tanto, es crucial invertir en la investigación y desarrollo continuo de la háptica en la 

educación para superar sus limitaciones actuales para de por si desplegar todo su potencial e integrarse 

plenamente en instituciones educativas e ir mejorando continua y significativamente la interacción 

humano-digital en beneficio de la educación de los niños.  



1/ / / 
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(Arteaga, 2025, pág. 13) 

 

Relación tipo de arte y tema 

“Es por esto que la adquisición de las habilidades motoras debe desarrollarse de manera 

importante durante la infancia, pues es un componente crítico en el desarrollo general de un individuo y 

una reducción notoria del desfase en el desarrollo”. Correa Becerra, A., & Cervantes Román, V. (2024) 

Es decir que la infancia es la etapa crucial para la adquisición de habilidades motoras ya que estas no 

solo influyen en el desarrollo físico, sino que son un pilar fundamental para el desarrollo integral de cada 

persona por ende desarrollo motor temprano impacta positivamente en áreas cognitivas y sociales 

reduciendo posibles desfases y facilitando la adaptación al entorno.  

Pero, la reflexión que surge es que a pesar de la obviedad de la importancia motora infantil ya 

que la sociedad no siempre le otorga la relevancia debida debido a que el enfoque educativo se centra 

más en lo cognitivo, dejando de lado el desarrollo físico integral donde se puede generar brechas en el 

crecimiento de los niños, impactando su futuro de maneras que quizás no sean evidentes a primera vista 

pero que limitan su potencial. 

 

 Por lo tanto, es crucial reevaluar y priorizar la estimulación motora en la primera 

infancia incorporar programas y fomentar entornos que promuevan el movimiento activo no es un lujo, 

sino una necesidad para asegurar un desarrollo infantil pleno y equilibrado. 

 

(Arteaga, 2025, pág. 14) 
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FUNDAMENTOS DEL TIPO DE ARTE 

Tipo de arte y contexto natural del tema 

“Situado en las fronteras del arte popular y el arte contemporáneo, ejerce un oficio 

endémico, utilizando lenguajes prácticos para revelar la naturaleza de la creación artística 

sin excesivos bagajes” SinchiQ, D. (2023) Es decir que la singularidad de un artista que 

se mueve hábilmente entre el arte popular y el arte contemporáneo ya  que los artistas no 

se adhiere a las convenciones rígidas de las galerías o los círculos de arte elitistas sino 

que emplea lenguajes prácticos y directos por ende el punto está en su capacidad para 

revelar la esencia de la creación artística de forma pura, sin la carga de teorías o tendencias 

excesivas que a menudo complican la percepción del arte.  

 

Pero, la simplicidad del "oficio endémico" puede ser engañosa, ya que el 

verdadero desafío reside en lograr esa profundidad expresiva sin caer en la ingenuidad o 

la mera artesanía ya que la brecha entre lo auténtico y lo simplista es muy fina y la 

capacidad de comunicar la naturaleza de la creación con "lenguajes prácticos" requiere 

una maestría y una intencionalidad artística que a menudo se subestiman.  

 

Por lo tanto, la clave del éxito de este enfoque reside en la habilidad del artista 

para destilar la complejidad de la creación ya que comunicar su visión de una forma más 

accesible presentando que la autenticidad y la expresión directa pueden ser igualmente de 

poderosas como las obras de arte más académicas. 

 

(Arteaga, 2025, pág. 15) 
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Tipo de arte y contexto urbano del tema 

“acudiendo a lugares comunes desde los cuales se disipa un posible concepto 

unificador de cualquiera de estos dos términos. Como comentan algunas voces expertas, 

es realmente el arte urbano el que presenta verdaderos conflictos para ser definido” 

Martínez Rodríguez, K. (2022) Es decir, en términos como "arte urbano" o "graffiti se 

desvanecen en interpretaciones diversas ya que no conllevan con un concepto unificador, 

encontrándonos con una situación análoga ya que de por si el arte conlleva a tener un 

concepto y el material artístico de calidad. 

 

Pero, esta misma indefinición aunque abre puertas a la innovación también plantea 

desafíos para la evaluación y la comprensión de su impacto real en el desarrollo infantil 

sin marcos conceptuales claros resulta más complejo medir cómo lo háptico en autómatas 

influye específicamente en la percepción sensorial y el aprendizaje de los niños ya que la 

ausencia de una definición unificada dificultaría la replicación de estudios o la 

estandarización de metodologías en este naciente campo donde se requeriría un esfuerzo 

considerable para establecer buenas bases teóricas y prácticas. 

 

Por lo tanto, es esencial que la investigación se enfoque en desarrollar marcos 

teóricos y metodológicos específicos para este arte sensitivo el cual permitirá no solo 

definirlo mejor, sino que también validar su efectividad pedagógica y artística en el 

desarrollo integral de los niños. 

 

(Arteaga, 2025, pág. 16) 
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Tipo de arte y contexto social del tema 

“Este enfoque prepara a los estudiantes para interactuar adecuadamente en 

contextos culturales como museos y galerías, y para participar de manera informada y 

crítica en discusiones sobre el patrimonio cultural.  La educación artística, entonces, debe 

formar personas capaces de comprender y debatir razonadamente “Vives-jordana Y. 

(2025) Es decir que el papel fundamental de la educación artística no solo en la 

apreciación estética sino que  como una herramienta clave para la formación ciudadana 

crítica para los estudiantes por ende navegar y comprender adecuadamente los contextos 

culturales como museos y galerías lo cual es esencial para interactuar con el patrimonio 

cultural de una nación ya que fomentando la capacidad de participar informada y 

críticamente en discusiones la educación artística va más allá de solamente enfocarse en 

la técnica o historia del arte el propósito es cultivar individuos que puedan comprender y 

debatir razonadamente sobre el arte y la cultura, promoviendo una ciudadanía activa y 

reflexiva frente a su herencia cultural. 

 

Pero, la realidad en muchas instituciones educativas a menudo contradice esta 

visión idealista relegando la educación artística a un segundo plano o reduciéndola a 

solamente una manualidad ya que  en otras áreas del currículo puede dejar a los 

estudiantes sin las herramientas necesarias para desarrollar esa comprensión crítica del 

patrimonio cultural por ende el enfoque en "debatir razonadamente" requiere un ambiente 

que fomente la diversidad de pensamiento  algo que no siempre se cultiva adecuadamente 

lo cual se mantiene limitando la formación de artistas verdaderamente reflexivos. 

 

Por lo tanto, es importante que la educación artística en la institución se oriente a 

integrar el arte sensitivo tecnológico háptico- autómatas lo cual esto proporciona a los 

niños herramientas innovadoras para interactuar activamente con el arte. 

 

 

 

 

(Arteaga, 2025, pág. 17) 



 26 

RESULTADOS 

REFERENTE AUTOR 

 

 Jean Tinguely (1925–1991) fue un artista suizo conocido por sus esculturas cinéticas y 

máquinas absurdas que combinaban arte movimiento y ruido. Nació en Friburgo-Suiza y se 

formó en la Escuela de Artes y Oficios de Basilea. A mediados del siglo XX se trasladó a París 

donde se vinculó con el movimiento Nouveau Réalisme, junto a artistas como Yves Klein y 

Arman.  Entre sus obras conocidas esta “Pirelli HangarBicocca “la cual es un mecanismo 

donde desde una manivela se mueven continuamente donde se caracteriza por su enfoque en el 

movimiento y la mecánica, utilizando esculturas auto-movibles que critican la sociedad de 

consumo y cuestionan la obsesión por la productividad a través de sus instalaciones Tinguely 

transforma el arte en un proceso dinámico jugando con la noción de la obra como un objeto 

estático y enfatizando la interacción entre arte y tecnología usando materiales reciclados, su 

trabajo también invita a reflexionar sobre el desecho y la efimeridad en la era moderna fue 

creando una experiencia sensorial que provoca una profunda reconsideración de nuestra 

relación con el mundo contemporáneo.  Murió en 1991 en Berna, dejando un legado influyente 

en el arte contemporáneo, especialmente en el arte cinético y el arte mecánico. 

Ruiz, R., & Ruiz, R. (2025, 19 mayo). 
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Este proceso metacognitivo argumentado en la definición de variables permite 

establecer una intrínseca relación entre los procesos mentales y los artífices de tales 

procesos que se constituyen en la tríada cerebral instintiva, emocional e intelectual. 

La mente manifestándose recurre a tres instancias de expresión por lo que la idea 

tiene el mismo recorrido a saber, en la definición, los elementos y aplicación 

metacognitiva. 

Estas tres instancias metacognitivas cerebrales discurren por lo descriptivo lineal, 

lo emocional y lo intelectual logrando mejor profundidad en el estudio al abarcar tales 

partes también como subpartes de ellas. 

Proceso metacognitivo descriptivo: 

a. Lineal: Por lo que el creativo ve de la idea; en la obra de Jean Tinguely se 

observa el uso del movimiento circular en engranajes, ruedas y mecanismos que 

recuerdan la dinámica de los autómatas. 

b. Emocional: Por lo que el creativo siente con respecto de la idea; Tinguely 

siente fascinación por el juego del azar, el ruido, las vibraciones y el movimiento que 

generan sus máquinas, evocando sensaciones hápticas y auditivas que cautivan incluso a 

públicos infantiles. 

c. Intelectual: Por lo que el creativo piensa de la idea; su propuesta reflexiona 

sobre la relación entre tecnología y sensibilidad, cuestionando la utilidad y proponiendo 

un arte donde lo mecánico cobra vida para emocionar y sorprender. 

 

Proceso metacognitivo emocional: 

a. Lineal: Por oposición al tema, al concepto; se opone a la idea del arte como 

algo estático y decorativo, defendiendo la interacción activa del espectador, 

especialmente la estimulación multisensorial que hoy inspira el arte háptico. 

b. Emocional: Por comparación; compara la quietud de la escultura tradicional 

con la vibración, el sonido y el movimiento de sus máquinas, creando una experiencia 

más cercana, sensorial y lúdica, similar a lo que se busca en el arte sensitivo para niños. 
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c. Intelectual: Por uso de herramienta creativa o ismo artístico; emplea el arte 

cinético y el neodadaísmo como recursos para cuestionar críticamente el avance 

tecnológico y, al mismo tiempo, despertar la curiosidad táctil y visual. 

Proceso metacognitivo intelectual: 

a. Lineal: Por contexto natural, urbano, social o cultural; su obra surge en el 

contexto de la sociedad industrial de posguerra, criticando el exceso tecnológico y el 

consumismo, pero también usando materiales reciclados para dar vida a sus autómatas. 

b. Emocional: Por análisis hermenéutico; se interpreta como una invitación a 

descubrir el arte a través del cuerpo, los sentidos y la experiencia directa, anticipando lo 

que hoy llamamos arte sensitivo tecnológico háptico. 

c. Intelectual: Por tecnología; integra motores levas y engranajes en movimiento 

circular construyendo un puente entre la técnica y el juego, donde el movimiento se 

convierte en lenguaje expresivo que atrae y estimula la percepción infantil. 

 

Como se establece en los fundamentos del tema en metodología, Sarmiento 

Chugcho, K. O., Pizarro, J., & Matamoros González, J. A. (2021). propone “El objetivo 

final es describir el dominio y ver sus relaciones y estructuras, para tener un análisis 

panorámico que aporte un punto de partida para la profundización tanto teórica como 

práctica en lo respecta a la metodología “Es decir que esta perspectiva, se considera a 

Jean Tinguely un referente ideal ya que sus máquinas transforman el movimiento circular 

en una experiencia sensorial que conecta lo lúdico, lo táctil y lo visual. 

 

Para lograr un acercamiento entre los conceptos enunciados y la expresión 

artística capaz de mostrar los atisbos artísticos del orden metacognitivo, recurrimos 

nuevamente a los fundamentos del tema en lo que versa a la aplicación metacognitiva 

según la propuesta de Tamayo C. E. C., & Itagüí, C. C. U. (2024). “La integración de 

estas prácticas en diversos entornos, incluyendo el familiar y educativo, ofrece un terreno 

importante para la exploración de métodos innovadores que fomenten el desarrollo 

emocional y social de los menores”  Es decir que con la posibilidad de cristalización de 

la idea hermenéutica en boceto entendida aquí como la asociación de ideas entre 

autómatas, movimiento circular y el arte sensitivo háptico como recurso educativo para 
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estimular la creatividad y la motricidad fina en los niños de 5 a 8 años de la Institución 

Guadalupe Larriva 

Por lo tanto, el enfoque de tinguely me permite definir, analizar y determinar cómo 

el movimiento circular en autómatas puede influir en el arte sensitivo por dureza, 

juzgamiento y presión; variables dependientes que se vinculan a la percepción táctil, 

visual y auditiva, favoreciendo el desarrollo cognitivo y emocional. 

 

FUNDAMENTOS DE AUTOR  

Con respecto a Jean Tinguely 

Jean Tinguely desarrolló su obra fusionando arte, tecnología y crítica social a 

través de esculturas cinéticas compuestas por movimiento circular, levas, engranajes y 

espirales ya que las propuestas del trasciende la mera mecánica, transformando el objeto 

técnico en una experiencia sensorial y lúdica lo que resulta especialmente significativo 

para el arte sensitivo tecnológico háptico dirigido a la niñez. 

Tinguely introduce el azar el ruido y la vibración como parte integral de su 

lenguaje, generando no solo un impacto visual, sino también táctil y auditivo anticipando 

una experiencia multisensorial que hoy busca estimular el arte dirigido a los niños ya que  

sus obra demuestra que el movimiento circular en autómatas puede ser un modo de 

asombro de exploración táctil y desarrollo cognitivo por ende convirtiéndose así en un 

referente que enlaza el movimiento mecánico con la emoción y el aprendizaje sensorial 

que quiero transmitir. 

A través del uso de motores, poleas y materiales reciclados, Tinguely propone una 

estética del error, la autodestrucción y lo efímero, el cual conecta con el arte háptico al 

activar la curiosidad, la experimentación y el juicio sensorial. 

Por ello, su obra inspira la creación de autómatas que más allá de su función 

mecánica se convierten en dispositivos educativos que estimulan la percepción táctil 

(dureza y presión), el juicio estético (juzgamiento) y el compromiso cultural; todo ello en 

coherencia con el objetivo de fortalecer el desarrollo de la creatividad y la sensibilidad 

artística en los niños de la Institución Guadalupe Larriva y la Educación en general. 
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DISCUSIÓN 

OBRA ESCOGIDA DE REFERENCIA  

" En este sentido, la interacción es mínima -por no decir completamente nula- 

debido a la aleatoriedad de movimientos y la imposibilidad de control por parte del 

espectador." Pradier, A. (2021). Es decir, Esta cita destaca la innovación de Tinguely al 

transformar la escultura en un medio interactivo ser una simple representación estática, 

su obra permite que el espectador se convierta en parte del proceso artístico es 

fundamental en el contexto del arte contemporáneo, donde la participación del público se 

valora cada vez más ya que la interactividad no solo enriquece la experiencia estética, 

sino que también fomenta una conexión emocional más profunda.  

Pero es importante considerar que no todos los espectadores pueden sentirse 

cómodos con esta interactividad ya que la experiencia contemplativa de una obra de arte 

tradicional y participación constante puede resultar intimidante para aquellos que no están 

acostumbrados a interactuar con el arte de esta manera.  

Por lo tanto, la obra de Tinguely aunque innovadora, presenta desafíos en su 

accesibilidad ya que esencial que se acompañe de una educación adecuada para que todos 

los espectadores puedan disfrutar de la experiencia interactiva.  

INTERPRETACION DE LA OBRA ESCOGIDA  

" El estudio propone una estrategia didáctica que incorpora Canva en la enseñanza 

cultural y artística a través de cinco sesiones estructuradas, fomentando un aprendizaje 

más interactivo y creativo." Mina, L. E. R., Arce, M. F. G., Martínez, R. A., & Rodríguez, 

V. G. G. (2024). Es decir que la experiencia multisensorial es especialmente valiosa en la 

educación de los niños, ya que promueve el aprendizaje activo ya que la estimulación de 

la mente y los sentidos puede ayudar a los niños a desarrollar habilidades críticas y 

creativas además al permitir que los niños interactúen con la obra, se les ofrece la 

oportunidad de explorar conceptos de movimiento y sonido de una manera tangible.  

Pero por otro aspecto no todos los niños responden de la misma manera a este tipo 

de estímulo ya que algunos niños pueden sentirse abrumados o confundidos por la 

complejidad de la obra además la falta de una guía adecuada puede llevar a experiencias 

frustrantes en lugar de educativas.  

Por lo tanto, tiene el potencial de ser una herramienta educativa poderosa pero 

debe implementarse cuidadosamente por ende la orientación y el contexto son clave para 
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que los niños puedan aprovechar al máximo la experiencia y desarrollar su creatividad de 

manera efectiva. 

CONCLUSIONES 

LISTADO DE FUNDAMENTOS 

Tema: 

Episteme: La creatividad ha de ser sistémica en lo académico. 

Teoría: Direccionamiento de la creatividad por la metacognición. 

Modelos: La idea ha de ser pulida por un método. 

Fundamentos del tema: 

Episteme histórica: La idea ha de ser reflexionada sobre ella misma. 

Episteme social: Comprensión del contexto. 

Episteme cultural: Hermenéutica de la tendencia cultural. 

VI “Definición de orden metacognitivo”: Vectores y conceptos. 

VI “Elementos del orden metacognitivo”: Funcionamiento cerebral. 

VI “Aplicación del orden metacognitivo”: Inicio del proceso creativo. 

VD “Los autores en la producción artística”: El autor y su conveniencia. Ismo. 

VD “La obra en la producción artística”: Conocimiento mayúsculo. Hermenéutica. 

VD “Las metodologías en la producción artística”: La obra creativa es metodología 

aplicada. 

Tipo de arte: 

Definición tipo de arte: Estilo de arte e intención crean nuevas ideas. 

Relación tipo de arte y tema: Permite permear en el tema conocimientos propios del 

estilo. 

Fundamentos del tipo de arte: 

Tipo de arte y contexto natural del tema: Percibir sin imitación. 

Tipo de arte y contexto urbano del tema: El objeto artístico es parte del tejido urbano. 
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Tipo de arte y contexto social del tema: La teoría social es el asiento del producto 

artístico. 

Referente autor: 

Proceso metacognitivo descriptivo: Tinguely incorpora la idea como expresión material 

artística. 

Proceso metacognitivo emocional: Las situaciones nuevas implican nuevas creaciones. 

Proceso metacognitivo intelectual: Posibilidades n-dimensionales de creación. 

Obra escogida de referencia: 

Obra “Méta-Harmonie IV - Fatamorgana” de Jean Tinguely: Pares formales. 

Interpretación de la obra: 

El método permite aproximarse a la idea con mayores posibilidades. 

El método, al contrario de la fantasía, no es un único recurso creativo. 

PROPUESTA INNOVADORA 

Usando el orden metacognitivo, se ideará la obra a partir del referente Jean Tinguely y 

su obra “Méta-Harmonie IV - Fatamorgana”. 

 

Para lograr esta propuesta usando los métodos de tingely mi autómata se basa en un 

dispositivo en base a engranajes por el cual encima de estos se ubicar 2 capas una de 

flores (para que sea más llamativo a los niños y las personas en general) y juguetes 

sobre las flores, el cual harían un movimiento continuo con una manivela. 
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RESULTADOS OBTENIDOS  

• Se observó que los niños experimentaron una estimulación háptico-táctil al 

manipular la manivela y aplicar esfuerzo motriz lo cual esta acción generó una 

recompensa sensorial visual y auditiva mediante la apertura de los pétalos y la 

activación de la caja musical el cual se captó su atención total y demostró el 

valor del arte interactivo frente a la contemplación estática. 

 

• Se ejecutó una intervención en el aula que incluyó una charla guiada para 

presentar el proyecto el cual se pudo visualizar un alto nivel de interés y 

participación por parte del grupo donde la curiosidad por el autómata mantuvo la 

atención de los estudiantes de principio a fin el cual facilitó un entorno de 

aprendizaje más dinámico al combinar la explicación teórica con la interacción 

lúdica del objeto artístico. 

 

• Se registró el impacto más significativo en la actividad gráfica posterior a la 

interacción donde se documentó fotográficamente a los niños plasmando sus 

emociones en papel mediante dibujos el cual se demostró mediante esta 

manifestación gráfica el éxito del propósito metacognitivo y emocional de la 

obra el cual es despertar su creatividad artística.  
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