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Movimiento por manivela y su influencia en el arte sensitivo háptico visual 

en la población de Manta  

Título del ensayo en ingles  
Jorge Erick Bojorque Pazmiño 

RESUMEN 

Resumen  

La presente investigación analiza el movimiento por manivela como mecanismo activador dentro del 

arte sensitivo háptico visual, aplicado a la población de Manta. El proyecto parte de la exploración 

del arte cinético y participativo, tomando como referentes las propuestas de interacción perceptiva de 

Jesús Rafael Soto y los estudios de luz, movimiento y experimentación mecánica de László Moholy-

Nagy. 

A través del diseño y construcción de un dispositivo mecánico accionado manualmente, se propone 

una obra que integra máquina y cuerpo, donde el movimiento no es autónomo, sino dependiente de la 

acción humana. Esta relación genera una experiencia estética basada en la percepción visual y táctil, 

estimulando la sensibilidad del espectador y transformándolo en participante activo. 

La obra resultante, Fragmentos del Recuerdo Háptico, plantea una reflexión sobre la memoria 

corporal, el esfuerzo físico y la conexión entre tecnología artesanal y experiencia sensorial. De esta 

manera, el estudio demuestra que el movimiento manual no solo activa un mecanismo, sino que 

también activa la percepción, fortaleciendo el vínculo entre arte, cuerpo y comunidad.  

  

Abstract  

This research analyzes hand-cranked movement as an activating mechanism within haptic-visual 

sensory art, applied to the population of Manta. The project stems from an exploration of kinetic and 

participatory art, drawing on the perceptual interaction proposals of Jesús Rafael Soto and the 

studies of light, movement, and mechanical experimentation by László Moholy-Nagy. 

Through the design and construction of a manually operated mechanical device, a work is proposed 

that integrates machine and body, where movement is not autonomous but dependent on human 

action. This relationship generates an aesthetic experience based on visual and tactile perception, 

stimulating the viewer's sensitivity and transforming them into an active participant. 

The resulting work, Fragments of Haptic Memory, prompts reflection on bodily memory, physical 

effort, and the connection between artisanal technology and sensory experience. In this way, the study 

demonstrates that manual movement not only activates a mechanism but also activates perception, 

strengthening the link between art, body, and community. 

 

Palabras clave:  

 

 

 

Movimiento  

Manivela 

Arte sensitivo 

Háptico visual 

Multisensorial 
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INTRODUCCIÓN: 

“Un simulacro se puede definir como una representación integradamente creada por el 

ser humano, y ya en el sistema de los objetos” (Núñez & Serra, 2023, p.4). Es decir, en otras 

palabras el simulacro no es solo una copia superficial, sino una creación que involucra 

diferentes elementos de manera integral y consciente, en relación con el contexto histórico, el 

simulacro no se reduce a ser una imitación del pasado, sino una construcción que busca dar 

significado al sistema simbólico y materialidad de su época; esas creaciones artísticas tratan 

de capturar instantes históricos o culturas anteriores, enfocándose en la finalidad, la 

interpretación y la perspectiva, reconociendo que la  representación realizada por el ser 

humano no revela una verdad absoluta al generar nuevas realidades.  

Pero, pese a que el simulacro no es una simple representación nostálgica del pasado, 

ni mucho menos una simple copia de hechos históricos, puesto que despierta su valor 

emocional y simbólico para recordar, reinterpretar y resinificar los aspectos, ya que nos sitúa 

entre lo real y lo fabricado, lo vivido y lo representado, mostrando en los dispositivos que no 

solo replican las estructuras antiguas, sino que construyen los gestos, los materiales y los 

métodos tradicionales. 

Por lo tanto, como resultado, el simulacro se acompaña del mecanismo que puede 

crear  la narrativa desde una sensibilidad dinámica, mediante una descripción más intensa de 

las experiencias físicas, emocionales y visuales de los sistemas. 
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Figura 1  

Red constructiva de la forma de 2025 

   

Nota. Composición geométrica de elaboración propia 

 

“Esta tendencia de revalorización de lo material como respuesta a la fascinación que 

la experiencia háptica ejerce sobre nosotros y la necesidad de experimentar físicamente el 

fruto de nuestro ingenio” (Eva Âlvarez, 2024, p.5). Es decir, lo que significa que lo háptico 

no es solo un complemento, más bien es un lazo emocional que se encarga de una necesidad, 

como la de percibir el pensamiento, para poder  habilitar y transformar un mundo de forma 

tangible, que conecta lo tradicional con la obra artística de las vivencias de la vida , al 

interactuar con el dispositivo, acciona su memoria sensorial, su saber en lo concreto, su 

relación con lo corporal, permitiendo no solo la observación, sino la transformación de la 

experiencia en aprendizaje y el aprendizaje en una conexión social.  

Pero, más esta nueva valoración de lo táctil no se manifiesta únicamente por una 

búsqueda estética, surge por una necesidad cultural y emocional más notable, dado que el arte 

sensorial no es simplemente una propuesta creativa, más bien es una forma de sanar las 

desconexiones que genera lo digital, restaurando el sentido, este tipo de movimiento que se 

va generando con el contexto no es solo mecánico sino es simbólico, emocional y es 

identitario.   
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Por lo tanto, lo háptico no se trata únicamente de una tendencia o simples métodos, ya 

que es una forma que enrique el movimiento, utilizando materiales que no solo estimulan los 

sentidos, sino que también restaura el entendimiento en diversas dimensiones.   

 

Figura 2  

Geometría cubica de 2025 

  

Nota. Elaboración propia   

 

PLANTAMIENTOS DE OBJETIVOS  

Objetivo general 

Analizar cómo el movimiento por manivela, desde la dualidad cuerpo–máquina, 

influye en la construcción de experiencias de arte sensitivo háptico visual en la población de 

Manta, mediante la creación de un dispositivo artístico interactivo. 

Objetivos específicos 

 Examinar los fundamentos del arte cinético y participativo, considerando los 

aportes de Jesús Rafael Soto y László Moholy-Nagy, en relación con el 

movimiento, la percepción y la activación del espectador. 
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 Diseñar y construir un dispositivo mecánico accionado por manivela que 

evidencie la dependencia de la máquina respecto al esfuerzo corporal, 

destacando la relación de complementariedad entre cuerpo y mecanismo. 

 Analizar la experiencia sensorial del público al interactuar con la obra, 

identificando cómo la acción física transforma la percepción visual y táctil, y 

cómo se manifiesta la dualidad cuerpo–máquina en dicha experiencia. 

 

MOTODOLOGÍA 

La investigación se desarrolló bajo un enfoque cualitativo de carácter exploratorio y 

descriptivo, orientado a analizar la influencia del movimiento por manivela en la experiencia 

sensorial háptica y visual dentro de la población de Manta. Este enfoque permite comprender, 

desde la interacción artística, cómo los estímulos táctiles y visuales se integran en la 

percepción del espectador, posibilitando nuevas formas de diálogo entre la obra y el público 

Se empleó el método de párrafos metacognitivos la regla de  8-5-3, que organiza el 

proceso investigativo en tres momentos articulados 

a) Numeral 8: Fundamentos teóricos y conceptuales 

En esta etapa se recopilaron y analizaron los referentes históricos, artísticos y 

filosóficos relacionados con el movimiento mecánico aplicado al arte, se consideraron las 

bases del arte cinético, junto con la teoría de la percepción háptica y visual, así como la 

fenomenología estética como eje interpretativo, además se contextualizó la propuesta dentro 

de la realidad cultural de Manta, identificando la relevancia del arte interactivo para la 

comunidad. 

b) Numeral 5: Participación de los fundamentos en la obra 
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Se definió la manera en que los fundamentos teóricos se aplican en la práctica 

artística, el movimiento generado por la manivela se constituyó como elemento central que 

desencadena experiencias sensoriales, los componentes hápticos  y visuales estructurados de 

forma que el espectador experimente un diálogo directo con la obra, así mismo, se 

establecieron lineamientos de participación comunitaria mediante dinámicas de manipulación 

y observación de la respuesta del público. 

c) Numeral 3: Propuesta innovadora 

Se diseñó una obra sensitiva denominada Fragmentos del Recuerdo Háptico, en la 

cual la acción manual de girar una manivela provoca transformaciones perceptibles en el 

plano visual y táctil, permitiendo la interacción de los habitantes, la innovación radicó en 

articular el fundamento mecánico con la experiencia estética, generando un producto artístico 

que combina investigación teórica y creación plástica. 

RESULTADOS 

La implementación del dispositivo mecánico accionado por manivela permitió 

evidenciar la relación directa entre movimiento corporal y activación estructural de la obra, se 

constató que el funcionamiento del sistema depende exclusivamente de la intervención física 

del participante, estableciendo una dinámica de interdependencia entre cuerpo y máquina. En 

ausencia de acción humana, el dispositivo permanece inactivo, lo que reafirma el principio 

conceptual de complementariedad planteado en la investigación. 

En términos perceptivos, la activación manual generó variaciones visuales dinámicas 

tales como vibraciones ópticas, desplazamientos aparentes y cambios en la profundidad 

espacial. Estos efectos se vinculan con fundamentos del arte cinético desarrollados por Jesús 

Rafael Soto, donde el movimiento se convierte en un elemento constitutivo de la experiencia 

estética. 
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Asimismo, se observó que la interacción física con la manivela produjo una respuesta 

háptica significativa en los participantes. La percepción del esfuerzo, la resistencia mecánica 

y la retroalimentación del movimiento favorecieron una mayor conciencia corporal, 

transformando al espectador en un agente activo dentro del proceso artístico. 

Finalmente, los resultados demuestran que la obra no se configura como un objeto 

autónomo, sino como un sistema relacional que requiere la acción humana para su 

manifestación plena. En concordancia con los planteamientos experimentales de László 

Moholy-Nagy sobre movimiento e interacción, se concluye que la dualidad cuerpo y máquina 

constituye el eje central de la experiencia sensitiva háptico visual propuesta. 

REFERENTE AUTOR  

Referentes autores y su relación con el tema  

Vasili Kandinsky   

“Las investigaciones demuestran que la geometría ha sido fundamental para el 

desarrollo del ser humano diferentes contextos” (Triana Mahecha, 2022, p.23). Es decir, lo 

que equivale que al comprender que la geometría no solo se ha empleado en la arquitectura o 

en las matemáticas, sino también en el arte, como en lenguaje visual que permite la 

interpretación y transformación del mundo, siendo una guía para expresar las ideas abstractas, 

emociones y espiritualidad del ser humano, como el artista Vasili Kandinsky, sostenía que las 

formas geométricas y los colores tienen una conexión directa con la espiritualidad del ser 

humano, con cada forma como el triángulo, el circulo, el cuadrado, no son solo figuras, más 

bien son elementos con alma, capaces de provocar sensaciones internas.  

Pero, no obstante no se trata de copiar la realidad, sino de describir las sensaciones 

invisibles en las formas visibles, como Kandinsky que utilizaba las composiciones en las que 

cada figura desempeña un rol, similar a las notas de una sinfonía, pues no siempre es 
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comprendido por todos, ya que la estacionalidad, la espiritualidad, surge lo evidente, es claro 

que el uso de la geometría no es rígida, sino más bien es intuitiva para el desarrollo del ser 

humano.  

Por lo tanto, el mecanismo geométrico no solo posibilita un arte visualmente atractivo, 

sino que genera un aprendizaje sensorial y emocional, que facilita la comunicación de lo 

invisible al mostrar nuevas creaciones, así el arte no solo es técnico, sino una herramienta de 

conexión para instruir el alma.  

Figura 3  

Composición 8 de 1866-1944 

 

Nota. Tomada de Composición 8, por V.Kandinski (1923), Museo Guggenheim Bilbao. 

https://www.guggenheim-bilbao.eus/aprende/mundo-escolar/guias-para-

educadores/composicion  

 

László Moholy-Nagy   

“Permiten describir el comportamiento dinámico del sistema” (Lucas Ciotti, 

2021,p.56). Es decir dicho en otro modo, al introducir el análisis de los sistemas que no son 

estáticos, estos se ajustan mejor, y se adaptan, dado que estos mecanismos sean tanto físicos 

como visuales o sensoriales, pueden expresarse o incluso provocar movimiento dentro de un 

conjunto y de esta manera hallan una reducción más poderosa, Moholy-Nagy, incorpora el 

movimiento real, la luz, los mecanismos como elementos esenciales de la creación, haciendo 

https://www.guggenheim-bilbao.eus/aprende/mundo-escolar/guias-para-educadores/composicion
https://www.guggenheim-bilbao.eus/aprende/mundo-escolar/guias-para-educadores/composicion
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que el espectador de algún modo se involucre activamente, los procesos se equiparan a los 

sistemas dinámicos, puesto que el arte a no es una imagen congelada, sino una experiencia 

cambiante según la interacción de los sistemas que refleja el dinamismo.   

Pero, con todo el comportamiento dinámico del sistema, este significa que cada 

elemento  dentro del medio está conectado y responde a estímulos, ya sean mecánicos o 

humanos, esto solo ocurre a nivel técnico, puesto que el movimiento no es únicamente 

mecánico, sino también estético y perceptivo, pues aspira que el espectador tenga un mayor 

impactado emocionalmente y sensorialmente, al convertir este tipo de arte en agente activo.  

Por lo tanto, por esta razón al incorporar la relación entre el cuerpo, el arte, y la 

máquina, esto se transforma en un sistema en el que el movimiento origina experiencias con 

el comportamiento de los estímulos que se conectan con la emocionalidad del sistema.   

Figura 4  

Light space Modulator 1970 

  

Nota. Tomada de Light space Modulator (1970), por László Moholy-Nagy, Arthive, 

https://arthive.com/es/artists/62276~Laszlo_MoholyNagy/works/564585~Modulador_Espaci

al_Ligero#google_vignette  

https://arthive.com/es/artists/62276~Laszlo_MoholyNagy/works/564585~Modulador_Espacial_Ligero#google_vignette
https://arthive.com/es/artists/62276~Laszlo_MoholyNagy/works/564585~Modulador_Espacial_Ligero#google_vignette
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Jesús Rafael Soto   

“La toma de la decisión depende mucho del movimiento o el estado o la necesidad 

que tenga la pieza para su préstamo” (Valderrama Gutièrrez, 2023, p.196) Es decir, en otras 

palabras no todas las obras pueden ser tratadas iguales, puesto que algunas necesitan 

condiciones específicas por su movilidad, su fragilidad o su interacción con el entorno o el 

espectador, este concepto se relaciona directamente al arte de Rafael Soto, cuyas creaciones 

están diseñadas para ser recorridas, atravesadas, activadas visualmente y físicamente por 

quien las observa, no concebía al arte como un objetivo inmóvil, sino como una experiencia 

cambiante en el tiempo y en el espacio, por lo que al tomar decisiones sobre estas piezas se 

debe de considerar su estado de movimiento constante y su interacción.   

Pero, aunque ese dinamismo transciende el objetivo en sí, abarca también la 

interacción del artista y la forma en el que el público interactúa con él, así como las obras de 

Soto no pueden entenderse sin la presencia del espectador, convirtiéndose en parte esencial 

dentro del mecanismo, de esta manera deja de ser un objeto distante y se convierte en una 

experiencia compartida, que exige su sensibilidad, responsabilidad, puesto que cada obrar 

tiene su ritmo, su necesidad, lo que implica decisiones.  

Por lo tanto, por ende el arte requiere de condicione vivas para adquirir más sentido, y 

mediante aquellas condiciones incluyen los movimientos, las necesidades del contacto ya que 

se propone un arte que se mueva mediante el contacto del cuerpo.  

Figura 3  
  

Figura 5  

Volumen suspendu 1968 
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Nota. Tomada de Volumen suspendu (1968), por Salvador Soto, acerca de Soto, https://jesus-

soto.com/es/acerca-de-soto/  

FUNDAMENTO DEL AUTOR  

Con respecto a  Vasili Kandinsky  

Fue un destacado artista y teórico del arte abstracto, que fundamento su accionar en la 

conexión profunda entre el arte y la espiritualidad, pensaba que el color, la forma y la línea 

tenían la capacidad de transmitir emociones y estados del alma sin necesidad de representar la 

realidad, valoraba la intuición, la armonía interior y el impacto sensorial del arte sobre el 

espectador, relacionándose con el movimiento, dado que al ser activada una obra 

manualmente, el público no solo provoca una acción física, sino también una respuesta 

emocional y espiritual, transformando el arte en una experiencia sensible y vivencial.  

Con respecto a László Moholy-Nagy  

László Moholy-Nagy un artista y teórico del arte, asociado a la Bauhaus, donde su 

enfoque se centró en la creación artística, tecnológica y experiencia sensorial, sus principios 

giraban en torno a la experimentación con la luz, el movimiento y los materiales industriales, 

impulsando un arte dinámico, interactivo y accesible, creía que el arte debía estimular todos 

los sentidos y conectar al espectador con la obra mediante la participación directa. Están 

https://jesus-soto.com/es/acerca-de-soto/
https://jesus-soto.com/es/acerca-de-soto/
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relacionados con la utilización del movimiento por manivela, donde el arte sensitivo 

involucra al cuerpo para despertar nuevas formas de percepción y  relación colectiva.   

Con respecto a Jesús Rafael Soto   

Jesús Rafael Soto fue un pionero del arte cinético y óptico, cuyas creaciones se basan 

en el movimiento, la percepción y la participación del espectador, sus pensamientos giraban 

en entorno a romper la pasividad del arte tradicional, creando piezas que se activan con la 

mirada o el desplazamiento del cuerpo, también valoraba la inestabilidad visual y la ilusión 

óptica como caminos hacia una experiencia artística viva y cambiante, estos principios se 

relacionan con el movimiento en donde la obra incitan e invitan al público a interactuar 

físicamente, convirtiendo el arte en una experiencia sensorial colectiva, inclusiva y 

transformadora.  

DISCUSIÓN  

Obra escogida de referencia   

“En relación con el tiempo presente, arte y técnica nuevamente recuperan un punto de 

encuentro, a no motorizados por y para la materialización de artefactos sino para dotarlo de 

sentido” (Bellot & Fiscarelli, 2022, p.9). Es decir, en otras palabra hoy en día la técnica no 

solo se utiliza para producir objetos funcionales, sino que también se convierte en un medio 

para crear significados intensos mediante el arte, la obra “Pénétrable BBL Bleu” (1999) de 

Jesús Rafael Soto que simboliza esa combinación entre lo técnico y lo sensible, un conjunto 

de hilos suspendidos que incitan al espectador a travesarlo, sentirlo y experimentarlo, que no 

solo lo observa, se recorre, se toca y se convierte en un arte que no se contempla desde lejos, 

sino que se vive desde el cuerpo.   

Pero, no obstante, existe un diseño técnico que respalda esta experiencia sensorial, 

una estructura que sostiene los hilos, cálculos espaciales que permiten el recorrido del cuerpo 
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sin perder la estética de conjunto, Soto consigue que lo táctil se vuelva visual y lo visual en 

háptico y con esta relación directa entre la técnica y el sentido se conecta con los 

movimientos, una tecnología que aparenta ser sencilla simple, pero que el ámbito artístico 

puede convertirse en un medio de activación sensorial.   

Por lo tanto, por lo siguiente, el arte deja de ser un medio decorativo para así 

convertirse en un medio participativo que al momento de experimentar en las múltiples 

sensaciones les otorgan significados profundos.   

Figura 6  

Líneas suspendidas 

  

Nota. Elaboración propia    

Interpretación de la obra escogida   

“La corporeidad que hace alusión a esa forma de ser y percibir el mundo se hace 

visible a través de lo corporal” (Muñoz & Reyes, 2023, p.3). Es decir, el cuerpo no tiene solo 

una presencia física en el espacio, pero también es una manera activa de comprender y 

proporcionar el mundo, esta concepción se expresa con fuerza en la obra Pénétrabe BBL Bleu 

Jesús Rafael Soto, en que el espectador se introduce en una estructura flotante de hilos 

suspendidos que reaccionan al desplazamiento del cuerpo, no existe una contemplación 

distante, pues la propia obra requiere del cuerpo para su total existir, mediante el recorrido se 
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genera una vivencia distinta dependiendo de su manera de moverse, tocar y percibir, así el 

arte deja de ser exhibido y se vuelve un campo de experiencias corporales.       

Pero, sin embargo esta experiencia no es únicamente física, tal como señalan Muñoz y 

Reyes, que el cuerpo interpreta a través de modos sensoriales, emocionales, cognitivos y 

sociales, puesto que Soto en lo sensorial se pone en marcha al sentir los hilos, la fortaleza del 

material, y la temperatura, de esta manera lo emocional surge al vivir una combinación de 

juego, curiosidad o sorpresa, entendiendo como el movimiento dentro de la obra cambia la 

percepción del espacio.  

Por lo tanto, entonces se propone una forma de arte que conecta al cuerpo con el 

espacio, al momento de no estar presente no puede ser activada adecuadamente, se necesita la 

presencia del cuerpo para manifestar e interpreta los múltiples niveles.  

CONCLUSIONES  

Lisados de fundamento  

Tema:  

 Episteme: La inclusión sensorial reconoce que la experiencia artística no se limita a la 

contemplación visual, sino que incorpora al cuerpo como totalidad perceptiva. Esto 

significa que el tacto, el movimiento, la presión y la resistencia también son canales 

de conocimiento y creación. Al integrar la dimensión háptica, la obra se expande 

hacia una vivencia inmersiva en la que el espectador no solo observa, sino que 

participa activamente en la construcción de sentido 

 Teoría: Las estrategias didácticas multisensoriales plantean que el aprendizaje 

artístico se logra a través de la interacción entre los sentidos, la emoción y el cuerpo. 

Así, el arte no se concibe únicamente como representación, sino como experiencia 

compartida que involucra lo emocional, lo físico y lo cognitivo. De esta forma, el 
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espectador se transforma en creador de significado mediante el contacto directo con la 

obra.  

 Modelos: El movimiento dentro del arte tiene la capacidad de activar motivaciones 

internas y despertar respuestas afectivas. Lo que en apariencia es un simple 

mecanismo una manivela, una biela o un eje puede convertirse en vehículo poético, 

donde lo repetitivo se transforma en ritmo, lo mecánico en danza, y lo físico en 

metáfora emocional  

Fundamentos del tema  

 Episteme histórica: El arte sensitivo no imita la historia como un espejo, sino que la 

reconstruye mediante la activación de memorias y sensibilidades. Cada obra se 

convierte en un simulacro que abre nuevas realidades simbólicas y materiales, 

invitando a reinterpretar el pasado desde una perspectiva corporal y perceptiva  

 Episteme social: En la actualidad, la revalorización de lo háptico responde a la 

necesidad de rescatar la dimensión manual y emocional en la vida cultural. Lo 

sensorial actúa como un puente entre la tradición artesanal y la innovación artística, 

generando una experiencia que conecta lo comunitario con la subjetividad individual.  

 Episteme cultural: El sonido, la vibración y el movimiento se constituyen en materias 

artísticas capaces de activar identidades, territorios y memorias colectivas. Estos 

elementos sensoriales no solo estimulan percepciones inmediatas, sino que también 

convocan símbolos compartidos, conectando al individuo con su comunidad y su 

entorno cultural. 

Variables independientes (VI)  

 Movimiento por manivela: Permite la acción directa del cuerpo sobre la obra, 

transformando el gesto mecánico en una narrativa sensorial, el esfuerzo físico, el giro 
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y la resistencia transmiten emoción, logrando que el espectador sienta que su acción 

da vida al objeto artístico. 

 Movimiento circular por bielas: Introduce eficiencia y repetición, pero con valor 

poético. Cada giro constante se convierte en ritmo emocional que evoca la 

respiración, el pulso o los ciclos naturales, demostrando que lo técnico puede 

resignificarse en experiencia estética.  

 Movimiento ruedas y ejes: Al incorporar este sistema, la obra abandona la estática 

propia de la escultura tradicional y se transforma en organismo dinámico. El 

movimiento genera nuevas formas de interacción que activan tanto lo visual como lo 

táctil, enriqueciendo la vivencia sensitiva.  

Variables dependientes (VD)  

 Presión sensitiva: La intensidad del contacto no es neutra, ya que cada nivel de 

presión sobre la obra produce respuestas emocionales distintas. La piel se convierte 

en medio de comunicación, transformando el tacto en lenguaje artístico.  

 Forma sensitiva: La forma adquiere un carácter multisensorial: no solo se aprecia con 

la vista, sino que se explora con las manos y el cuerpo, este contacto activa memorias 

y emociones que enriquecen el sentido de la obra.  

 Dureza sensitiva: La percepción de texturas duras, blandas o intermedias provoca 

respuestas emocionales y cognitivas, cada material activa un registro de experiencias 

pasadas, funcionando como detonante de recuerdos táctiles y vínculos emocionales. 

Tipo de arte   

 Definición: El arte sensitivo se entiende como una propuesta que involucra al cuerpo 

en su totalidad, rompiendo con el paradigma de la contemplación visual pasiva, este 

tipo de arte promueve la participación activa del espectador, convirtiéndolo en 

protagonista de la obra.  
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 Relación con el tema: En este proyecto, la obra se diseña específicamente para 

despertar emociones a partir del movimiento y el contacto directo, su construcción 

demanda un conocimiento técnico preciso en sistemas mecánicos, pero también 

sensibilidad artística para transformar lo funcional en experiencia estética. 

Fundamento del tipo de arte  

 Contexto natural: Lo sensitivo conecta al ser humano con lo orgánico y lo material, 

generando experiencias que unen lo estético y lo cognitivo mediante el contacto con 

lo tangible.  

 Contexto urbano: El arte cinético introduce la movilidad en los objetos, 

transformando la ciudad en escenario donde el cuerpo del espectador activa y 

completa la obra, la urbe se convierte en laboratorio sensorial. 

 Contexto social: Lo háptico se presenta como herramienta de inclusión y 

accesibilidad. Permite que la experiencia artística llegue a públicos diversos, 

fomentando la participación colectiva y fortaleciendo vínculos emocionales a través 

del contacto directo con la obra. 

Referente autor y proceso metacognitivo  

 Kandinsky: Su teoría sobre la “geometría emocional” revela cómo las formas y los 

colores despiertan estados internos, conectando el arte con la espiritualidad, esto abre 

el camino para considerar la percepción como experiencia multisensorial. 

 Moholy-Nagy: Defiende el arte dinámico y experimental, en el que la máquina y el 

movimiento transforman al espectador en sujeto activo. Su aporte consiste en vincular 

lo mecánico con lo perceptivo, anticipando la importancia de lo háptico. 

 Jesús Rafael Soto: Con sus penetrables y obras cinéticas, elimina la distancia entre 

objeto y espectador, el público no contempla, sino que habita la obra, convirtiendo el 

arte en experiencia compartida, corporal y emocional.  
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 Obra: “Pénérable BBL Bleu” de Jesús Rafael Soto 

Interpretación de la obra escogida     

 La obra ejemplifica la unión entre técnica y sensibilidad, pues aunque se sustenta en 

un sistema estructural preciso, su vivencia es emocional y sensorial.  

 El espectador se ve obligado a atravesar y participar con su cuerpo, dejando de ser un 

receptor pasivo para convertirse en intérprete activo de la experiencia. 

 Representa una metáfora de inclusión: el arte no pertenece solo al ojo entrenado, sino 

a cualquiera que lo viva corporalmente. Lo sensorial se transforma en lenguaje 

universal que vincula lo individual con lo social y lo colectivo.  

Propuesta innovadora  

Jesús Soto con la obra “Pénétrable BBL Bleu” es la inspiración al crear Fragmentos 

del recuerdo, que es una respuesta al arte cinético al incorpora dimensiones efectivas y 

sensoriales, utilizando materiales como madera, metal , tela de diversas texturas, cuerdas, 

mecanismos de manivela, sistemas de iluminación, y fragancias naturales, sus dimensiones se 

adaptan al espacio, eso parte de una estructura geométrica, que su propósito es de disolver la 

frontera entre el espectador y la obra a través de la interacción sensorial directa y el 

movimiento manual activado por manivelas, reivindicando el cuerpo como herramienta de 

percepción artística, que no solo se penetra físicamente, sino también emocional y sensorial, 

así el recorrido táctil, junto con el movimiento de las piezas, la percepción cambiante de la 

luz, el sonido y el aroma, estos son activados por la acción corporal del visitante quien 

transforma la obra y a su vez se transforma sus memorias cognitivas.   

Figura 7  

Composición geométricas 
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Nota. Elaboración propia  
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