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Movimiento por manivela y su influencia en el arte sensitivo haptico visual
en la poblacién de Manta

Titulo del ensayo en ingles
Jorge Erick Bojorque Pazmifio

RESUMEN

Resumen

La presente investigacion analiza el movimiento por manivela como mecanismo activador dentro del
arte sensitivo haptico visual, aplicado a la poblacién de Manta. El proyecto parte de la exploracion
del arte cinético y participativo, tomando como referentes las propuestas de interaccion perceptiva de
JesUs Rafael Soto y los estudios de luz, movimiento y experimentacion mecanica de Laszl6 Moholy-
Nagy.

A través del disefio y construccién de un dispositivo mecanico accionado manualmente, se propone
una obra que integra maquina y cuerpo, donde el movimiento no es auténomo, sino dependiente de la
accion humana. Esta relacion genera una experiencia estética basada en la percepcion visual y tactil,
estimulando la sensibilidad del espectador y transforméndolo en participante activo.

La obra resultante, Fragmentos del Recuerdo Haptico, plantea una reflexion sobre la memoria
corporal, el esfuerzo fisico y la conexion entre tecnologia artesanal y experiencia sensorial. De esta
manera, el estudio demuestra que el movimiento manual no solo activa un mecanismo, sino que
también activa la percepcidn, fortaleciendo el vinculo entre arte, cuerpo y comunidad.

Abstract

This research analyzes hand-cranked movement as an activating mechanism within haptic-visual
sensory art, applied to the population of Manta. The project stems from an exploration of kinetic and
participatory art, drawing on the perceptual interaction proposals of Jesis Rafael Soto and the
studies of light, movement, and mechanical experimentation by L&szI6 Moholy-Nagy.

Through the design and construction of a manually operated mechanical device, a work is proposed
that integrates machine and body, where movement is not autonomous but dependent on human
action. This relationship generates an aesthetic experience based on visual and tactile perception,
stimulating the viewer's sensitivity and transforming them into an active participant.

The resulting work, Fragments of Haptic Memory, prompts reflection on bodily memory, physical
effort, and the connection between artisanal technology and sensory experience. In this way, the study
demonstrates that manual movement not only activates a mechanism but also activates perception,
strengthening the link between art, body, and community.

Palabras clave:

Movimiento
Manivela
Aurte sensitivo
Héptico visual
Multisensorial
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INTRODUCCION:

“Un simulacro se puede definir como una representacion integradamente creada por el
ser humano, y ya en el sistema de los objetos” (Nufiez & Serra, 2023, p.4). Es decir, en otras
palabras el simulacro no es solo una copia superficial, sino una creacion que involucra
diferentes elementos de manera integral y consciente, en relacion con el contexto histérico, el
simulacro no se reduce a ser una imitacion del pasado, sino una construccién que busca dar
significado al sistema simbdlico y materialidad de su época; esas creaciones artisticas tratan
de capturar instantes historicos o culturas anteriores, enfocandose en la finalidad, la
interpretacion y la perspectiva, reconociendo que la representacion realizada por el ser
humano no revela una verdad absoluta al generar nuevas realidades.

Pero, pese a que el simulacro no es una simple representacion nostalgica del pasado,
ni mucho menos una simple copia de hechos historicos, puesto que despierta su valor
emocional y simbolico para recordar, reinterpretar y resinificar los aspectos, ya que nos sitla
entre lo real y lo fabricado, lo vivido y lo representado, mostrando en los dispositivos que no
solo replican las estructuras antiguas, sino que construyen los gestos, los materiales y los
métodos tradicionales.

Por lo tanto, como resultado, el simulacro se acomparia del mecanismo que puede
crear la narrativa desde una sensibilidad dinamica, mediante una descripcién mas intensa de

las experiencias fisicas, emocionales y visuales de los sistemas.
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Figura 1

Red constructiva de la forma de 2025

Nota. Composicion geométrica de elaboracion propia

“Esta tendencia de revalorizacion de lo material como respuesta a la fascinacion que
la experiencia haptica ejerce sobre nosotros y la necesidad de experimentar fisicamente el
fruto de nuestro ingenio” (Eva Alvarez, 2024, p.5). Es decir, lo que significa que lo haptico
no es solo un complemento, mas bien es un lazo emocional que se encarga de una necesidad,
como la de percibir el pensamiento, para poder habilitar y transformar un mundo de forma
tangible, que conecta lo tradicional con la obra artistica de las vivencias de la vida , al
interactuar con el dispositivo, acciona su memoria sensorial, su saber en lo concreto, su
relacion con lo corporal, permitiendo no solo la observacion, sino la transformacion de la

experiencia en aprendizaje y el aprendizaje en una conexion social.

Pero, mas esta nueva valoracion de lo tactil no se manifiesta Gnicamente por una
busqueda estética, surge por una necesidad cultural y emocional mas notable, dado que el arte
sensorial no es simplemente una propuesta creativa, mas bien es una forma de sanar las
desconexiones que genera lo digital, restaurando el sentido, este tipo de movimiento que se
va generando con el contexto no es solo mecanico sino es simbolico, emocional y es

identitario.
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Por lo tanto, lo haptico no se trata Gnicamente de una tendencia o simples métodos, ya
que es una forma que enrique el movimiento, utilizando materiales que no solo estimulan los

sentidos, sino que también restaura el entendimiento en diversas dimensiones.

Figura 2

Geometria cubica de 2025

Nota. Elaboracion propia

PLANTAMIENTOS DE OBJETIVOS

Objetivo general

Analizar como el movimiento por manivela, desde la dualidad cuerpo—maquina,
influye en la construccién de experiencias de arte sensitivo haptico visual en la poblacion de

Manta, mediante la creacion de un dispositivo artistico interactivo.

Objetivos especificos
e Examinar los fundamentos del arte cinético y participativo, considerando los
aportes de Jesls Rafael Soto y Laszl6 Moholy-Nagy, en relacion con el

movimiento, la percepcion y la activacion del espectador.
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e Disefiar y construir un dispositivo mecéanico accionado por manivela que
evidencie la dependencia de la maquina respecto al esfuerzo corporal,
destacando la relacion de complementariedad entre cuerpo y mecanismo.

e Analizar la experiencia sensorial del publico al interactuar con la obra,
identificando como la accion fisica transforma la percepcion visual y tactil, y

cdémo se manifiesta la dualidad cuerpo—maquina en dicha experiencia.

MOTODOLOGIA

La investigacion se desarrolld bajo un enfoque cualitativo de caracter exploratorio y
descriptivo, orientado a analizar la influencia del movimiento por manivela en la experiencia
sensorial haptica y visual dentro de la poblacion de Manta. Este enfoque permite comprender,
desde la interaccidn artistica, como los estimulos tactiles y visuales se integran en la

percepcidn del espectador, posibilitando nuevas formas de dialogo entre la obra y el publico

Se empled el método de parrafos metacognitivos la regla de 8-5-3, que organiza el

proceso investigativo en tres momentos articulados

a) Numeral 8: Fundamentos tedricos y conceptuales
En esta etapa se recopilaron y analizaron los referentes historicos, artisticos y
filoséficos relacionados con el movimiento mecanico aplicado al arte, se consideraron las
bases del arte cinético, junto con la teoria de la percepcion haptica y visual, asi como la
fenomenologia estética como eje interpretativo, ademas se contextualizo la propuesta dentro
de la realidad cultural de Manta, identificando la relevancia del arte interactivo para la

comunidad.

b) Numeral 5: Participacion de los fundamentos en la obra
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Se defini6 la manera en que los fundamentos tedricos se aplican en la practica
artistica, el movimiento generado por la manivela se constituyé como elemento central que
desencadena experiencias sensoriales, los componentes hapticos y visuales estructurados de
forma que el espectador experimente un didlogo directo con la obra, asi mismo, se
establecieron lineamientos de participacion comunitaria mediante dindmicas de manipulacion

y observacion de la respuesta del pablico.

¢) Numeral 3: Propuesta innovadora
Se disefié una obra sensitiva denominada Fragmentos del Recuerdo Haptico, en la
cual la accion manual de girar una manivela provoca transformaciones perceptibles en el
plano visual y tactil, permitiendo la interaccion de los habitantes, la innovacion radico en
articular el fundamento mecanico con la experiencia estética, generando un producto artistico

que combina investigacion tedrica y creacion plastica.

RESULTADOS

La implementacion del dispositivo mecénico accionado por manivela permitio
evidenciar la relacion directa entre movimiento corporal y activacion estructural de la obra, se
constato que el funcionamiento del sistema depende exclusivamente de la intervencion fisica
del participante, estableciendo una dindmica de interdependencia entre cuerpo y maquina. En
ausencia de accion humana, el dispositivo permanece inactivo, lo que reafirma el principio

conceptual de complementariedad planteado en la investigacion.

En términos perceptivos, la activacién manual gener6 variaciones visuales dinamicas
tales como vibraciones épticas, desplazamientos aparentes y cambios en la profundidad
espacial. Estos efectos se vinculan con fundamentos del arte cinético desarrollados por Jesus
Rafael Soto, donde el movimiento se convierte en un elemento constitutivo de la experiencia

estética.
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Asimismo, se observd que la interaccion fisica con la manivela produjo una respuesta
héaptica significativa en los participantes. La percepcion del esfuerzo, la resistencia mecanica
y la retroalimentacion del movimiento favorecieron una mayor conciencia corporal,

transformando al espectador en un agente activo dentro del proceso artistico.

Finalmente, los resultados demuestran que la obra no se configura como un objeto
autonomo, sino como un sistema relacional que requiere la accién humana para su
manifestacion plena. En concordancia con los planteamientos experimentales de Laszl0
Moholy-Nagy sobre movimiento e interaccion, se concluye que la dualidad cuerpo y méaquina

constituye el eje central de la experiencia sensitiva haptico visual propuesta.

REFERENTE AUTOR

Referentes autores y su relacion con el tema
Vasili Kandinsky

“Las investigaciones demuestran que la geometria ha sido fundamental para el
desarrollo del ser humano diferentes contextos” (Triana Mahecha, 2022, p.23). Es decir, lo
que equivale que al comprender que la geometria no solo se ha empleado en la arquitectura o
en las matematicas, sino también en el arte, como en lenguaje visual que permite la
interpretacion y transformacién del mundo, siendo una guia para expresar las ideas abstractas,
emociones y espiritualidad del ser humano, como el artista Vasili Kandinsky, sostenia que las
formas geométricas y los colores tienen una conexion directa con la espiritualidad del ser
humano, con cada forma como el triangulo, el circulo, el cuadrado, no son solo figuras, mas

bien son elementos con alma, capaces de provocar sensaciones internas.

Pero, no obstante no se trata de copiar la realidad, sino de describir las sensaciones
invisibles en las formas visibles, como Kandinsky que utilizaba las composiciones en las que

cada figura desempefia un rol, similar a las notas de una sinfonia, pues no siempre es
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comprendido por todos, ya que la estacionalidad, la espiritualidad, surge lo evidente, es claro
que el uso de la geometria no es rigida, sino mas bien es intuitiva para el desarrollo del ser

humano.

Por lo tanto, el mecanismo geométrico no solo posibilita un arte visualmente atractivo,
sino que genera un aprendizaje sensorial y emocional, que facilita la comunicacién de lo
invisible al mostrar nuevas creaciones, asi el arte no solo es técnico, sino una herramienta de

conexién para instruir el alma.

Figura 3

Composicién 8 de 1866-1944

Nota. Tomada de Composicidn 8, por V.Kandinski (1923), Museo Guggenheim Bilbao.

https://www.guggenheim-bilbao.eus/aprende/mundo-escolar/quias-para-

educadores/composicion

Laszlé6 Moholy-Nagy

“Permiten describir el comportamiento dindmico del sistema” (Lucas Ciotti,
2021,p.56). Es decir dicho en otro modo, al introducir el analisis de los sistemas que no son
estaticos, estos se ajustan mejor, y se adaptan, dado que estos mecanismos sean tanto fisicos
como visuales o sensoriales, pueden expresarse o incluso provocar movimiento dentro de un
conjunto y de esta manera hallan una reduccion mas poderosa, Moholy-Nagy, incorpora el

movimiento real, la luz, los mecanismos como elementos esenciales de la creacion, haciendo
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que el espectador de algiin modo se involucre activamente, los procesos se equiparan a los
sistemas dinamicos, puesto que el arte a no es una imagen congelada, sino una experiencia

cambiante seguln la interaccion de los sistemas que refleja el dinamismo.

Pero, con todo el comportamiento dinamico del sistema, este significa que cada
elemento dentro del medio esta conectado y responde a estimulos, ya sean mecanicos o

humanos, esto solo ocurre a nivel técnico, puesto que el movimiento no es Unicamente

mecanico, sino también estético y perceptivo, pues aspira que el espectador tenga un mayor

impactado emocionalmente y sensorialmente, al convertir este tipo de arte en agente activo.

Por lo tanto, por esta razon al incorporar la relacion entre el cuerpo, el arte, y la

maquina, esto se transforma en un sistema en el que el movimiento origina experiencias con

el comportamiento de los estimulos que se conectan con la emocionalidad del sistema.

Figura 4

Light space Modulator 1970

Nota. Tomada de Light space Modulator (1970), por Laszl6 Moholy-Nagy, Arthive,

https://arthive.com/es/artists/62276~Laszlo MoholyNagy/works/564585~Modulador Espaci

al Ligero#qgoogle vignette
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Jesus Rafael Soto

“La toma de la decision depende mucho del movimiento o el estado o la necesidad
que tenga la pieza para su préstamo” (Valderrama Gutiérrez, 2023, p.196) Es decir, en otras
palabras no todas las obras pueden ser tratadas iguales, puesto que algunas necesitan
condiciones especificas por su movilidad, su fragilidad o su interaccién con el entorno o el
espectador, este concepto se relaciona directamente al arte de Rafael Soto, cuyas creaciones
estan disefiadas para ser recorridas, atravesadas, activadas visualmente y fisicamente por
quien las observa, no concebia al arte como un objetivo inmdvil, sino como una experiencia
cambiante en el tiempo y en el espacio, por lo que al tomar decisiones sobre estas piezas se

debe de considerar su estado de movimiento constante y su interaccion.

Pero, aunque ese dinamismo transciende el objetivo en si, abarca también la
interaccion del artista y la forma en el que el pablico interactta con él, asi como las obras de
Soto no pueden entenderse sin la presencia del espectador, convirtiéndose en parte esencial
dentro del mecanismo, de esta manera deja de ser un objeto distante y se convierte en una
experiencia compartida, que exige su sensibilidad, responsabilidad, puesto que cada obrar

tiene su ritmo, su necesidad, lo que implica decisiones.

Por lo tanto, por ende el arte requiere de condicione vivas para adquirir mas sentido, y
mediante aquellas condiciones incluyen los movimientos, las necesidades del contacto ya que

se propone un arte que se mueva mediante el contacto del cuerpo.

Figura 3

Figura 5

Volumen suspendu 1968
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Nota. Tomada de Volumen suspendu (1968), por Salvador Soto, acerca de Soto, https://jesus-

soto.com/es/acerca-de-soto/

FUNDAMENTO DEL AUTOR

Con respecto a Vasili Kandinsky

Fue un destacado artista y teorico del arte abstracto, que fundamento su accionar en la
conexion profunda entre el arte y la espiritualidad, pensaba que el color, la forma y la linea
tenian la capacidad de transmitir emociones y estados del alma sin necesidad de representar la
realidad, valoraba la intuicion, la armonia interior y el impacto sensorial del arte sobre el
espectador, relacionandose con el movimiento, dado que al ser activada una obra
manualmente, el pablico no solo provoca una accién fisica, sino también una respuesta

emocional y espiritual, transformando el arte en una experiencia sensible y vivencial.

Con respecto a Laszl6 Moholy-Nagy

Laszl6 Moholy-Nagy un artista y tedrico del arte, asociado a la Bauhaus, donde su
enfoque se centro en la creacion artistica, tecnoldgica y experiencia sensorial, sus principios
giraban en torno a la experimentacion con la luz, el movimiento y los materiales industriales,
impulsando un arte dinamico, interactivo y accesible, creia que el arte debia estimular todos

los sentidos y conectar al espectador con la obra mediante la participacion directa. Estan
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relacionados con la utilizacién del movimiento por manivela, donde el arte sensitivo

involucra al cuerpo para despertar nuevas formas de percepciony relacién colectiva.

Con respecto a Jesus Rafael Soto

Jesus Rafael Soto fue un pionero del arte cinético y optico, cuyas creaciones se basan
en el movimiento, la percepcion y la participacion del espectador, sus pensamientos giraban
en entorno a romper la pasividad del arte tradicional, creando piezas que se activan con la
mirada o el desplazamiento del cuerpo, también valoraba la inestabilidad visual y la ilusion
dptica como caminos hacia una experiencia artistica viva y cambiante, estos principios se
relacionan con el movimiento en donde la obra incitan e invitan al publico a interactuar
fisicamente, convirtiendo el arte en una experiencia sensorial colectiva, inclusiva y

transformadora.

DISCUSION

Obra escogida de referencia

“En relacion con el tiempo presente, arte y técnica nuevamente recuperan un punto de
encuentro, a no motorizados por y para la materializacion de artefactos sino para dotarlo de
sentido” (Bellot & Fiscarelli, 2022, p.9). Es decir, en otras palabra hoy en dia la técnica no
solo se utiliza para producir objetos funcionales, sino que también se convierte en un medio
para crear significados intensos mediante el arte, la obra “Pénétrable BBL Bleu” (1999) de
Jesus Rafael Soto que simboliza esa combinacion entre lo técnico y lo sensible, un conjunto
de hilos suspendidos que incitan al espectador a travesarlo, sentirlo y experimentarlo, que no
solo lo observa, se recorre, se toca y se convierte en un arte que no se contempla desde lejos,

sino que se vive desde el cuerpo.

Pero, no obstante, existe un disefio técnico que respalda esta experiencia sensorial,

una estructura que sostiene los hilos, calculos espaciales que permiten el recorrido del cuerpo
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sin perder la estética de conjunto, Soto consigue que lo téctil se vuelva visual y lo visual en
haptico y con esta relacion directa entre la técnica y el sentido se conecta con los
movimientos, una tecnologia que aparenta ser sencilla simple, pero que el &mbito artistico

puede convertirse en un medio de activacion sensorial.

Por lo tanto, por lo siguiente, el arte deja de ser un medio decorativo para asi
convertirse en un medio participativo que al momento de experimentar en las maltiples

sensaciones les otorgan significados profundos.

Figura 6

Lineas suspendidas

Nota. Elaboracion propia
Interpretacion de la obra escogida

“La corporeidad que hace alusion a esa forma de ser y percibir el mundo se hace
visible a través de lo corporal” (Muiioz & Reyes, 2023, p.3). Es decir, el cuerpo no tiene solo
una presencia fisica en el espacio, pero también es una manera activa de comprender y
proporcionar el mundo, esta concepcion se expresa con fuerza en la obra Pénétrabe BBL Bleu
Jesus Rafael Soto, en que el espectador se introduce en una estructura flotante de hilos
suspendidos que reaccionan al desplazamiento del cuerpo, no existe una contemplacion

distante, pues la propia obra requiere del cuerpo para su total existir, mediante el recorrido se
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genera una vivencia distinta dependiendo de su manera de moverse, tocar y percibir, asi el

arte deja de ser exhibido y se vuelve un campo de experiencias corporales.

Pero, sin embargo esta experiencia no es unicamente fisica, tal como sefialan Mufioz y
Reyes, que el cuerpo interpreta a través de modos sensoriales, emocionales, cognitivos y
sociales, puesto que Soto en lo sensorial se pone en marcha al sentir los hilos, la fortaleza del
material, y la temperatura, de esta manera lo emocional surge al vivir una combinacién de
juego, curiosidad o sorpresa, entendiendo como el movimiento dentro de la obra cambia la

percepcion del espacio.

Por lo tanto, entonces se propone una forma de arte que conecta al cuerpo con el
espacio, al momento de no estar presente no puede ser activada adecuadamente, se necesita la

presencia del cuerpo para manifestar e interpreta los maltiples niveles.

CONCLUSIONES

Lisados de fundamento

Tema:

e Episteme: La inclusion sensorial reconoce que la experiencia artistica no se limita a la
contemplacion visual, sino que incorpora al cuerpo como totalidad perceptiva. Esto
significa que el tacto, el movimiento, la presion y la resistencia también son canales
de conocimiento y creacion. Al integrar la dimension héptica, la obra se expande
hacia una vivencia inmersiva en la que el espectador no solo observa, sino que
participa activamente en la construccion de sentido

e Teoria: Las estrategias didacticas multisensoriales plantean que el aprendizaje
artistico se logra a través de la interaccién entre los sentidos, la emocién y el cuerpo.
Asi, el arte no se concibe Unicamente como representacion, sino como experiencia

compartida que involucra lo emocional, lo fisico y lo cognitivo. De esta forma, el
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espectador se transforma en creador de significado mediante el contacto directo con la
obra.

Modelos: EI movimiento dentro del arte tiene la capacidad de activar motivaciones
internas y despertar respuestas afectivas. Lo que en apariencia es un simple
mecanismo una manivela, una biela o un eje puede convertirse en vehiculo poético,
donde lo repetitivo se transforma en ritmo, lo mecénico en danza, y lo fisico en

metafora emocional

Fundamentos del tema

Episteme historica: El arte sensitivo no imita la historia como un espejo, sino que la
reconstruye mediante la activacion de memorias y sensibilidades. Cada obra se
convierte en un simulacro que abre nuevas realidades simbdlicas y materiales,
invitando a reinterpretar el pasado desde una perspectiva corporal y perceptiva
Episteme social: En la actualidad, la revalorizacion de lo haptico responde a la
necesidad de rescatar la dimension manual y emocional en la vida cultural. Lo
sensorial actia como un puente entre la tradicion artesanal y la innovacion artistica,
generando una experiencia que conecta lo comunitario con la subjetividad individual.
Episteme cultural: El sonido, la vibracion y el movimiento se constituyen en materias
artisticas capaces de activar identidades, territorios y memorias colectivas. Estos
elementos sensoriales no solo estimulan percepciones inmediatas, sino que también
convocan simbolos compartidos, conectando al individuo con su comunidad y su
entorno cultural.

Variables independientes (V1)

Movimiento por manivela: Permite la accién directa del cuerpo sobre la obra,

transformando el gesto mecanico en una narrativa sensorial, el esfuerzo fisico, el giro
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y la resistencia transmiten emocion, logrando que el espectador sienta que su accion
da vida al objeto artistico.

Movimiento circular por bielas: Introduce eficiencia y repeticion, pero con valor
poéetico. Cada giro constante se convierte en ritmo emocional que evoca la
respiracion, el pulso o los ciclos naturales, demostrando que lo técnico puede
resignificarse en experiencia estética.

Movimiento ruedas y ejes: Al incorporar este sistema, la obra abandona la estatica
propia de la escultura tradicional y se transforma en organismo dinamico. El
movimiento genera nuevas formas de interaccién que activan tanto lo visual como lo
tactil, enriqueciendo la vivencia sensitiva.

Variables dependientes (VD)

Presion sensitiva: La intensidad del contacto no es neutra, ya que cada nivel de
presion sobre la obra produce respuestas emocionales distintas. La piel se convierte
en medio de comunicacion, transformando el tacto en lenguaje artistico.

Forma sensitiva: La forma adquiere un caracter multisensorial: no solo se aprecia con
la vista, sino que se explora con las manos y el cuerpo, este contacto activa memorias
y emociones que enriquecen el sentido de la obra.

Dureza sensitiva: La percepcion de texturas duras, blandas o intermedias provoca
respuestas emocionales y cognitivas, cada material activa un registro de experiencias
pasadas, funcionando como detonante de recuerdos tactiles y vinculos emocionales.
Tipo de arte

Definicion: El arte sensitivo se entiende como una propuesta que involucra al cuerpo
en su totalidad, rompiendo con el paradigma de la contemplacion visual pasiva, este
tipo de arte promueve la participacion activa del espectador, convirtiéndolo en

protagonista de la obra.
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e Relacion con el tema: En este proyecto, la obra se disefia especificamente para
despertar emociones a partir del movimiento y el contacto directo, su construccion
demanda un conocimiento técnico preciso en sistemas mecanicos, pero también

sensibilidad artistica para transformar lo funcional en experiencia estética.

Fundamento del tipo de arte

e Contexto natural: Lo sensitivo conecta al ser humano con lo organico y lo material,
generando experiencias que unen lo estético y lo cognitivo mediante el contacto con
lo tangible.

e Contexto urbano: El arte cinético introduce la movilidad en los objetos,
transformando la ciudad en escenario donde el cuerpo del espectador activa y
completa la obra, la urbe se convierte en laboratorio sensorial.

e Contexto social: Lo haptico se presenta como herramienta de inclusion y
accesibilidad. Permite que la experiencia artistica llegue a publicos diversos,
fomentando la participacion colectiva y fortaleciendo vinculos emocionales a través
del contacto directo con la obra.

Referente autor y proceso metacognitivo

e Kandinsky: Su teoria sobre la “geometria emocional” revela como las formas y los
colores despiertan estados internos, conectando el arte con la espiritualidad, esto abre
el camino para considerar la percepcion como experiencia multisensorial.

e Moholy-Nagy: Defiende el arte dindmico y experimental, en el que la maquina y el
movimiento transforman al espectador en sujeto activo. Su aporte consiste en vincular
lo mecénico con lo perceptivo, anticipando la importancia de lo haptico.

e JesUs Rafael Soto: Con sus penetrables y obras cinéticas, elimina la distancia entre
objeto y espectador, el publico no contempla, sino que habita la obra, convirtiendo el

arte en experiencia compartida, corporal y emocional.
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e (Obra: “Pénérable BBL Bleu” de Jesus Rafael Soto

Interpretacion de la obra escogida

e La obra ejemplifica la union entre técnica y sensibilidad, pues aunque se sustenta en
un sistema estructural preciso, su vivencia es emocional y sensorial.
e El espectador se ve obligado a atravesar y participar con su cuerpo, dejando de ser un
receptor pasivo para convertirse en intérprete activo de la experiencia.
e Representa una metafora de inclusion: el arte no pertenece solo al ojo entrenado, sino
a cualquiera que lo viva corporalmente. Lo sensorial se transforma en lenguaje
universal que vincula lo individual con lo social y lo colectivo.
Propuesta innovadora
Jesus Soto con la obra “Pénétrable BBL Bleu” es la inspiracion al crear Fragmentos
del recuerdo, que es una respuesta al arte cinético al incorpora dimensiones efectivas y
sensoriales, utilizando materiales como madera, metal , tela de diversas texturas, cuerdas,
mecanismos de manivela, sistemas de iluminacion, y fragancias naturales, sus dimensiones se
adaptan al espacio, eso parte de una estructura geométrica, que su proposito es de disolver la
frontera entre el espectador y la obra a través de la interaccion sensorial directa y el
movimiento manual activado por manivelas, reivindicando el cuerpo como herramienta de
percepcion artistica, que no solo se penetra fisicamente, sino también emocional y sensorial,
asi el recorrido tactil, junto con el movimiento de las piezas, la percepcion cambiante de la
luz, el sonido y el aroma, estos son activados por la accién corporal del visitante quien
transforma la obra y a su vez se transforma sus memorias cognitivas.
Figura7

Composicion geométricas
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UREN TPHRCLNTIVE

"
Esta Tendencia de vivalovizacdn de lo materid como 1(5?0&;0 a\a {asdnacidn que \a e Pevi encia ‘na’(;\.-m
gjente sdore nosotvos § \anecesidad de e peivmentar fisicamente el fuato de woeslvo ingenio” (Bva Aluarez, 2024,5).

E.\ W‘Ouimi&vd‘o ha sido, alo lar de lq L\is“'ofi.:a (M m\'c un E\gmud‘o fun()amu\*"ak aven Ea e_aurs'\'vur.u\;n

' & ’ i
dela e epdon y loexpevienta ehhica, quetastoma 1o visible en ona relandn diredtn entred syefo y el
o‘ojd’n mﬂs}(im; la conexion que 9¢€ genera o Po.d-'w ci.u\ mu'nmigvd’n '.m,f\i(m Vg Poﬂicipauén uli‘iuu del esgec-
+°£\of. gentiands pna accion y ceacion, €5%a dnamico surgt \a dualtdad como grintpio estrucural a tvaves
dela forma, la wal dg\)a de &4 un dewento wiotico para "(mﬂs{mmarie €0 un oIganismo que uﬂ,PunAg al mwim‘-tdm

PF\\.F\BRQ\S K‘.\.H\!ES * Mouvimi m%o - Contxidn = Doalidad - Fovma - Avmonion
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PALABA CLANE: Modimiedfo

LEDHN I‘WHP—[U_EINIH\]U

El moi tedlo ¢ la sensauidn de des plazamicato (§lojo y Fansformacion
qoe st gunkia wmedioute \a Ovganizadon vitmica e lineas \{QOVMO\S,\A
Vepelicidn de las\neas adiales geneva LMG voladsn y & pancion que produc

CEDEN TPHACCENIC

PALABA CLAUE: CONEXION

La onwida esd vinwb visoal y swabslico que permite que molt iples demenbos,
aonqut Sean separados funcionen wo Solo vn organismo, de st forma cada picza
. OQialoga conotra tmediante vitmos, difcciones y ontinuidades.
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(HO TR

La Luiw’\o\ €S \0\ cﬁ*wé\'om Esenud\ qut o\t(i\ng \a irlen'\‘idml U‘\Sua\ AG wm
cle maito dentro de v oo:v\\oo',icié,,, atvaués dela veladon enive covuas,dwn-
go\os y vold menes la forma estuble limites \ritmos y jerarquios queovientenla

W’\WG&O\.

CHIN - 1ERC

PALABRA CLAVE: ARMONIA

-

La ov moniar €5 d eqd\\‘\‘o{\o wisual y &mocional que Sovge T I 1,
de Una dora se velacionan entee &% de moanea Floida, Cohevente y sintensio-
nes inmneesavias, ¢ wanidiesto enla suauidad de 105 curvos | o vepeicion ovgania

de \as Formas civelaves.
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CHOEN e -

"Las inuesti gaciones demoestian que la 9eom€\v(a Vi 3o Powdsananiall pova & Jdesatrollo

del 5er homano dife wrtes contedtos ( Triana Mahedna, 2022, p.23).
la gww\dvfa enesta oo o fonciona dmmm«.v’\fa como 0N V50 estyaduval, Sino
Como on Yewrso estrudual al ¢j¢ qoe ovgoniza €\ movimiedlo | la peveepcidn y la participa-
‘k

cion del especTaon | omo forma piivcipal €5 d civwlo gt floye A\ coadrado e la es-
trucura que sosticac \a obora y la inea Sonla alincacion que pgami\’uém que las levao
ejewﬁn So WouimiwTo 5in perder coevencia, wediavtie o geomdivio es \aoas € dedon-

de nacetoda la Secvenca de mouimiento, ascanderte ‘{dum\&m'fe, enediate 50 com gorta-
miotto Gnttico allera constantemente la percepaian dd volomen , dando omo vesultado
on sistma Uive | Sensible o la wteracadn homana | de fa forma cade especdtadortans <

forma la gtometria de lu dora al controlav \avelocidod del mator, Conuniendo so adi- N

vacsn mas aceleada, wis suave L as efensa o was Fm_x,menfadu en d &pacio.

La geomelria de csta dora arkiwla orden | vepéticion | progresion y wovivnierts, conuir- ~
Héndose en una estudora que 1evela cmo na forma gimple, e\ ctralo, puede expandiese .
hada on gés'l‘o compljo que m’\tgm wepo, mivada § cortvol humano.

4

Fovmas : Civeolo - Condvado - \inear

A3

Ik

é ?mqué escc3( \O‘Seomé\w'\o\ dd
juegode davdor?

Le. €509 porque simbolizan Ln

JUEGO DE
OARDO

¢ Gk me insicd €l jogo de dordos?
e mse'wé lacombinaton Crtreension y
(mciﬁdm enlos dados, &l wiovigmisdle tev-
ina enwn instante citico on wi dova, -

porifo de exnfoque, un ceitvo olcml
dirige laertrgia la precision y la

Vimierto € wontinuo | pefo siem pre guiado
intencicn, €sa estvudura cirwlay

por un punto cuafvaly \a Forma crwlar me
yemx\lt'\d gitablecer esa velotion ealre workrol,

\‘ At eeadn y expeciotiva.

on subdivisiones Conceaivi cos ¢
velaciona dirtdament con\a idea
dﬁ (.OVQ“D\, d’wec(.'\:;«\ \l‘\mo Ae de-

Cistones, quisen «jes ey de i ) $ Llowno 5¢ conecta & wniegto de agontar'?
obva interdiva, CComo Srada <tiab\tro con £ \os dorlos 5 agoita pava qreriow,
. la doma de deaisiones ¢ evo en midbna & epectador it
€ Como 5t velatona & modmitito i Los dardos coda \anzamiesto €5 0na o ivitencion al wadfor , decide la veloadd,
de Dardo ? (eCision, Lome cadd presidn el pedal & \a tensidad Ad mocivmietto; s un adte
£ 50 sistemo exige cadiidy “Fambitn una decision de elegiv hada conacientt que dekraing que tan Yvans.
velocidad (&0 ot ooa €4 &’ayedadw donde dwige o acien. formada 5¢ue la fovma.

3ectde Ao intenadod asi como ddavdo
Y\E.Qtﬁ'\'\'a 59 \wp u\s0.
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DADO ¥
DARDO

LRI JEUN»

Dentvo la geomnétvia wadvad,
Leumbion simboliza la decion
ivoluntovia, ydl azow quein-

& Qo C\\% dome \a formo 3 dando para
Wnspivar Las (ineas eavat 00a?
AlFoma A6 forma M davdo Qoigqoe Sv
\Nr\\u conlient unG waegia 3¢ diveceion
Feuiene en nuestras adionss, ol Lna linka qut B0an2a, schold y dievigsa
ctacwalidad setvaduce visoolmente covno ca-
Ao vodilla de v obva se. proyeda hacia €
gorlo de cquilibrar.

Siempie conttrolando la.velod-

dad.

d Qi velotion Yiene & dado ‘)

wnd movimieato de ™ dora

& Qo (\u&-, \a forma lineal ddl dardo s adswada

Lo obra gene on Moot miedlo Cofiauo qued\w ' pava Lo vavillag ?

del €spedodon | pero (ada activacion Produce Vovtaciones Por que Sv estouctora G\c\\/caabo\ lfivmg N diveccional
minimos, casi oleglorics L en @ o uisval de estaforma coincide Con la foncionde las vavillas  conducit ¢l
€l dado son lanzamiedos diglinlos, 051 come cadn actia- moviwiiento, \a gw\’&a\ 3d dado st conviede aqden
dn dd motor produtt v expbienda dnica. lo diyeccion 8d lmo que 5etvanst oma con cada ua-

viaion € udlocidad.

CRLHN DISHSIENA

¢ .
Bl vso adlistico detales &ispofﬁ\'\oos wnplicon on €jercicio exw’.muﬁq\ que excede € campo
de la eswituratvadicional y 595 conocmiettos habitvales" (Gavda Moreno 2013 piso)

Mediank la estrocora end ge cetdral 5e modan vaias levas, dispoestas de manera descendee y
05t dente para goeden & dedo destado, cda Leva- esta conecloda o ona Lavilla que tradoce la rotagion,
cada ona iene ona forma distivta, Lo que grodoce on vitwo dtS\gual y organico, a5l 5 1es0\fado s6ria
UM Mot miento Wl diveciioval.

PHLHBP\HS CLH\JES MOU'IW\\E‘(\'\Q &o’\ﬂ'\\uo- Leva - E)t Centval
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1)

Lo disposicidn de los civelos edtan dineados , con

U Uoviado Tawafo que tonforman on Sistema
Anetico que Lmbina la SeDW\G\qu W A moumiete

HACHION

b d wepo &d dispositivo s¢ cncwetian \as varillas
Vedicalmede con 5us wismos Tamanos, solade enly eum_
'\V\(Uiﬂ Yuercas \{m\a gud( Pos‘hﬁn \oa\ln(s.c\(\\k“c\s
Lanillas pevmih can & wovimienlo y o equilibrio,

CEDEN DISPCAITENH

Lo obra se dispone avnaalfom media, permitiendo que el
es?dado- Se acerqu y \w adive dirctramente <l meanismo
quedo enpuesto, sin ocoltav sos sistens manoales wieléc-
Yeonteo, utand a comprender el efoevzo, d vitmo y el dis
gade dd movimierto. S0 estructure Gredlay sopevior & prese-
o Como on e wsoal dowinante ,3Lmqndo ova Vibracion
Jptica constudte que se Hansforma segsn \a e mecion
del piotico, e\ sonido, la volacion y la precencia ddla tesishnua
gslm ad diseo‘:}(iuo cov\thrusm ona &xeeﬂ(m‘.\a \m‘((’hw v
cindico (donde d wevpo dd espectador o Wwwolocva y dialoga
conla mGuiva, convidtiendose €n paife tsendel dd funcionamicdts
de la obra.
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CPDIN 1MORTOLE

Lo foma de movimiedto poede ser u'\ﬁ'hx y analizade @ pow'\'iv dela wowifestacién

extena dd woimiedo, mientins quela calidad dl gmovimieilo, (dlociona con las
wstivaciones ‘wietnas que 3obiumv\ oMo €5¢€ movimiento € geestado” (Sal vador
RO“V\AV\O, 2024, 9.9 ). ‘

Al eplovay ¢ mosimitilo covmo genevador 3¢ percepeion y vinwlo 5en5mmlles{q.

bleciendo una conexicn diveda entre € coevpo dd espediador, la wagquiva y la fovma vi-

soal; a Favés de on sistema Snttico de doble adivacidn, wanvel y metovizada \a pie

20 progont Lng expevienda donde \a peveepeion Lisval setransforma segin elovign
dd woviwnienlo  suidenciando ona duolidad evtve ¢\ gsto homowo y la avtomatizacisn
W€ cdmea.

Lq Forma cirwlar y it pé\ﬂ\w ad &Lsposﬁiw P“’A"“ efedos de u'\‘oi(u'\o'va\i yifmo i~

Soad que st wodifican conla Vdoaded y \a wtmstdad A& noviiento, v cando Lra Lxperi

Endan \(\A@iw-uisuo.\ en la que \a vista depende dd fudto y la accion corporal.

P F\LQBP\HC) CLH\JE% g Mou'- vv\'\b&kc - (,oN.Xiév\ - Dga\\'\&aA 'Ymmﬁ

(DN MUU

VISTA SOPERIOR VISTA FRONTAL VISTA LATERAL

Mediaute eslas medidas ladbra alcanea on quilibrio
it la preeision ¢ Huidez aswgon quecada Semento con
t5pade y funcione <narmonia con ¢l wovimiento.



CEDE TR

LONCEPTURLISACION

Mi obra esta dedfvo dd atfe cinthico y hagtico ol dtlizar el movimiedto como
e principal de o expeviencio, wo desde lo uised,, sino desde o corpoval , ste
d!spom"‘}w (epresenta €\ welpo o\sz\u}doi manttio como wia waquinauwa,
sostentda gor | necesidad yd esfotrzo diano. su mecanismo eldiico simbelza
& impulso externs que achiva \a Yornada, \a obligacion de \cvanlarse cado manana
pora qoe end h°3°" o falte Nada; & MENIS Mo vnanval vep(esevﬁn el '\va\auéu
(onscien‘\‘i,\f\(v&c\uh,e\ nacey ton \as Manos y € wevpo.las yuedas vojas
Funcionan omo gulones mecdni wos, cvgados de sacifico, o\da y de sopste,
miesdeas quelos discos bansy Negros wavcan o paso dd tiempo y \a v¢ pelicin
congfarte dela roting; B\ wodimionto o5eilav, donde oe veett el ciclo de walev-
valos yeguares, wngolsados gov v foea westaovadora, cuidendande que el
*m\;(golm&s que grogrese, Mudas VECEs €5 1sistencia. Ast L obra wo vepte-
Seafa v aquina sino aLona persona qoe s1get aitando gava Sostoney

la oda.

CRUEN CONCREL

“ Esto s estimola atravis de on vico aceso o difevedtes mateviles, calidades y
Texloras, en los que la variedad ele expeviencia Tadtiles se yansforma en conoesani ento
corporal (Eva Alerby, 2012, | p.a).

£s de Supugic\e \iviane \{‘oas’}m*c

El VC se weldea con /’ vigido para wantener \aformade
\g petion ddl calor '\ l05 \twas ydis s 5in deformarse.
- Tolera vibracones frcdony
Aseaura que BN L C N——b Lans10nLs MECANICOS Bin
' dafiovse.

sistma gueda giox

V*-%‘Hiuumu\"’c 30N CERENE—
dt.ﬁgaﬁjtt‘ k/ ( \-—b Pevonte fabricar piezoy con diferertes

Gosorts Famaios y Corvatudos.

Bl Ve (Rolicloruro & inilo ) €s oo de \os watevialis mas versiiles
dentro de la produccidn indostvial corteengovanca 1y end contedo artistico
ad quicee una divnensido simbalica y funcional que Lo convieite enun vewrso
altamente s'\smﬁm\‘\uo o \a dora
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RPN TR

DCJ\'\V ode\a WYX\(vio 4 ln(.ipa\ S
ke viene pava \a onstrccion
~dela obora devido asw versatilidad
&stuctuol Vigeveza yalta vesistenda
At \a deformacion, 5¢ hilizava para
{vabricar Lo drawlos y las \ewas dalo
que dhece wa Sogerticie. oniform f
Al de whevenis, waedionte cortemans
ol 4 dax formas regolares sin cmpro-
meker \a m‘\egndud dd materidl, yla
base y estructoradd dis poettivo.

CRDEN CORCREIC

5TERRA

VANVAL CO?"\?P’\‘)

¢ Como % u‘\'\\‘\mvdﬂ?

» Sieta Manoal:5¢ ilizara qora Aot formna,
Quidie dwnderia) con QLS ‘fuuzn\v-
AN,

* Pinzas . S¢ dlizovd Qv dddhae sujetor
enanipolow \as giezs Qequiian gut vequicien
Conliol fino.

*Comps: Peimitina cvear o ctrolos peiec
Tos \ nedir distanda con exadkitod.
J Rtg\a: Petwitict, & Yvazo de neas vedas
» Tenazas : 9¢ uhilariin goses cocvar \as Ricaas
G\' mes
+ Goankes: Pecmidina \a piotecadn ¢ o
wonos ol nteenic & waenal.
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Soldadura TI[
Toladvo

Hediante et waguina de
Seldar, ¢ soldaron los balines

y las pemos Allen Caloe za Glindrica
ala varilla wmelalica.

Estaheramiota € 8 enagado
de poner €n funcionamiedto \dis-
(7051+i00.

5S¢ UJ“(ILO' pova desba#o\v\qu\H
y limpiar \as vavillas metalicas

(O TH0 Qe

o 050 arlistio de dales dis Qosr\wos iva plican un €ftraicio
Expeimontal que excede el compo dela escolturadradicional y %
Sos Conocmicvitos habituales" ( Gaccia Moveno 2023, gieo). >

Mi obra Soshiene o Honico y Tecnoldgico que wmbing

mateviales wndostiiales, Wevramicntas eledvicas y o sisfoma

de activacion que involuom divedamedte ol epedador. Latecno-

16gia. o aparéce como U vecurso foncional 5ino tomo una ecton-

Sion del gesto homano y 91 vinwlo pava la vavsormadin i

tual de la fovvna; Ast latecnologia no funcona como v fiasive

como un edio que vuela la fragilidad de (o viseal y b pofincia

de la inferacdon homana.

= Amoladora : La usare para des bastar y modelar los bocdes 4d AIC,
Gando fas wovvas laterales que dordn continvidad alus piczas
Circolares, 5o foncdn savd dar forma \ Loviegir mwﬂm.ms.

= Sievra Caladora: lecmiticd cortar los civewlos won precision, st

définiva la geometria ase d¢ cada picza.
- Lijadora Ovbital : 5¢ encovgara At suavizar y pulir Los bords diminando Orlital
) 9 1y
vebakas y dondo una textura fina mas vaiforme  Mejorando la esté- \_/‘,

tica \1 \a‘:esuvi&ul del tado.
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=
'lllllllllmilmllll

il g

MOVIMIENTO LENTOQ

b d movimitnto erto €5 aqud mecanismo veduce \a

N 2 udotdad deuna pitza, wandeo la pieza peqotiia mute o
||| ||||"!|::i"l" H" 1 gronde,d grande gira leato porque fucesita més tiumgo gara

““m Completay unawuettasiendo vna vedgedon develocidad &
) ' itorno Vo 6 monos fuerza | wonos camoio argar,

) ))) V) @ dondo diferentes pensamiedtos womo: el diem po pasce
S—

alorgorst s despecodor 1espirawn ladora yents e

)l
%

MOVIMIENTO RAPLDO

Owie wando dmecaniomo avmenta o geloidel

'I"'n l/l“lU e

i ';“{;) \Illllllllll

At manero Proguesiva o inmedicta, €5 e & wmouie -
ento 5t WEUE e vagido (on moyev entrgia | Menor
Fiepo entee posicionts, wando la prza grande mw-

JJI

£0t LN QeqUERS |\ PLqUERD Qhra B ¥agido, Sisade

ona i licacion de uelocidades | genera movimi-

enlo,corfanle | Sox presivo vikmos vapides y tepe-
+ihivos € impolsos.

CRDEN SENSTTVO

HAPTICO

MY

“Son qc‘ueuas foveas deaite que 5¢ (xrciben ptmdpo.\mu'\h afraves del sedtido (Simenea -Lzén,w,e.n)

La dbra o esta pensoda por sex Yocada dicedamed con \as wrancs, posee ona divaension higtico, profonda,
porque o ndptico vo s¢ limita ol Focdo fisico, sino ala sensaaon corporal e que se adiva cuando dossia-
o5 0 intivaduamos ton on Movimicalo, un ifwo © vna Llbradsn.

“ L vibracion transmdida porel mourrieto elédvico de la maquina e coses genera una vibradien continua que
vewrrt oda laestrodon del PUC, e percloe por la Fension visoal dd gwo acelevado, €s ontado wndiredo.

*La adivadsn wnediadic el pedol € espedador padticipo con 50 pic, presionando € pedal pova adivar 4 segolor €l
wouimiedto, este ses'\o witvodut on om ponedlc haghico divedo: pHsion, titmo, vesistencia y conteo) de ivitensidad.
Asi la dora vesponde a ese Yado conona voviadon visval y $0M0¥a ; teando ona vetroakmenta cion hagticon .

B woui miento del PUC gunera wlaradiones oglicas que prodoten NG sensagsn de Yoo visval ,ya 9ot \as \ineas

5¢ yoduen ondas, 105 wotornos desa pavecen  y st hedio wmo 51 vozavon 5¢ W bna dvadoccién Visud 3
Yacto, una Wosiéntacil Qe OV en \os ojos pro st siente en € i f0.

Lo hagtico enla dora evnerge de:
La vlradon dd wmdtor elidiico = Bl control corpoval dd pedal - Lo percegadn woval tadi| genevada por el

bl

Wovimieito = La Sensacisn intema qe Qwr\u& ¢\ vitwo voridble Stgdn el &pedador.
La pitza no Solo 5¢ vwa 6 5¢ eswdna, st stentetanto disde &\ coey g omo dsde \a perctpacia sensorid
expon dida,

| w
NNV AL



CROEN SERSHTIVE =

¥ I & U A L

La uisualidad de esta ohva v 5¢ concbe.como ona coalidad fija, sino como on sistema de frans fovmodion -

per cegtual que dependt dela energia dd wovimietto y dela podici pacion adiva del epedador; a godtiv de

una shvuduva constrorda en PVC,d waeé\e des pliega vn fenomino dgtico que s¢ gentra Sricamedte coando
¢\ motor elédvico entra en fundonamiedio, lo visual  entonces, wo existe plenamente sin \a inferuencion homan,

Conaiftiéndose cn una imagn dwnomica y vllacionol desde 50 malevialidod, &l PUC ofvece vna estekica \impa y

ligeva que faclita o pevcepcion dd movimiedfo, uisualmedte lo 5élido comicnza o desdibyjacse, genciandoon

efeco qut desafia \a estabilidad & Lo wivada. Coando @ e,qeémAm activa €\ pedal, la dbra wicia va proceso

de mdc\mol{oﬁﬁ o\sua\, que o d'\s'\'ma\x. ado ?o\f\t \5in0 que Joserua unatolalidad cambiante QuE 5¢ (ons\wggq .
pochiv di \a suma de wosimientos vepelitivos,de esta forona Lo obra ¢ conutedde e ona magsia ophca 9
capaz At genexar formas qUE e exighen 0 fegoso. La dimension uisual se wonuiede end g princigal dela exper

vienda estetica, porque o que ocove feene allos ojos del espedador Mo ks un dbielo estatico, sino on fendmens

$um\do“*£ que 4 Tediboja ea Fiempo veal o parti dd wovimiento, lav € lodad y laloz. @

€ Cémo vig forma {ija s fvans forma Viswal mte ?

Cuando ¢\ motoy inicia el givo \as vavillas y elomentos de PuC generan:

“Teayectorios crwlaves - Vibragones oghicas - Supev posicionts uisualts - Defovmationss dd contorno
Esto Nace que la dora notenga vna sola forma, sino mOWigles configoraciones que emergen y disapueen

Segon la velocdad elegida por €l espectador, siendo vn everts dglico.

|

CRDEN SERGSHTTVL

AUYUDITIVO

En esha dora, \adimension aoditiva emecge del mtor e\édvico ackivado per el espedador mediane
wa pedal, Cavackexistica que Fransforma €l sonido €0 un fensmeno Corporal y emocional; € zombido
dd wotor y las vibradones dd OVC vavian en inlensidad seqdn la prtsicn ejercida por & pie, gencrando

0N Qoisajt 5000To que {5 ponde diredamedte ol gesto Yomano, cuando €l pedal 5¢ presiona suavemerted
Sonido €5 \eue y constante €voando calma, wando s¢ avmeda \a peeston (& zombido s¢ intensifica, prodo-
Gendo na afimésteva densa que simboliza nsistencia ,ansiedad , ast \o avditive st conviede eavn poerte
sensorial entetdl wevpo Ad espedador y d vaovimiedlo de 1 obva vevelando que\a ex pevientiano e dricor
meate visual, sino Tambign Sonora.
¢ Qut svena ceamedlt wando 5¢ voa €l fedel ?
+Coando € pedal esta cosi sin Pusiv'n : Sonido suavE .babo,es’(a‘o\e
*Coando @ pedal ¢ piesicna fuedie: Sonido méds alto Ut brale, vagide
‘La velocidad dd 2omido 56 vuelve on \tnguaje emocional de forma que el sonido \lena la sala
degendiendo de wanta tnurgia €l € pedador wivuduce al pedal
- espedador escvina antes de ver, eso geatra ex pecativa, tension o cama,
“El somido lenfo st siente meditado.
Bl sonide atelevado 5¢ slente agitado € insisteale
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Este proceso nplicatadto halolidades Taenicas como cveatividad y adoex presicn, y awensdo sc

Viawla con lg inucﬁ"lﬂauévx yla dlexsn evitica’ Jimbnes -Ledn, 2024 p.31)

El aora wo roviene Snicamle de soTorma nide so waltvialidad, sino del inshadte n que 5¢ ackiva,,
del pulso que nace wando ln maquina y el werpo omano s¢ entrdlazan, €5 on Ara qo emerge dd movi-
ento,de la uibracisn quetvansionma Lo visible o algo que apnas poede sev cagturado por lamirada; lapisza
En veposo, € silenciosa, contnida | castentilado de €spera, pero toando €l s pedador presiona €l pedal, secxjar
de,s¢ enciendc 56 vuelu una Presenda iva quetransforma \a exevitntia omporal whs que eavn dojeto , mi
dbra €5 hipnstica  porque 1wt a vaitvar més ¢ ona vgz,a darse levar delatensidn de movimiento que
% geneva, fambion end aua pordicipativa, & eoedador siente Qe & desponsable de \adora yaqot
Esto genva ona conexion 1noisible entie d y d movieniedto omo 51 la picza veconodea su presencia y
Yesponditra & 50 entrgfar, Crecndo una atmssfera emocional, Bl motor agpkga on avva ndustrial y covitem:
povanea dando tna €x perienda Snsovial Cosi otganica A esta forma o pavece LN maguina, pavece v
Wi go que late un sisloma que vespiva ona forma qut s¢ construy y 3¢ destroye €n Segonds,

Teniendo vy mezda entee: e

la ex pectativa antes del movimiento - 1o agavidda de Lo fovma vibrante;a apavicion tutima con ¢
espectador - la fvug\‘i&wl del limite de \a obvan.

Tt o

® G0 i
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YA Obro nace dd deseo de) conted 49¢ o 5ol € ONa A MLconica,es onteitorio emcconal donded G.S()e(:\'udav
Atsabie Sv progio fitwo Wnteino lo picaa nat ool silenciosa, tontenida ensi wisma | gero & \aiater vendon humana
queda &se Gesto 5 mple d& presionar on pedal | de ela forma dpieitad modimieito y lo convierte cn \mogen €l confirol se
woelue Una onexian enfve Lo ntencion dd coevpo y o ¥es puesta 8¢ la maquina. Bl espectador cret qoe wntrola la cboro,
Qe decide 50 velocidad | 50 vbradidn, & inensidad , 5in emboargp, & medidan quela forma comieoza atvanstormarse, el
contvol 5¢ wuelve ve\u’t\\m,mﬁhayl‘ Una gresion Lwe gentra vn W otimieats Hnido 3 on i po\60 a9 {uetedesata ona
Figora wibrante que poedc desbordarse, esasgor dela Vineali dad prevista, converivae en alge qut sov prende induso a guien
lo achiua esto signitica que o veces conttalar implica esawduoy, ajustay, sedtiv el limite enee\a estabilidad y la perdida.
Esta ensicn entre dowinto y erlveg cria bna Experienta intima, cado persona da on i pulso distinto, d esta forma la
Yo vesponde Lomo n eopeje Cinitico, que contola €\ fiempo Lo Forma, la vloradion ylantnsidad conla ques destan
quela oba vespire.

Mi dora Vel dd corthral como una wegodadsa continua, Ln acko end que d epectader dirige \aergfia, pero-tarbien

5¢ deja N gordls, on ecordatono de que cnlavida, igual que en esta piezn, el onlrol y € asto wntvol <5 siempre

ona danza etee el querer y d soltar, entre lapre isidn Ol cwerpo y Lo libertad del movi i exito, entve Lo que creemos mangjar
y lo que ineuibablemette 5¢ Hagtoma.

Controlar o s fijar on resoltado, sino awglor quedoda acisn genera ora tvonsformacidn

qoe puede Salirse de noehrus manos
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