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Resumen

Este articulo examina el papel de los movimientos circulares, lineales y radiales dentro
del arte sensitivo haptico-visual, una practica que busca integrar vision, tacto y memoria
corporal como recursos para la creacion y la percepcion estética. La investigacion parte de un
analisis teorico-documental que revisa referentes artisticos, filosoficos y culturales, con énfasis
en autores como Olafur Eliasson y James Turrell, cuyas obras exploran la luz, el espacio y la
interaccion del espectador con la obra. La metodologia se fundamenta en el uso de parrafos
metacognitivos, los cuales permiten reflexionar de manera critica sobre la experiencia
perceptiva, conectando teoria, practica y memoria cultural. Los resultados demuestran que los
movimientos circulares generan experiencias inmersivas, los lineales inducen trayectorias de
observacion critica y los radiales expanden la percepcion hacia lo comunitario. La discusion
analiza la obra 'Your Spiral View' de Eliasson como ejemplo de circularidad sensorial y
participativa. Finalmente, se concluye que los movimientos estudiados no son meras estructuras

formales, sino fundamentos perceptivos que fortalecen la relacion entre cuerpo, espacio y



comunidad. La propuesta innovadora radica en incorporar estos movimientos como estrategias
metodoldgicas para promover inclusion, educacion sensorial y desarrollo cultural a través del

arte.

Abstract
This article examines the role of circular, linear, and radial movements in haptic-visual
sensitive art, a practice that integrates vision, touch, and bodily memory as resources for artistic
creation and aesthetic perception. The research is based on a theoretical-documentary analysis
that reviews artistic, philosophical, and cultural references, with emphasis on authors such as
Olafur Eliasson and James Turrell, whose works explore light, space, and the spectator’s
interaction with the artwork. The methodology relies on the use of metacognitive paragraphs,
which enable critical reflection on perceptual experience, connecting theory, practice, and
cultural memory. Results show that circular movements generate immersive experiences, linear
movements guide critical trajectories of observation, and radial movements expand perception
toward community interaction. The discussion focuses on Eliasson’s work "Your Spiral View' as
an example of sensory and participatory circularity. Finally, the study concludes that these
movements are not mere formal structures but perceptual foundations that strengthen the
relationship between body, space, and community. The innovative proposal lies in incorporating
these movements as methodological strategies to promote inclusion, sensory education, and
cultural development through art.
Palabras clave:
Historia del Arte Cultural

Expresion corporal Arte Sensitivo
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Percepcién Haptico Visual

INTROUCCION

Bojorque Pazmifio, (2025, p. 7) “Plantea que el arte sensitivo intenta cambiar la manera en
que nos relacionamos con las creaciones, incorporando todos nuestros sentidos para alcanzar una
experiencia plena, esta perspectiva se opone a la vision eurocéntrica que favorece lo visual sobre
los demas sentidos”. En otras palabras, se reconoce que la vivencia no se limita a la vista en todo
el cuerpo esté involucrado en el arte que combina lo tactil y lo visual, el tacto trabajan como
sistemas de percepcion que se integran en lo que permite una compresién mas rica del objeto
artistico, los movimientos circulares dirigen al espectador hacia una interpretacion envolvente, los
movimientos lineales crean trayectorias sensoriales definidas mientras que los radiales evocan una
percepcion centrifuga o centripeta. Esta experiencia kinestésica no solo estimula los sentidos sino
también la memoria fisica y emocional asi transformando la obra en una vivencia inmersiva y
dinamica.

A pesar de ello, no todos los cuerpos reaccionan de la misma manera ante estos estimulos
hay quienes dan prioridad a lo visual y otros a lo téctil. Si una obra no tiene en cuenta las diferencias
de percepcién como en el caso de la discapacidad visual o la hipersensibilidad tactil, la experiencia
puede volverse fragmentada existe el peligro de una desconexion sensorial que socava la
interpretacion estética y excluye al espectador.

Como resultado, incluir de manera intencionada estos patrones perceptivos en el disefio
que facilita una mayor inclusion y accesibilidad, en el arte comunitario esto fomenta una conexion

activa en la obra que deja de ser meramente una imagen, se convierte en un espacio sensible.

11



Figura 1

(Flores Bryan, 2025)

Segun Crespillo Mari, (2025, p. 1) “Afirma que el arte puede despertar sentimientos
intensos y fomentar conexiones entre diferentes épocas y situaciones, estimulando una reflexion
critica en lo individual y en la colectividad”. O sea, esta declaracion esta directamente relacionada
con el arte sensitivo haptico, donde la experiencia estética no se limita a lo tactil, sino que se rodea
de percepciones emocionales. Los movimientos circulares, lineales y radiales actian como formas
de organizar tanto el espacio como las sensaciones asi guiando al espectador a través de
trayectorias que generen diversas reacciones sensoriales y mentales, los movimientos circulares
conducen a la investigacion circundante y causan sensaciones de proteccion, los lineales al trazar
caminos rectos nos invitan a una lectura secuencial del objeto artisticos, mientras que los radiales
crean una tension perceptiva al acercar el cuerpo del centro de la obra.

Sin embargo, es necesario desarrollar la organizacion del espacio y la museografia para
mejorar la interaccion sensorial ya que, si la experiencia no involucra movimiento o contacto, se
vuelve una respuesta pasiva asi mismo el espectador no entiende la relacién con su cuerpo o si hay

obstaculos de acceso hacia un enfoque que puede perder su capacidad de ser inclusivo y dtil.
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Asi pues, se afirma que la incorporacion intencionada de los movimientos sensoriales en el
disefio artistico no solo amplia sus posibilidades de expresion, sino que también fortalece la

relacion entre cuerpo, sentimientos e identidad cultural en la experiencia estética.

Figura 2

(Flores Bryan, 2025)

METODOLOGIA

La investigacion se desarroll6 bajo un enfoque cualitativo de carécter exploratorio y
descriptivo, orientado a analizar cdmo los movimientos circulares, lineales y radiales influyen en
la experiencia sensorial del arte haptico-visual. Este enfoque permitié comprender, desde la
interaccion corporal y perceptiva, como los estimulos visuales y téctiles se integran en la memoria

del espectador y transforman la vivencia estética en un proceso inclusivo y participativo.

Se aplico el método de parrafos metacognitivos con la regla 8-5-3, estructurando el analisis

en tres momentos articulados:

e Numeral 8: Fundamentos tedricos y conceptuales

13



En esta etapa se recopilaron y analizaron referentes histdricos, sociales y culturales
vinculados a la experiencia sensitiva en el arte. Se consideraron teorias de percepcion haptica,
memoria sensorial y arte cinético, asi como los aportes de autores contemporaneos (Eliasson,
Turrell y Neto), integrando sus propuestas al marco conceptual. La intencidn fue comprender como
los movimientos circulares, lineales y radiales funcionan como estructuras formales y perceptivas

que configuran la obra de arte y su interaccion con la comunidad.

e Numeral 5: Participacion de los fundamentos en la obra

Se definid la manera en que los fundamentos historicos y tedricos se aplican a la préactica
artistica. Los movimientos circulares fueron considerados como trayectorias envolventes que
guian al espectador; los lineales, como recorridos de observacion secuencial; y los radiales, como
expansiones que relacionan el cuerpo con el espacio. Asimismo, se establecieron lineamientos para
la participacion comunitaria, integrando la experiencia tactil, visual y kinestésica en un proceso de

aprendizaje perceptual.

e Numeral 3: Propuesta innovadora

Se disefio la obra Nucleo Sensible, concebida como una instalacion perceptual en la que

convergen los movimientos circulares, lineales y radiales en un mismo espacio. Esta propuesta

busca articular lo héptico y lo visual mediante estructuras geométricas, trayectorias de recorrido y

texturas naturales, de modo que el espectador active la obra con su cuerpo. La innovacion radico
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en posicionar al cuerpo como nucleo perceptivo, permitiendo que la interaccion se transforme en
un lenguaje estético de inclusion, memoria y comunidad.
RESULTADOS

REFERENTE DEL AUTOR

Referente del autor y su relacion con el tema

Eliasson Olafur

Segun Ortega Atristain, (2021, p. 2) “Se pueden explorar otras perspectivas para
pensar mas alla de la relacion sujeto-objeto y mas all4 de la representacion de las naturalezas a
partir de la forma”. Es decir, en las obras de Olafur la dindmica no se limita Ginicamente a la
apariencia sino que también incluye como se experimenta, el entorno se transforma en una
experiencia sensorial donde el cuerpo del observador deja de ser un elemento ajeno y se convierte
en una parte esencial de la obra, los movimientos se entrelazan dentro de la propia composicién
de sus instalaciones, permitiendo que el espectador no solo mire, sino que participe activamente
en la exploracion, de esta manera el espacio y la forma no son solo representaciones externas que
crean una experiencia que se percibe desde el interior a nivel corporal.

Sin embargo, a pesar de que el arte contemporaneo ha tratado de eliminar las
barreras entre el espectador y la obra, muchas manifestaciones artisticas adn siguen utilizando
formas de representacion visual que son pasivas, la propuesta de Eliasson desafia esta nocién al
crear formas que exigen el movimiento corporal, el giro en circulo como una forma de reconocer
el espacio, la linea recta como un medio de desplazamiento y secuencia, el movimiento radial
como una expansion de los sentidos esto requiere disefio metacognitivo del espacio que propone

un verdadero dialogo con el cuerpo.
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Por lo tanto, la obra de Eliaason ofrece una base solida para considerar como el arte
sensorial tactil puede incorporar los movimientos del cuerpo como herramientas relevantes, no se
trata solo de ilustrar el espacio sino de formarlo a partir de la experiencia del espectador como un
ser tactil, perceptivo y activo.

Figura 1

Proceso metacognitivo descriptivo.

Olafur Eliasson: "Your Spiral View" (1999). Instalacion con acero inoxidable espejado.
Dimensiones variables. Coleccién permanente, Museo de Arte Moderno Louisiana, Humlebak,

Dinamarca. (Fuente: Olafur Eliasson Studio, n.d.)

Proceso metacognitivo emocional: James Turrell

Segun Arbelaez Catafio, (2024, p. 9) “Los espacios opticos que se habitan al fijar la
vista, y es por eso que el silencio que a él le inquieta es fundamentalmente un silencio del ascetismo
de la mirada”. Es decir|, Turrell nos invita a participar en una experiencia visual intensa donde
observa se convierte en un ejercicio activo de meditacion que conduce al cuerpo a una forma
diferente de percepcidn, el silencio que el menciona no se limita solo a la ausencia de ruidos sino
que implica una atencion plena hacia la vista, que en su serenidad se transforma en una linea

perceptiva, esta “linea” no es algo fisico sino que habita en la mente y en los sentidos es el trayecto

16



invisible de la atencién del espectador que recorre el espacio desde la reflexion personal, de este
modo la linealidad adquiere un significado emocional que vincula la contemplacion con la
experiencia sensorial.

Sin embargo, esta manera de experimentar el espacio no se produce de forma
automatica necesita una disposicion receptivo por parte del espectador y un disefio artistico que
despierte lo emocional a través de su forma, el movimiento lineal deberia provocar tension o
tranquilidad, insinuar caminos o instantes de pausa para que realmente sea héaptico, asi lo
emocional se expresa a partir de la diferencia entre loque se anticipa y lo que se revela en la
experiencia visual, en este sentido la obra de Turell se conecta con el minimalismo emocional,
donde la sutileza tiene un gran efecto.

Por lo tanto, comprender el arte sensitivo y haptico visual usa el movimiento lineal
como un simbolo de sentimientos y esta linea crea un lenguaje que se puede percibir y convierte
la pieza en una vivencia personal, de esta forma el pablico se conecta con el significado de la obra
a través de las emociones.

Figura 2

Proceso metacognitivo emocional.

James Turrell: Raemar Pink White (1969). Instalacion de luz proyectada. Dimensiones
variables segun el espacio expositivo. Coleccién del Museo de Arte Contemporaneo de Los

Angeles (MOCA), EE.UU. (Fuente: James Turrell Studio, n.d.)
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Proceso metacognitivo intelectual: Ernesto Neto

Depretis Chauvin, (2022, p. 14) “Aprovecha la naturaleza paradojica de la topolgia interior-
exterior para crear espacios intimos que requieren la presencia corporal del visitante para ser
activados”. Es decir, Ernesto Neto incorpora la paradoja del espacio en el centro de su trabajo
escultorico a traves de formas suaves que se extienden desde un punto centarl hacia los alrededores,
generando una espacialidad radial que se puede observar y tambien experimentar fisicamente esta
configuracion topologica mueve el espacio mediante una estructura sensible donde el visitante deja
de ser solo un observador y se transforma en un participe del arte, la division entre el interior y el
exterior se des dibuja la obra se percibe desde el interior hacia el exterior y viceversa como si se
tratara de un organismo viviente.

No obstante, para que esta vivencia sea autentica el disefio debe ser intencionado, Neto
elabora cada forma y cada expansion espacial siguiendo una légica conectada al cuerpo
reconociendo que el movimiento del espectador afecta la percepcion, en este sentido el movimiento
radial actia como un modelo tanto en términos estructurales como simbolicos, organizando la
relacion entre la obra, el cuerpo y su entorno en una composicion amplia.

Asi pues, el movimiento radial en la obra hptica de Neto no solo organiza la vivencia, sino
que también establece un vinculo intelectual entre el cuerpo y el espacio, este tipo de movimiento
transforma la escultura en un acto de activacion sensorial, espacial y cultural, coherente con los

principios del arte sensible haptico visual.

Figura 3

Proceso metacognitivo intelectual.
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Ernesto Neto: Navedenga (1998). Instalacién interactiva de lycra, bolitas de plastico, arena
y especias aromaticas. Dimensiones variables. Coleccion del Museo de Arte Moderno de Séo
Paulo, Brasil. (Fuente: Museo de Arte Moderno de S&o Paulo / Neto Studio, n.d.)

FUNDAMENTOS DEL AUTOR

Con respecto a Olafur Eliasson

Olafur Eliasson basa su trabajo en la experiencia del cuerpo como fuente de saber. Sus
instalaciones investigan los patrones circulares de luz y forma, las trayectorias lineales de
movimiento fisico y las expansiones radiales que emana de fuentes de luz, las cuales alteran la
postura del cuerpo. Sus creaciones no son representaciones fijas, sino vivencias que envuelven al
espectador en el ambito del arte que involucra la sensibilidad téctica y visual, su perspectiva es
clave para unir espacio, percepcién y movimiento como procesos sensoriales que fomentan la
reflexion critica y una inmersion fisica.
Con respecto a James Turrell

Turrell desarrollo su concepto artistico a través del analisis del movimiento lineal visual
como un trayecto de percepcion entre el cuerpo y la luz, en piezas como Aten Reign, la linealidad
se expresa no solo en el camino visual sino también en el movimiento fisico guiado por capas de

luz. Su propuesta pone en paralelo la percepcion visual con una travesia interna, donde el
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espectador es llevado por lineas Opticas que dictan el ritmo de la vivencia sensorial. Su arte se
apoya en un espacio que se convierte en un lugar habitable gracias a la luz. Su enfoque emocional
y reflexivo transforma la observacion en un acto introspectivo que invita a la inmersion del cuerpo.
Con respecto a Ernesto Neto

Ernesto Neto creo su arte a partir de la vivencia inmersiva del movimiento radial como una
forma de ampliar los sentidos. En sus obras el cuerpo del espectador se convierte en el niucleo y
punto central, dinamizando el espacio a través del tacto, el olfato y la vista. Su trabajo se representa
como un ambiente vivo que requiere la presencia del cuerpo para estar completo, sugiriendo un
viaje corporal desde el interior hacia el exterior o viceversa. Utilizando materiales naturales y
estructuras que envuelven, redefine la conexion entre el interior y el exterior. Su perspectiva
emocional inclusiva transforma la percepcion en una experiencia emocional, donde el movimiento
radial se transforma en un gesto comun y en una prolongacién del cuerpo perceptivo.

DISCUSION

OBRA ESCOGIDA DE REFERENCIA

La propuesta artistica presentada se establece como una reinterpretacion deliberada de los
principios creativos que se encuentran en la obra y el pensamiento del autor de referencia.
Mediante un analisis y una adaptacion cuidadosos, se obtiene una expresidn original que se alinea
con la idea de un transito perceptivo, un reflejo multiple y una transformacion del espacio. Esta
propuesta combina los elementos fundamentales del lenguaje estético del artista original con la
vision personal del creador, enfocandose en una experiencia sensorial que entrelaza lo visual, lo
arquitecténico y lo emocional.

La obra seleccionada es “Your Spiral View” (2002) del artista Olafur Eliasson.
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“Eliasson mediante construcciones que facilitan la participacion fisica del pablico, sugiere
vivencias sensoriales donde el cuerpo no acta Unicamente como espectador, sino que componente
activo de la pieza” Bernal Rivas, (2021, p. 59). Vale decir, sefialar que esta referencia menciona
una instalacién de gran tamafio, elaborada con acero inoxidable y espejos, que permite al
espectador entrar fisicamente en su interior. La pieza no se limita a ser un elemento que se observa,
sino que actua como un medio espacial que activa la percepcion del visitante, sumergiendolo en
un incesante juego de reflejos y desplazamientos. Al caminar por el tinel en espiral, la vision se
descompone y se multiplica, estableciendo una conexion ampliada entre el cuerpo y el espacio
arquitecténico.

Pero, Durante este proceso el movimiento del espectador se convierte en un componente
clave de la obra. Lo que se experimenta no proviene unicamente del objeto, sino de la relacion
entre este y el cuerpo que lo atraviesa. De este modo, la obra se convierte en un medio sensorial
que estimula la orientacion, la percepcion y la conciencia del espacio. Lo visual se combina con
lo kinestésico, transformando el desplazamiento fisico en una experiencia tanto mental como
estética. La geometria reflejada, en su exactitud formal, crea una poética de la confusion.

Por lo tanto, el movimiento y los reflejos se convierten elementos simbdlicos que evocan
emociones ligadas a la identidad y la percepcion multiple, estos recuerdos conectan al cuerpo con
su entorno generando una relacion sensorial activa.

Figura 4
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(Flores Bryan, 2025)

INTERPRETACION DE LA OBRA ESCOGIDA

De acuerdo con Sarasti Millan, (2024, p. 7) “El arte es un portal con poder trascendental
que permite a cada persona vivir una experiencia enriquecedora, conectando lo fisico con lo
espiritual, de modo que dicha conexién sea inefable”. Es decir, esta afirmacion nos sitiia en una
perspectiva donde el arte va mas alla de ser un simple objeto de observacion y se convierte en una
experiencia que transforma al espectador desde lo méas profundo, en la pieza Your Spiral este
concepto se hace evidente: se trata de en una estructura en espiral construida con espejos que
reflejan en ambas direcciones y que invita a ser explorada fisicamente, esto implica que el
espectador no solo contempla la obra desde fuera sino que se introduce en ella.

Pero, este impacto no se produce Unicamente por los espejos o la configuracion de la
espiral, sino por la manera en que la obra integra al cuerpo en la experiencia de percepcion. La
referencia de Sarasti no se refiere solo a lo espiritual como un concepto abstracto, sino como una
experiencia vivida, donde lo material y lo inmaterial se entrelazan. En Your Spiral View, el hecho
de caminar dentro del tunel crea una tension entre lo tangible y lo ficticio, entre lo que se observa
y lo que se siente. Esa experiencia tactil y sensorial es lo que eleva la obra mas alla de su valor
estético.

Por consiguiente, esta obra actia como un ritmo moderno que une el cuerpo, el arte y la
atencion plena, ante lo digital ofrece una vivencia inmediata y transformadora, creadores como
Eliasson y Sarasti demuestran que el arte expone lo que no se ve y nos toca de manera profunda.

CONCLUSIONES

LISTADO DE FUNDAMENTOS

Tema:
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Episteme: Movimiento corporal como eje de percepcion sensible.
Teoria: EI movimiento geométrico como estructura perceptiva del arte.

Modelos: Circulacidn, trayectoria y expansion como rutas sensoriales.

Fundamentos del tema:

Episteme historica: El cuerpo como archivo ancestral de movimiento y memoria.

Episteme social: La forma de moverse revela la forma de habitar.

Episteme cultural: Movimiento como lenguaje encarnado que articula identidad.

VI “Movimiento circular”: Trayectoria continua que envuelve, abraza y regresa.

VI “Movimiento lineal”: Recorrido progresivo, narrativo y enfocado.

VI Movimiento radial”: Expansion simbélica desde el centro al colectivo.

VD “Cuerpo sensible”: Instrumento activo de exploracion estética.

VD “Memoria perceptiva’: Percepcion como resonancia de lo vivido.

VD “Forma experiencial”: Movimiento como arquitectura del sentir.

Tipo de arte:

Definicidn tipo de arte: Arte que se recorre, se toca y se vive.

Relacion tipo de arte y tema: El arte escultérico y muralistico como campo de activacion
perceptiva.

Fundamentos del tipo de arte:

Tipo de arte y contexto natural del tema: El arte como eco del paisaje corporal.

Tipo de arte y contexto urbano del tema: El espacio publico como escenario haptico de

interaccioén.
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Tipo de arte y contexto social del tema: EI movimiento como forma de inclusion sensorial
y colectiva.

Referente autor (Olafur Eliasson):

Geometria perceptual: Uso de espirales, tuneles, reflejos y luces como catalizadores de
conciencia corporal.

Experiencia inmersiva: La obra no se observa, se habita.

Reflejo y multiplicacion: El cuerpo se ve, se pierde, se reconoce.

Espacio circular: El recorrido curva la percepcion y reorganiza el cuerpo.

Movimiento sensorial: Lo lineal y radial se integran en estructuras dindmicas de
desplazamiento.

Tiempo expandido: La forma es activada por el paso, el tacto y el ritmo.

Diédlogo multisensorial: El arte activa lo visual, lo tactil y lo afectivo simultdneamente.

Dimension relacional: La obra conecta cuerpo, espacio y contexto cultural.

Obra escogida de referencia:

Obra “Your Spiral View” (2002): Una espiral habitable que guia el cuerpo a través del
reflejo, la rotacion y la percepcion fragmentada.

Interpretacion de la obra:

Movimiento como experiencia: El espectador se desplaza en espiral, creando una
percepcion envolvente.

Cuerpo como instrumento: La obra solo existe en la medida en que es recorrida y sentida.

Reflejo dindmico: La identidad se multiplica, se fragmenta y se reconstruye visual y
emocionalmente.

Geometria haptica: La forma no se contempla, se recorre tactilmente.
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Topologia emocional: El espacio se curva para producir afecto.

Espacio expandido: El tinel no encierra, abre mundos internos.

Arquitectura perceptual: El disefio guia la conciencia hacia lo no visto.

Estética del transito: El arte como viaje, no como destino.

Simbologia circular: El circulo como simbolo de retorno, interioridad y totalidad.

Percepcion integral: Lo visual y lo tactil se fusionan en una sola vivencia.

PROPUESTA INNOVADORA

“Nucleo Sensible” es un automata escultorico que integra movimientos, circulares, lineas
y radiales como formas perceptivas y cinéticas dentro de una estructura sensorial interactiva, esta
pieza esta disefiada como un espacio habitable y tactil donde el cuerpo del espectador es el eje de
activacion, generando una experiencia envolvente que transforma la percepcion visual en una
experiencia corporal y emocional.

El autdmata esta formado por mecanismo que permiten el movimiento ritmico de mddulos
que giran (circulos), se deslizan (lineas) y se expanden o contraen (radiales) como si la obra
respirara junto con el espectador.

Inspirado en la obra Your Spiral View de Olafur Eliasson, la obra es a la vez una maquina
poética donde el espectador deja de ser un simple observador para convertirse en el motor mismo

del arte.

Figura 5
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(Flores Bryan, 2025)
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