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RESUMEN

Resumen:

La presente investigacion aborda como el movimiento circular no uniforme puede
convertirse en un recurso expresivo fundamental dentro del arte cinético y sensitivo, al proponer
experiencias hapticas-visuales que invitan a reflexionar sobre los ciclos ecoldgicos. El estudio
parte de la premisa de que el movimiento, cuando es incorporado a una obra artistica, trasciende
lo meramente técnico para convertirse en metafora viva de los procesos naturales, en especial de
aquellos que sostienen el equilibrio ambiental. En esta propuesta, los mecanismos visibles no
son solo soportes funcionales, sino también estructuras poéticas que muestran el esfuerzo, la
resistencia y la cadencia propia de los sistemas ecoldgicos. De esta manera, lo mecanico se
resignifica y adquiere una dimension organica, donde engranajes, poleas y repeticiones se
convierten en simbolos del ciclo vital y del devenir de la naturaleza. El contacto entre obra y
espectador ocupa un lugar central, pues a través de la interaccion se busca activar una
percepcidn tanto tactil como visual, generando un didlogo sensorial profundo. Esta experiencia
multisensorial pretende movilizar la reflexion critica del publico y despertar una conciencia
ecologica que supere lo meramente racional, para situarse en un nivel emocional y perceptivo

capaz de conectar al individuo con la fragilidad de su entorno.

Abstract

This research explores how non-uniform circular motion can become a
fundamental expressive resource within kinetic and sensitive art, by proposing haptic-
visual experiences that invite reflection on ecological cycles.
The study begins with thepremise that movement, when integrated into an artwork, transcends it
s technical function to become a
living metaphor ofnatural processes, particularly those that sustain environmentalbalance.
In this proposal,
visible mechanisms are not merelyfunctional supports but poetic structures that reveal the effort,
resistance, and cadence inherent in ecological systems.
In thisway, the mechanical is redefined and acquires an organicdimension, where gears, pulleys,
and repetitions becomesymbols of the life cycle and the ongoing flow of nature.
The interaction between artwork and spectator plays a central
role, since through this encounter the aim is to activate both tactileand
visual perception, generating a profound sensory dialogue. This multisensory experience seeks t
o foster critical reflectionin the audience and to awaken an ecological awareness thatgoes beyon

d rational understanding, situating itself at anemotional and

11



perceptual level. By doing so, the proposalcreates a connection between the individual
and the fragility oftheir environment, transforming art into a medium forecological consciousne

ss and collective responsibility.

Palabras Claves

Palabras clave: movimiento, arte cinético, arte sensitivo, conciencia ecologica, ciclos
ecologicos, dualismo mecanico, percepcion haptica, experiencia multisensorial, metdafora del

movimiento, resistencia, desgaste

Palabras clave: movement, kinetic art, sensitive
art, ecologicalawareness, ecological cycles, mechanical dualism, hapticperception, multisensor

y experience, metaphor of movement, resistance, wear.
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INTRODUCCION:

Episteme acerca del tema

“La vitalidad de un ecosistema depende de las relaciones: a las que se dan entre las especies,
las funciones e intercambios de materiales y energia en un sitio dado. Cada habitante de un ecosistema
es, por tanto, interdependiente hasta cierto punto con los demas. Cada criatura esta involucrada en el
mantenimiento de todo el sistema” (Tamayo, 2011). Es decir, todo ser, toda funcion, toda transferencia
de energia o materia, contribuye a mantener el equilibrio y la continuidad del ecosistema. Los
ecosistemas o son conjuntos de piezas sueltas, tal y como una maquina clasica, sino que son redes

vivas, profundamente interdependiente y dindmicas.

Pero el movimiento de materiales y energia en el ecosistema es ciclico y autorregulador, no
lineal ni mecanico. Cada ser vivo contribuye a mantener el circuito activo. El ecosistema no puede
entenderse como una visidn mecanica tradicional, pues cada parte tiene una funcién aislada y externa.
Aqui se propone una vision organica de la organizacion, donde lo mecanico corresponde a lo “funcional”
mientras que lo organico se plantea como el “vivir” asi, ambas no se oponen, sino que se integran y crean

el “funcionamiento” del ecosistema.

En sintesis, todo esta conectado, todo afecta a todo, creando asi una empatia ecoldgica, una

conciencia ambiental, una perspectiva diferente con respecto al mundo que nos rodea.

Ilustracion 1

(Astrid, 2025, pag. 3)

13



Teoria acerca del tema

“Analizan las elecciones de cambio de riquezas. Las personas adoptan un punto de vista limitado
de los resultados de sus elecciones o decisiones: es decir, identifican las consecuencias como ganancias
o pérdidas en relacion con un punto neutro” (Tversky, 2014, pag. 15). En otras palabras, de acuerdo con
la psicologia de la percepcion, se habla de que las personas toman decisiones basadas en el resultado
final, sino como perciben las ganancias o pérdidas respecto a un punto de referencia. Esta teoria plantea
que, en resultados emocionales, las pérdidas se sienten mucho mas intensamente que las ganancias del

mismo tamario.

Pero, hablando de un contexto de cambio climatico, este sesgo cognitivo nos ayuda a explicar
como las personas prefieren continuar siguiendo con ambitos dafiinos familiares antes de cambiar esos
comportamientos por un beneficio mayor y a largo plazo. Un ejemplo claro seria renunciar a la
comodidad de un auto se percibe como “pérdida”, aunque a gran escala significaria ““ganancia” para el

planeta.

Por lo tanto, esta teoria permite comprender como el papel de las emociones pueden ser una
respuesta par fomentar esa carencia de sensibilidad que tiene la humanidad como respuesta del cambio

climatico.

llustracion 2

(Astrid, 2025, pag. 4)

Modelos acerca del tema

“Nuestro cuerpo es tanto un objeto entre objetos como aquél que los ve y los toca” (Pallasma,
2022). El objeto nunca se agota, cuando lo experimentamos hay algo en él que permanece inatrapable,
y lo mismo sucede con el sujeto, el yo que ve o toca es un yo familiarizado con un cierto sector del ser

por esa razon, es capaz de acertar el movimiento necesario a la percepcion.

14



Pero al disponer de un campo visual implica tener acceso al sistema de los “seres sensibles”,
dispuestos a mi mirada bajo un contacto primordial, por un don de la naturaleza. El interior equivale a
decir que la vision es prepersonal. La vision igualmente es limitada, sujeta a la actualidad y a un horizonte

de las cosas no vistas.

En sintesis, percibir no es simplemente recibir informacion del mundo exterior, sino participar
en ¢l desde un cuerpo que es a la vez objeto y sujeto. La experiencia sensible nunca es total ni neutra,
siempre estad medida por nuestra posicion en el mundo, por nuestras memorias, por el alcance y los limites

de nuestra mirada.

Ilustracion 3

X s

(Astrid, 2025, pag. 5)

FUNDAMENTOS DEL TEMA

Episteme historica del tema

“Las figuras se animan, expresandose su movimiento o su hieratismo mediante trazos
determinados, convertidos en topicos caracteristicos de la representacion.” (Lopez, 2005, pag. 7). En
otras palabras, la captacion representativa del movimiento, como expresion maxima de la visa, ha sido
siempre un anhelo. Desde tiempos inmemoriales la humanidad ha intentado representar el movimiento
dentro del arto como expresion de vida, ritmo y accion. Cuando el anénimo artista del Paleolitico quiso

dejar constancia del movimiento de los animales multiplicando sus extremidades.

Sin embargo, este primitivo intento de plasmar el movimiento, estas técnicas y diversos
significados han cambiado con el tiempo, evolucionado tal y como se ha visto en propuestas complejas
como lo es en el arte cinético, en donde el movimiento deja de ser simulado y pasa a ser realmente activo

dentro de la obra.
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Por ende, el arte cinético proporciona como culminacion a esta busqueda que del movimiento
durante la historia, con componentes fisicos y visuales, dando y una composicion y experiencia

transformadora.

[lustracion 4

(Astrid, 2025, pag. 6)

Episteme social del tema

“El cambio climatico es un problema socioambiental de gran relevancia y urgencia, no solo por
las consecuencias que generan en las actividades humanas, sino también porque nos obliga, como
especie, a tomar conciencia de nuestro propio impacto en la naturaleza” (Poma, 2018, pag. 2). Es decir,
Alice Establece que la responsabilidad sobre las consecuencias del cambio climatico recae en nosotros
como humanidad al ser a sociedad que lo hablita. Ademas, habla sobre como debemos tomar concia al

ser un tema importante para tratar ya que es una crisis por la activada humana.

Pero, si bien la idea plantea generar accion y reflexion, sin embargo ambas generan tension
puesto que un habla de inmediates mientras que otra sugiere un proceso reflexivo que exige entender
nuestro rol como causantes. Mientras que una apela a medidas rapidas, la obra habla de una
transformacion cultural a largo plazo. No obstante, al ser una dualidad nos ayuda a entender como

intervenimos en el mundo y como podemos aprender de esa intervencion.

Asi pues, el cambio climatico no solo amenaza a la vida como la conocemos, sino que también
nos invita a repensar la forma en que habitamos el mundo, exigiendo una transformacion profunda tanto

individual como colectiva.

llustracion 5

16



(Astrid, 2025, pag. 7)

Episteme cultural del tema

“Las visiones que el arte, la literatura, la poesia, la fotografia o el cine, nos han proporcionado
de la naturaleza a lo largo de la historia [...] dibujaron las distintas maneras de relacionarse con los
entornos en cada contexto historico y cultural” (Romero, 2014, pag. 1). Dicho de otro modo, la mencién
de diferentes diciplinas evidencia como la construccion de la cultura de la naturaleza puede representarse
de diversas y multiples formas, y no es neutra. Es asi como el arte juega un papel de mediador entre la

humanidad y la naturaleza, a través de simbolos, imagenes y sensibilidades.

Sin embargo, no se trata de representar simplemente paisajes bonitos o especies en peligro, sino
de configurar modos de sentir, pensar y habitar el mundo natural sin que, al pasar la humanidad en ella,
consuma y destruya todo a su paso. Entender que el arte no solo es un reflejo de la realidad sino que

también es una herramienta activa nos ayudaria a moldear el pensamiento y la percepcion ecologica.

Por ende, si el arte ha sido historicamente un espejo de la relacion humano- naturaleza, hoy mas
que nunca debe actuar como catalizador de conciencia y cambio; no desde la distancia, sino desde una

implicacion sensorial, afectiva y ética.

Ilustracion 6
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(Astrid, 2025, pag. 8)

Variables independientes (VI)

Definicion de orden metacognitivo

*“ examinar las relaciones entre la construccion social de la naturaleza y la construccion social
de la sociedad mediada a través de varios imaginarios ambientales locales y regionales. La sociedad
carga consigo un imaginario ambiental, que descansa en el corazéon de los movimientos sociales
ambientales y reta a las concepciones hegemonicas de las relaciones de la sociedad- naturaleza” (Garcia,
2024, pag. 3). Vale decir que, la intencion de Ugalde significa que la “la naturaleza™ no es neutra ni
objetiva, sino que es influenciada por la cultura, la historia, la economia, la ecologia e incluso, la politica.
Las diferentes foras en las que se organiza la sociedad influyen mucho en la construccion del concepto

de la naturaleza o como debe ser su relacion con el ambiente.

Aunque, es importante resaltar el punto de “imaginario ambiental”, puesto que las sociedades
tienen diferentes formas de percibir a la naturaleza, ya sea como madre, como recurso o como enemiga,
todos nos llevan al punto de cuestionarse las ideas dominantes, como lo es la vision capitalista de la

naturaleza como mercancia.

Por esta razon, habitamos un imaginario donde el ser humano es simultineamente creador y
destructor; al ser especie que construye civilizaciones, pero al mismo tiempo, erosiona los cimientos

ecologicos que la sostienen se debe reconocer que somos nuestro propio verdugo.

Ilustracion 7
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(Astrid, 2025, pag. 9)

Elementos del orden metacognitivo

“La segunda ley de Newton establece que si una fuerza neta se aplica en un objeto, a
velocidad del objeto cambiara dado que su direccion o rapidez cambiara” (Franco, 2020, pag. 1).
Lo que equivale a, en términos menos cientificos, cuando se aplica una fuerza sobre un objeto,
este se acelera y esta aceleracion puede modificar la rapidez y la direccion en la que se mueve.
Esto quiere decir que si hay un movimiento, aunque fuese lento o casi imperceptible, es causado
por una fuerza, y la manera en que ese movimiento se da depende de cuanta masa se mueve y qué

tan fuerte o constante es la fuerza aplicada.

Pero, esto no ocurre espontaneamente, sucede porque hay una fuerza variable detras. Esta
idea es fundamental en el movimiento circular no uniforme, donde el objeto sigue un trayecto
curvo, pero su velocidad cambia constantemente. Tal comportamiento refleja desequilibrio,

transformacion o incluso resistencia, conceptos claves dentro del lenguaje visual.

Entonces, el movimiento circular no uniforme de mi obra no es solo una leccidén
mecanica, sino una decision conceptual que refleja como las fuerzas externas, asi como en la
inspirada en la segunda ley de Newton, se manifiesta visual y fisicamente el impacto de esas

fuerzas cambiantes.

Ilustracion 8
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(Astrid, 2025, pag. 10)

Aplicacion del orden metacognitivo

“Desconsiderar o desatender las complejas operaciones que implica crear cosas con las manos
o el valor de las manos de las manos y los pies en el aprendizaje a favor de los ojos. Esto no significa
que lo manual o emocional tengan valor por si mismo, sino que las experiencias artisticas es un
aprendizaje socialmente y que afecta cultural y personalmente al discente” (Manos Cognitivas Artisticas
de Las Manua, 2021, pag. 12 y 13). Es decir, es agresion directa a la predominancia de lo visual,
proponiendo no solo ver, sino intervenir para asi poder sentir y dar parte a un protagonismo a la accién

manual como un proceso cognitivo.

Aun asi, la percepcion que se tiene del acto manual como proceso cognitivo y no como algo
técnico o mecanico, desafia los conceptos e ideas donde lo manual se presenta en obras como un objeto
decorativo. Ademas tiene la iniciativa de que, de manera cognitiva, no dejen de actuar desde las neuronas

y el cerebro y procesen de un modo emotivo sin dejar de pensar y aprender.

Por ende, se plantea que en la intervencion la obra artistica conciba de forma consciente
interaccion de transferir una idea, una intencion, esta representacion simbolica de ser los precursores de

nuestra propia autodestruccion.

Ilustracion 9
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(Astrid, 2025, pag. 11)

Variables dependientes (VD)

Los autores en la produccion artistica

“El arte conforma de la espontaneidad y un libre juego de facultades, sin que esto derivase en
ninguin caso a una funcién representativa, hasta el punto de que cuanto mas intenta significar una obra
peor es la obra. No hay una finalidad semantica con la obra, lo que vale es la inmediatez. El arte posee
una finalidad sin fin consciente” (Galera, 2012, pag. 4). Vale decir que, segun la perspectiva filosofica
de Kant, la forma se concibe como “juego libre de facultades” que es la configuracion de la forma como

facultad que une y organiza las percepciones para poder emitir un juicio estético.

Con todo, esto significa que la forma no esta fuera de la obra, sino que es inseparable de la
experiencia estética misma porque la forma es la estructura organizada que la imaginacion construye a
partir de los datos sensibles que nos llegan del objeto artistico, asi genera una armonia libre que permite

una experiencia estética universal y compartida, o meramente subjetiva.

Por lo tanto, la forma no aporta un significado semantico o narrativo, sino que es el vehiculo a
través del cual el arte provoca una experiencia estética auténtica y desinteresada. La obra, a través de su
forma, invita al espectador a un juego libre donde se suspende la busqueda a fines practicos o

representaciones concretas, y se abre un espacio para la contemplacion y el placer estético.

Ilustracion 10
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(Astrid, 2025, pag. 12)

La obra en la produccion artistica

“Tenemos la certeza de que el arte estimula su pensamiento creativo, fomenta la tolerancia, la
empatia, el afecto, etc.” (Luis & Hernandez Carballo, 2018, pag. 25). Vale decir que, para ambos, el arte
no solo comunica ideas o mensajes racionales, sino que moviliza el cuerpo la emocion, generando una
experiencia directa que puede despertar en el publico una conciencia sensible sobre problematicas
urgentes. Al facilitar la expresion y regulacion emocional, el arte ayuda a que las personas reconozcan
sus propias reacciones afectivas y, a la vez, se conecten empaticamente con el entorno y con los demas,

promoviendo una respuesta activa y comprometida.

Pero, aunque el arte tiene esta capacidad movilizadora, no siempre garantiza que la alerta
emocional se traduzca en acciones concretas o cambios duraderos. La experiencia estética puede ser
intensa y conmovedora, pero también efimera y subjetiva, dependiendo del contexto, la interpretacion

individual y la disposicion del espectador.

Por ello, la experiencia sensitiva puede ser aquella encargada de crear esa empatia necesaria

hacia el tema que se esta desarrollando para si crear una obra no solo estética, sino entendible.

Ilustracion 11
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(Astrid, 2025, pag. 13)

Las metodologias en la produccion artistica

“Encima del reptil apareci6 el cerebro limbico. Lo tenemos todos los mamiferos y cuenta con
una particularidad: nos hace absolutamente emocionales” (Jiirgen, 2014, pag. 85). Lo que significa que,
se plantea una estrategia estética y perceptiva que apela directamente al cerebro emocional, también
conocido como sistema limbico. Esta region del celebro, compartida con otros mamiferos, es la principal
responsable de procesar las emociones. Es alli donde se genera las respuestas afectivas inmediatas frente

a estimulos sensoriales inesperados, intensos o cargados de significado.

Aunque, asume que antes de emitir un juicio ético o reflexivo, es necesario sentir. Por eso, se
prioriza una experiencia artistica que active los sentidos y las emociones como primer paso para la toma
de conciencia ecologica. Este recorrido se fundamenta en el reconocimiento de que el ser humano no
juzga solo con la razon, sino a partir de lo que siente y como lo interpreta. En otras palabras, la emocién

es la antesala del juicio.

Por lo tanto, no solo se observa, sino que incomoda. No solo se experimenta desde lo estético,
sino que activa un pensamiento critico. A través de esta estratégica sensorial y emocional, el proyecto
busca que el espectador no solo perciba la problematica ecologica, sino que la sienta como propia y desde

esa implicacion elabore un juicio autonomo y transformador.

Tlustracion 12
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(Astrid, 2025, pag. 14)

TIPO DE ARTE

Definicion tipo de arte

“A partir de este hito se incorpora las nociones de movimiento y tiempo como elementos
configuradores de una obra que rompe su condicion estatica de la pintura y la escultura” (Bruna, 2023,
pag. 6). Expresado de otra manera, el arte cinético marc6 un cambio importante en la historia del arte; a
partir del movimiento, las obras ya no se entendian solo objetos fijos y estaticos, sino que decide romper
esta configuracion para brindar una nueva experiencia en el arte, acercando la experiencia artistica al

ambito de lo vivencial.

Sin embargo, el arte cinético no representa el movimiento, sino que como éste es incorporado
como parte de la obra para asi, darle al espectador un rol diferente al solo tratarlo como espectador. A
través de la incorporacion de mecanismos que genera desplazamientos reales, la pieza propone una
experiencia perceptiva que activa la conciencia, el tiempo y la interaccion, elementos claves que

corresponden al arte cinético.

Por esta razon, el arte cinético fue creado para romper los estereotipos del arte tradicional,
introduciendo el movimiento real y el tiempo como elementos esenciales en la construccion de la obra.
En este sentido, su legado se mantiene vigente en practicas artisticas contemporaneas que, como esta

propuesta, busca provocar una respuesta preceptiva, emocional y critica frente a los desafios del presente.

Tlustracion 13

24



(Astrid, 2025, pag. 15)

Relacion tipo de arte y tema

“El cinetismo propuso experiencias espaciales a través de la activacion del espectador, mediante
una experiencia visual, tactil y sonora que es envolvente y compartida a partir de la interaccion con otros
espectadores” (Bruna, 2023, pag. 9). El autor plantea el movimiento en el arte cinético no como una sola
caracteristica fisica, sino que genere una experiencia multisensorial donde el movimiento se completa
con la obra. Esto convierte al movimiento en un lenguaje que comunica mas alla de lo visual, promueve

la vivencia artistica activa y sensible.

Con todo, esta afirmacion resulta clave para entender el papel el papel del movimiento como
componente expresivo al incorporarlo en la obra artistica, puesto que no busca unicamente producirlo
como efecto visual, sino provocar una experiencia sensorial completa apelando al reconocimiento del

recurso como no decorativo sino siendo también protagonista dentro de la obra.

Por lo tanto, al incorporar el movimiento, componente del arte cinético, en la propuesta artistica
con un papel a desenvolver, se ejecuta correctamente bajo el concepto planteando sobre el arte cinético

como componente expresivo.

Tlustracion 14
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(Astrid, 2025, pag. 16)
FUNDAMENTOS DEL TIPO DE ARTE

Tipo de arte y contexto natural del tema

“Las artes estan relacionadas con lo estético de las formas de los movimientos, que pueden ser
naturales o hechos con ciencia, técnicas que lo hacen ver estatico ante los ojos de los espectadores, que
les puede generar diferentes emociones y pueden ser vistas de diferentes formas segun sus movimientos”
(Bojorque Pazmifio, y otros, 2025, pag. 130). Lo que significa que, el arte sensitivo tiene una conexion
directa con el movimiento, ya sea uno que emula procesos naturales, como el fluir del agua, el
crecimiento de una planta o el vaivén del viento, o uno que surge desde la tecnologia y la ciencia. El
autor no entiende el movimiento como algo solamente fisico o mecénico, sino como una forma estética

capaz de generar emociones.

Pero, mas alla de su funcién mecanica o técnica, el arte cinético actiia sobre la percepcion del
espectador y despierta una respuesta. En este sentido, el movimiento deja de ser un simple recurso visual
para convertirse en un dispositivo estético y simbdlico que activa la conciencia, provoca reflexion y da
lugar a nuevas interpretaciones. Al integrar el factor “movimiento” a una obra no sélo se relaciona

formalmente con la naturaleza sino que la invoca desde una sensibilidad corporal y reflexiva.

Asi pues, el arte cinético sensitivo se posiciona como una forma de conocimiento corporal y
emocional que permite al espectador conectar sensiblemente con la problematica ambiental, generando

una experiencia que activa tanto la percepcion como el pensamiento critico.

Ilustracion 15
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(Astrid, 2025, pag. 17)

Tipo de arte y contexto urbano del tema

“Al fomentar un intercambio de ideas y perspectivas, esta forma de comunicacion permite
la construccidon de conocimiento y lo enriquece a través de la diversidad de experiencias y
perspectivas” (Bojorque Pazmiio, y otros, 2025, pag. 110). O sea, pone en evidencia el papel del
arte como puente para la construccion colectiva de sentidos. Este intercambio no ocurre
unicamente en el plano racional, sino a través de la experiencia corporal, perceptiva y emocional;
esta construccion crea un espacio de encuentro entre el artista, la materia, el entorno y 1

espectador.

Con todo, cada espectador crea y construye su propia experiencia y reinterpretacion de a
obra pero, en este proceso, es preciso direccionarlos para una comprension, si bien propria del

espectador, no divague ni se habra mucho a lo que se quiere comunicar mediante el arte sensitivo.

De este modo, el arte sensitivo se convierte en un medio de construccion de conocimiento

no lineal, donde lo importante no es imponer una verdad, sino provocar un despertar perceptivo.

Por lo tanto, el producto artistico no deja a rienda suelta el significado pleno de la obra,

pero si la apertura para su propia lectura e interpretacion.

Ilustracion 16
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(Astrid, 2025, pag. 18)

Tipo de arte y contexto social del tema

“Puede servir como recuerdo para trasladar conocimiento, valores y cultura. Un cambio de
mirada del convencionalismo social del que partimos, el arte como recurso para reforzar la comprension
y el pensamiento, una educacion cargada de valores” (Martinez Cafiestro, 2021, pag. 44 y 45). Lo que
equivale a destacar la funcionalidad del arte como medio para preservar un agente social transformador.
En este sentido, desea preservar la memoria colectiva y fortalece la identidad social, permitiendo que las
personas se cuestionen y desafien las concepciones y estructuras sociales ya establecidas mediante

reflexiones criticas que pueden conducir a transformaciones sociales profundas.

Sin embargo, aunque el arte cinético tiene este gran potencial para movilizar valores y generar
conciencia social, su impacto no siempre es inmediato ni universal. La experiencia estética y emocional
que propone depende en gran medida del contexto, la accesibilidad y la disposicion del publico para

involucrarse.

En sintesis, el arte, y el particular el arte cinético, tiene la capacidad para desafiar las estructuras
sociales establecidas y fomentar la reflexion critica que lo convierte en una herramienta poderosa para

promover transformaciones profundas en la sociedad.

Ilustracion 17
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(Astrid, 2025, pag. 19)

METODOLOGIA.

Metodologia de investigacion:

El articulo aborda la importancia de la escritura académica como estrategia para potenciar
el pensamiento critico y la reflexion autonoma en los estudiantes universitarios. Se presenta al
ensayo como un género privilegiado que permite articular la lectura, la interpretacion y la
producciéon de conocimiento propio, constituyéndose en una herramienta fundamental para la
formacion integral. El eje central del documento es la propuesta de los parrafos metacognitivos,
estructurados bajo la técnica 8-5-3: una cita textual extensa de aproximadamente cuarenta
palabras, un analisis critico de cinco lineas y una reflexion personal de tres lineas. Este esquema
metodoldgico no busca una reproduccion mecéanica de la informacion, sino un proceso activo de
problematizacion, cuestionamiento y construccion de significados. A partir de la interaccion con
los textos, los estudiantes no solo comprenden a los autores, sino que dialogan con ellos y generan
nuevas interpretaciones. El enfoque metacognitivo promueve la capacidad de reconocer los
propios procesos de aprendizaje y de desarrollar competencias cognitivas superiores que integran
teoria y practica. Ademas, se enfatiza que la escritura académica no es inicamente un mecanismo
de evaluacion, sino una practica formativa que estimula la autonomia intelectual, la capacidad

argumentativa y la reflexion ética y critica dentro del &mbito universitario.
RESULTADOS
REFERENTE AUTOR

Referentes autores y su relacion con el tema

Guillero Galetti representa una dimension critica y ecologica del arte contemporaneo a través
del uso de autores construidos con materiales reciclados. Su obra vincula lo mecanico con el compromiso

ambiental, activando reflexiones sobre consumo, sostenibilidad y reutilizacién. Fue escogido como
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referente por su capacidad de transformar sistemas mecanicos en narrativas visuales que cuestionan
nuestra relacion con los residuos y el entorno, en estrecha sintonia con los objetos éticos y estéticos de la

investigacion.

Figura 1

Guillermo Galetti: Prohibido no tocar. El "Ladron de chatarra” lleva sus obras a Europa |

Diario El Cordillerano

Arthur Ganson, por su parte, encanta una aproximacion poética al movimiento mecanico no
uniforme. Sus maquinas, precisas y fragiles, articulan gestos emocionales de engranaje visible y
estructuras sencillas que operan como metéaforas del tiempo, el cuerpo y el desgaste. Fue considerado
como referente por su explotacion del movimiento como lenguaje expresivo, coherente con la intencion
de este proyecto de activar una conciencia ecologica a partir de la percepcion y la experiencia sensorial

del espectador.

Figura 2

Arthur Ganson.

Maquina con munieca abandonada

(2001). Arthur Ganson Machine with Abandoned Doll — ArtsApp
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Chiharu Shiota aborda la dimensién emocional, haptica y espacial del arte instalativo
mediante redes de hilos y objetos cargados de memoria. Sus ambientes inmersivos establecen
vinculos entre el cuerpo, espacio y recuerdo, generando experiencias sensoriales profundas. Fue
elegida referente por su capacidad de involucrar al espectador en una experiencia visual y tactil
que trasciende lo objetual, resonando con la propuesta sensitiva de esta investigacion orientada al
despertar perceptivo y ético frente a los ciclos naturales.

Figura 3

Chiharu Shiota.

Espacios de la memoria y el olvido

(2001). Chiharu Shiota: espacios de la memoria y el olvido - Cultura Colectiva

FUNDAMENTOS DEL AUTOR

Arthur Ganson desarrolla su obra a partir de sistemas mecanicos articulados con precision
poética, donde el movimiento deja de ser un recurso funcional para convertirse en lenguaje expresivo.
Mediante mecanismos visibles, engranajes, materiales reciclados y trayectorias no uniformes, genera
experiencias perceptivas que evocan fragilidad, repeticion y tension emocional. Valora la simplicidad
estructural y la complejidad simbolica, sin recurrir a representaciones figurativas, lo que permite al
espectador completar el paso del tiempo y los ciclos vitales como fenémenos sensibles. Estos principios
se articulan con el tema propuesto, ya que permiten operacionalizar el movimiento mecanico como
vehiculo de reflexion critica y sensitiva en el arte contemporaneo.

DISCUSION

La obra escogida es “Machine with Roller Chain”

El concepto creativo que Arthur Ganson presenta es su obra “Machine with Roller Chain” se
daba en la reaccion del movimiento ciclico continuo que, en el proceso de movimiento, se deforma a
causa de su mismo movimiento mediante un sistema mecénico. Al entender el movimiento como una

funcionalidad, demuestra que lo aparentemente intitil puede ser poético, sensible y profundo.
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Figura 4

Artur Ganson: Machine with Roller Chain (2010)._arthur-ganson_04.jpg (1280%850)

Tema:

CONCLUSION.

LISTADO DE FUNDAMENTOS

Episteme: Los movimientos circulares como metafora de la interdependencia y el flujo
continuo.

El movimiento circular representa la nocion de continuidad y conexion entre elementos,
evocando como las fuerzas de la naturaleza estan en constante interrelacion sin un
principio ni un final definidos.

Teoria: La operativa de los ciclos ecolégicos como modelo para comprender e integrar
procesos creativos.

Los ciclos ecologicos sirven como referente para estructurar la obra, pues su repeticion,
regeneracion y equilibrio inspiran un modelo de creacion artistica que conecta lo natural
con lo sensible.

Modelos: superacion del dualismo mecanico/ organico, fusionando funcionalidad y
vitalidad en un mismo sistema artistico.

El arte cinético puede mostrar como lo mecanico deja de ser frio y utilitario al
integrarse con lo organico, generando sistemas hibridos que evocan vida, sensibilidad y

reflexion ecologica.

Fundamentos del tema:

Episteme historica: La representacion del movimiento en el arte como busqueda

constante de vida y dinamismo, desde las pinturas rupestres hasta el arte cinético.
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La historia del arte ha explorado la ilusion y la materialidad del movimiento como
forma de representar la vitalidad: desde animales en movimiento en cuevas
prehistoricas hasta las complejas estructuras cinéticas contemporaneas.

Episteme social: el cambio climatico como detonante de una conciencia sobre nuestra
intervencion en los ciclos naturales.

El contexto actual obliga a representar como nuestras acciones afectan el equilibrio de
los ecosistemas, posicionando al arte como un medio para visibilizar y sensibilizar
sobre la crisis ambiental.

Episteme cultural: el arte como mediador activo en la configuracion de una sensibilidad
ecologica.

El arte se convierte en un puente que transforma datos cientificos en experiencias
sensibles, promoviendo nuevas formas de sentir, pensar y actuar frente a la naturaleza.
VI Definicion de variable independiente: Comprender como los imaginarios culturales
moldean nuestra relacion con la naturaleza.

Los imaginarios colectivos influyen en la manera en que percibimos y representamos lo
natural, permitiendo que la obra artistica cuestione y reformule esas visiones heredadas.
VI Elementos del orden haptico- visual: El movimiento circular no uniforme como
reflejo de fuerzas cambiantes y transformadoras.

La irregularidad en el movimiento circular reflejar la inestabilidad de los procesos
naturales y sociales, otorgando un carécter dindmico y organico a la experiencia
estética.

VI Aplicacion de los elementos haptico: Incorporar el hacer manual y haptico como
proceso cognitivo y simbolico.

El componente manual no es solo técnico, sino también simbdlico, pues involucra el
cuerpo como mediador del conocimiento y genera un vinculo tactil que potencia la
experiencia sensorial.

VD Los autores en la produccion artistica: La forma como juego libre que provoca
experiencia estética desinteresada.

Desde Kant, la forma se entiende como un juego de facultades que, en el arte, no busca
utilidad practica, sino que produce placer estético universal y compartido.

VD La obra en la produccion artistica: La obra como detonante de alerta sensorial y
emocional frente a problematicas urgentes.

El arte activa en el espectador un estado de alerta perceptiva, despertando emociones
que permiten confrontar la problematica ecologica desde una vivienda sensible y no

solo informativa.
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VD Las metodologias en la produccion artistica: Activar la percepcion y la emocion
como antesala del juicio critico.
La obra artistica busca primero conmover y sensibilizar, de modo que el juicio critico

emerja a partir de la experiencia sensorial y emocional vivienda por el espectador.

Tipo de arte:

Definicion tipo de arte: El arte cinético integra el movimiento real y el tiempo como
elementos expresivos esenciales.

El cinetismo rompe con la obra estatica y convierte al movimiento en lenguaje,
otorgando al tiempo un papel activo dentro de la creacion artistica.

Relacion tipo de arte y tema: El movimiento circular se incorpora no solo como efecto
visual, sino como lenguaje conceptual que refleja ciclos y tensiones.

El gesto circular no uniforme se entiende como metafora de flujos ecoldgicos, tensiones
sociales y dinamicas organicas que atraviesan la vida contemporanea.

Tipo de arte y contexto natural del tema: Percibir el movimiento como dispositivo
estético y simbdlico.

El movimiento se convierte en un pueste hacia los procesos naturales, evocando ritmos
repeticiones y resonancias que forman parte de los ciclos vitales.

Tipo de arte y contexto urbano del tema: El objeto artistico se integra al tejido urbano
como punto de encuentro perceptivo.

En el espacio urbano, la obra cinética se transforma en detonantes de interaccion y
reflexion, abriendo espacios para la conciencia ecoldgica en la vida cotidiana.

Tipo de arte y contexto social del tema: El arte como herramienta para preservar
memoria y generar transformaciones sociales.

Al integrar movimiento y percepcion, el arte funcionar como archivo vivo de

experiencias colectivas y como catalizador de cambios en la sensibilidad.

Referente autor:

Proceso metacognitivo descriptivo: Visibilizar el mecanismo como parte de la
experiencia estética.

La obra expone su funcionamiento técnico del lenguaje visual, mostrando la belleza de
engranajes, cadenas y poleas como si fueran coreografia mecanica.

Proceso metacognitivo emocional: La lentitud y la resistencia mecanica como
generadores de contemplacion.

El ritmo pausado de los mecanismos crea un tiempo contemplativo, invitando al
espectador a reflexionar sobre la persistencia, el desgaste y la vulnerabilidad.

Proceso metacognitivo intelectual: Transformar un objeto mecanico utilitario en

metafora viva de los ciclos y el desgaste.
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Lo que podria ser una maquina funcional se convierte en metafora de procesos vitales,
donde lo mecanico refleja la condicion humana y la fragilidad ecologica.
Obra “Mchine with Roller Chain”.

Interpretacion de la obra:

e El método permite ampliar la idea y convertir el movimiento circular en metafora de
ciclos ecologico.
El movimiento repetitivo indica el circulo vicioso, interminable en el que la humanidad
se encuentra.

¢ El método supera la fantasia al integrar lo mecanico y lo organico en un mismo
lenguaje.
La dualidad de ambas partes crea este dialogo ya que el movimiento artificial circula

sobre un material perteneciente a la naturaleza.

PROPUESTA INNOVADORA

La propuesta artistica se desarrollara a partir del referente Arhur Ganson y su obra
“Machine with Roller Chain”, tomando como base el principio creativo del movimiento circular
no uniforme como metafora de los ciclos ecoldogicos. El concepto se desarrollara mediante un
sistema mecanico visible que combine lo haptico y lo visual, buscando provocar en el
espectador una experiencia sensorial y reflexiva. El tema se situara en la escena manabita como
simbolo de identidad y memoria, integrados en un lenguaje que una tradiciéon y

contemporaneidad.

1lustracion 18

(Astrid, 2025, pag. 31)
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