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Movimientos automatas lineales y su influencia en el arte sensitivo y haptico auditivo en
la poblacion de Montecristi-Pile en el 2025

Titulo del ensayo en inglés

Linear automaton movements and their influence on sensitive and haptic-auditory art in
the population of Montecristi- Pile in 2025

Jorge Erick Bojorquez Pazmiiio

Resumen

Este trabajo investiga los movimientos automatas lineales y su influencia en el arte,
analizando como el uso de mecanismos pendulares y rectilineos redefine la experiencia
estética. Asimismo, se explora el arte haptico como una vanguardia que transciende lo visual
para integrar al tacto, la temperatura y la sensibilidad auditiva.

Abstract

This work investigates linear automaton movements and their influence on art,
analyzing how the use of pendulum and rectilinear mechanisms redefines the aesthetic
experience. It also explores haptic art as an avant-garde movement that transcends the visual

to integrate touch, temperature, and auditory sensitivity.

Palabras clave:
» Movimiento
» Haptico
» Lineal

> Arte
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TEMA

Episteme acerca del tema

“En las ultimas décadas se viene produciendo un proceso de actualizacion en el arte grafico
contemporaneo, impulsado no solo por nuevas técnicas y tecnologias sino también por una
concepcion mas interdisciplinaria que responde a las necesidades expresivas de nuestro tiempo y
permite profundizar en los aspectos especificos del lenguaje grafico, renovandolo y mostrando toda
la potencialidad de este” (Santin , 2024 , p. 1). En otras palabras, el arte contemporaneo ha
atravesado diversas etapas a lo largo de los afios, no limitandose unicamente a la pintura como su
método original, sino también adoptando una perspectiva interdisciplinaria que aborda otras
demandas expresivas.

Sin embargo, a pesar de todos los avances en creatividad y la constante incorporacion de
técnicas del arte moderno, existe el riesgo de que, con la evolucion, se pierdan técnicas tradicionales
antiguas, lo que podria llevarnos a adoptar culturas meramente contemporaneas, como lo son lo
tecnoldgico y lo sensorial, distanciando al arte de su esencia manual y pictdrica y provocando una
ruptura significativa.

Por lo tanto, el arte, al ser un medio de expresion accesible para todos, independientemente de
su condicion, busca la aceptacion de diferentes estilos artisticos e integra tanto las nuevas vanguardias

como las tradiciones antiguas, respetando la historia mientras avanza de la mano con la innovacion.

15



Tlustracion 1

(LOPEZ, 2025, pag. 1)

Teoria acerca del tema

“ponemos el foco en la retroalimentacion mecano-haptica como recurso de inclusion
cognitiva y socioafectiva en el &mbito museistico” (Roque-Martin, P., & Crespillo-Mari, L, 2023,
p-1) En otras palabras, emplean el tacto como un vinculo entre la obra y el visitante; al centrarse en
la retroalimentacion mecano-héptica, se refiere a los estimulos tactiles o de presidon que se sienten a
través de las sensaciones corporales como una herramienta que permite a las personas vivir
experiencias del objeto artistico presentado, especialmente aquellas con discapacidades visuales,
cognitivas o sensoriales.

No obstante, su implementacion todavia enfrenta desafios significativos como los altos
costos, la necesidad de capacitacion y la resistencia institucional para transformar las experiencias
visuales tradicionales en obras multisensoriales; ademads, no todos los espacios cuentan con los

recursos ni la infraestructura necesaria para adoptar este mecanismo de manera efectiva.

Por lo tanto, las obras hapticas-auditivas deben encontrar un espacio de exhibicion en los

museos donde el publico pueda ir conociendo y adaptdndose a nuevas perspectivas del arte. Incluir el

16



sonido en las obras es una forma de captar la atencion del espectador, ya que los sonidos despiertan
curiosidad.

Tlustracion 2

=\

(LOPEZ, 2025, pag. 2)

Modelos acerca del tema

“Por esta via deconstructiva de la rigurosidad de todo concepto de lo héptico, se propone
continuar el pensamiento nanciano del tocar en su aspecto local, modal y fractal” (Butierrez, 2021, p.
348) Dicho de otra manera, el acto de tocar desde esta dptica no sugiere la ausencia de una funcioén
fija del cuerpo, sino que se fragmenta en una variedad de intensidades micro perceptivas; proseguir
con el pensamiento de Nanciano implica entender el tocar como parte de una exposicion que
permanece abierta.

Ademas, a medida que lo haptico se fragmenta en modos fluctuantes, también se pierde la
capacidad de establecer una existencia solida del contacto. El tocar se transforma en un espacio de
incertidumbre donde el cuerpo ya no es suficiente, sino que se convierte en una superficie atravesada
por otros.

En conclusion, lo haptico ya no se presenta como una categoria estable si no como un campo,

donde el cuerpo toca y es tocado en una red de relaciones entre el ser y el objeto.

17



Tlustracion 3

(LOPEZ, 2025, pag. 3)

FUNDAMENTOS DEL TEMA

Episteme historica del tema

“Recorre cierta tradicion de francesa del tocar donde ubica preferencialmente la sincopa del
tocar, como transicion comprensiva de las referencias hapticas” (Boutierrez, 2021, p. 343) Es decir, el
acto de tocar se transforma en la supresion del sonido (sincopa), donde se explora y comprende a
través de las manos en un espacio donde el ruido no se manifiesta con notas altas, sino que, a
menudo, se elimina o se mantiene con una nota tenue

Sin embargo, también debemos tener cuidado de no abstraer lo hdptico de su dimension
material e inherente, ya que no puede separarse del cuerpo que siente, escucha y se mueve. Las
referencias hapticas no solo operan en la interrupcion, sino que también residen en lo sensorial,
vinculado a la textura, el color y la presion, lo que lleva a una reinterpretacion donde, en lugar de

decir “ver para creer”’, el mundo podria afirmar “tocar para saber”.
9
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En resumen, esto nos invita a considerar el gesto haptico no como una simple accion, sino
como un modo complejo de apertura hacia el otro, desafia la nociéon de un sujeto plenamente

consciente que controla lo que toca y escucha, sugiriendo en su lugar un mundo lleno de sensibilidad

Tlustracion 4

i

(LOPEZ, 2025, pag. 4)

Episteme social del tema

“Como afirma Hernandez, <<lleva implicito una virtual cancelacion del cuerpo, una supresion del

sentido del tacto que, por otra parte, sera el sentido maldito de la modernidad >>” (Sanchez,
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2022, p. 199) Esto implica que, segun Hernandez, la modalidad ha favorecido la vista como
medio de conocimiento y control, relegando al tacto a una condicion mds primitiva, relacionada con
lo irracional, lo intimo o lo incontrolable. El tacto se transformé en un sentido marginal, excluido de
la representacion y el reconocimiento. El arte ha abierto caminos a través de las estéticas hapticas,

los estudios del cuerpo y la performance, como un dmbito de resistencia y reapropiacion sensorial.

No obstante, el sentido del tacto se reconfiguré como un espacio de escape y de
insubordinacion sensorial, manifestandose a través de practicas corporales artisticas que no se
alinean con el paradigma ocularcentrismo de la sociedad moderna. Es precisamente esta exclusion lo
que convierte al tacto en un elemento crucial para representar lo sensible desde una ética de la
proximidad, del contacto y del cuerpo, del estar con otros no a distancia, sino mediante la exposicion
mutua

En resumen, aunque el tacto ha sido marginado por un paradigma visual dominante, ha
continuado activo y transforméandose para no solo ser considerado una parte del cuerpo, sino también

un 6rgano de aprendizaje, desplazando a la vista como el 6rgano principal.
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Tlustracion 5

U
sl

(LOPEZ, 2025, pag. 5)

Episteme cultural del tema

“Como dice Spinoza, ninguna idea, ningiin conocimiento nace si no hay un cuerpo que lo
haga nacer, si no hay un aparato sensorial, tactil, etc. que lo construya fisicamente” (Apolonio, 2025,
p. 6) Esto implica que el pensamiento no proviene del cuerpo, sino de lo que experimentamos a
través de €1, materializandose mediante lo que desarrollamos a partir del contacto con el entorno, lo
que sugiere la creacion de nuevas proposiciones con cualquier objeto, como ocurre en la comunidad
de Pile-Montecristi, donde se trabaja con cogollos de paja para transformarlos en sombreros finos

No obstante, el sentido del tacto se ha reconfigurado como un espacio de escape y de
resistencia sensorial, manifestdndose a través de practicas corporales artisticas que no se alinean con

el paradigma ocularcéntrico de la sociedad contemporanea.
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Es precisamente esta exclusion la que convierte al tacto en un elemento crucial para
representar lo sensible desde una ética de la cercania, del contacto y del cuerpo involucrado, de

compartir con los demas no desde la lejania, sino desde la exposicion mutua.

En resumen, el tacto, relegado por un paradigma visual dominante, ha permanecido activo y
en transformacion, para convertirse no solo en una parte del cuerpo, sino en un érgano de
aprendizaje, desplazando a la vista como el 6rgano primario, a la vez que se considera que el sentido

del tacto debe trabajar para producir resultados visuales.

Tlustracion 6

(LOPEZ, 2025, pag. 6)
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Variables independientes (VI)

Estructuras automatas lineales

“Su estructura esta disefiada para que los movimientos de la cabeza repercutan
mecanicamente en el oido interno” (Nifio & B, Jaimes , 2023, p. 44) en otras palabras, los
mecanismos automaticos pretenden generar recuerdos mediante el sonido por medio de asociaciones
que llegan a la mente a través del laberinto del oido, los autdématas son una complicidad con el viento
o con los objetos que suelen encontrarse en espacios abiertos o con una circulacion de personas
constante

No obstante, este tipo de configuraciones, aunque operan con ldgica y repeticion, a menudo
lo hacen para evidenciar que incluso lo automatico puede fallar, creando instantes de ambigiiedad. El
automatismo no es solo una técnica, sino también una estrategia critica que invita a cuestionar la
nocién de control, repeticion o eficiencia.

En conclusion, las estructuras automaticas lineales son dispositivos mecénicos que realizan
movimientos repetitivos o preprogramados; su verdadera potencia no reside inicamente en mostrar

técnica, sino en su habilidad para sobrepasar la funcion mecéanica y generar significado.
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Tlustracion 7

(LOPEZ, 2025, pag. 7)

Movimiento cinético

“Son obras en las cuales podés observar el cambio y el movimiento, como si fuera la crisalida
de una mariposa” (Chatruc et al., 2025, p. 1), lo que implica que el movimiento cinético provoca la
sensacion de transformacion, desplazamiento o evolucion, ya sea por su movimiento fisico o por una
composicion que crea la ilusion de movimiento. Esto abarca como elemento central el movimiento
que puede ser lineal mecanico, manual u optico.

Pero, este tipo de movimiento también plantea desafios para su conservacion, exhibicion y
comprension ya que requiere espacio, interaccion o condiciones especificas ademas no todos los
espectadores estdn acostumbrados a interactuar fisica o visualmente con mecanismos de esta

transformacion.
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Por lo tanto, este movimiento invita al espectador a vivir la transformaciéon como una
metafora visual del cambio continuo, pero también exige nuevas maneras de observar y presentar,
ya que desafia lo estatico y contemplativo.

Tlustracion 8

(LOPEZ, 2025, pag. 8)

Movimiento rectilineo

“para el ser vivo, la vida no es una deduccion monotona, un movimiento rectilineo, ignora la
rigidez geométrica, es un debate o una explicacién con un entorno donde hay fujas, agujeros, evasion
y resistencias inesperadas” (Vauday, 2024, p. 1) Esto significa que el movimiento en linea recta
simboliza orden, rigidez y 16gica matematica, mientras que la vida real es, en cambio, caotica,
dindmica y repleta de complejidades. El movimiento rectilineo se refiere a una trayectoria en linea

directa, es predecible y organizado, representando un tipo lineal de desplazamiento.
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Por lo tanto, la tension entre lo lineal y lo caotico es parte del equilibrio esencial del mundo.
El movimiento rectilineo, ademas de ser simplemente un desplazamiento en linea recta o una forma
linear, también se emplea en proyectos y obras artisticas que poseen formas rectas y que ejercen
influencia gracias a su conformacion.

A consecuencia de esto, entendemos que tanto la vida como el movimiento lineal trazan
conexiones entre un recuerdo y otro, y en este punto, el artista busca en su estructura un aliado para
concebir disefios de manera singular y organizada.

Tlustracion 9

O

O
o
o
O ©

(LOPEZ, 2025, pag. 9)

26



Variables dependientes (VD)

Funcion sensitiva

“Demostrando que la TM combinada con otras intervenciones son efectivas para la
recuperacion funcional, la disminucidn del dolor, el aumento del rango articular, la mejora de la
funcioén sensitiva y motora” (Cereceda et al., 2024, p. 50 En otras palabras, la terapia manual ayuda
tanto en el &mbito emocional como en el fisico-motor; es aqui donde el arte colabora de manera
estrecha, llevando a cabo proyectos en los que las personas pueden participar creando objetos tinicos
y artesanales, tal como propone la elaboracion de arte escultorico con un enfoque cultural y
emocional.

Sin embargo, es fundamental tener en cuenta que los resultados pueden diferir segun el tipo
de paciente; es verdad que brinda ayuda, pero a menudo depende de la condicion del individuo y de
su disposicion para crear o ser parte de la creacion de algo nuevo.

Por tanto, las terapias manuales cumplen una funcién: son un camino de entretenimiento y

desviacion de los problemas, pero, también una forma de creacion autonoma didactica.
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Tlustracion 10

(LOPEZ, 2025, pag. 10)

Reaccion sensitiva

“Sentir es importante, sefalar la importancia de entrenar esta habilidad dado que las
dindmicas de vida han generado insensibilidad ante el dolor” (Rozo, 2024, p. 1), es decir, que, debido
al ritmo de la vida y a los acontecimientos que ya se han hecho cotidianos, nos acostumbramos tanto
a las cosas que ya no sentimos diferencias y vivimos sin experimentar .Es fundamental entrar y
reeducar la accion sensitiva, es decir, la capacidad de percibir y responder de forma adecuada a los

estimulos, especialmente al dolor que actia como una sefial para recuperar la sensibilidad.

Pero, este proceso no siempre es efectivo o facil ya que muchas personas han aprendido a

suprimir los sentimientos y algunas de hecho se sienten mejor asi aunque la mayoria de seres humano

lo hace por costumbre a crecer y a normas impuestas
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Por ello, la importancia de ensefiar que la vulnerabilidad o sensibilidad no esta mal desde el
inicio de los recuerdos infantiles deberia ponerse en practica en todos los hogares actuales y se viviria
en un entorno que valore el autocuidado, la empatia y las expresiones emocionales.

Tlustracion

(LOPEZ, 2025, pag. 11)

Forma sensitiva

“Se conoce que la superficie de un cuerpo es aspera o lisa porque, al tocarlo. Se produce en la
mano una impresion que se transmite al alma y excita en ella una sensacion particular” (Zamora et al,
2023, p. 1) Es decir, lo sensitivo no se limita a lo fisico o tangible, sino que también posee una forma
de llegar al alma. Asi el sentido del tacto no informa solo la textura, sino que también provoca una
sensacion interna particular que se une con lo consciente y emocional conectando lo material con lo
afectivo y lo espiritual, el tacto es parte de la vision y de nuestros recuerdos ya que también
generamos historias en la cabeza mediante este sentido

Pero, esta conexion entre cuerpo y alma no siempre es inmediata. En muchos casos la rutina y
la distraccion hacen que suframos un colapso sensorial en el que las personas dejan de asociar el
tacto con los recuerdos. La educacion actual tiende a privilegiar lo visual o racional sobre lo tactil y
lo emocional, lo que limita el desarrollo pleno de la forma sensitiva como via de conocimiento y

expresion.
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Por lo tanto, los sentidos tactiles son igual de importantes que cualquier otro sentido, pero la
sociedad sobrevalora la vista como sentido principal a pesar de que se sabe que muchas personas con

capacidades especiales viven a través de lo que sienten.

Tlustracion 12

(LOPEZ, 2025, pag. 12)

TIPO DE ARTE

Definicion tipo de arte

“Quiero destacar la importancia de la denominacién misma de las esculturas porque instala
una relacion entre espiritualidad” (Machado, 2021, p. 1) es decir, explica la importancia de
denominar la escultura, el nombre dado a la escultura no es un detalle menor, sino el componente
principal que crea un vinculo simbdlico con su dimension espiritual. Machado no solo impulsa la
interpretacion del espectador, sino que también puede conducir a sentimientos o creencias profundas

que conectan el trabajo. A este respecto, el trabajo se convierte en parte de tu ser artistico
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Pero, esta carga espiritual que se le da a las esculturas es una puerta abierta con un sitio y el
lugar en donde esta se va a encontrar, en la mayoria de las ocasiones las esculturas “roban” un poco la
magia de sus creadores y se convierten en centros de diferentes lugares (ejemplo, las esculturas
realizadas en el simposio de Manta por artistas nacionales e internacionales)

Por ello, la determinacion de la escultura no debe considerarse un titulo decorativo simple

sino como una expansion significativa del trabajo en si.

Tlustracion 13

&

(LOPEZ, 2025, pag. 13)
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Relacion tipo de arte y tema

“existen diversos factores que interfieren en nuestra cultura y conduce a la perdida de la
identidad, historia y legado que nos dejan nuestros antecesores, esto conduce a una falta de
comprension de nuestra cultura, por lo tanto, esto nos ocasiona una falta de conciencia y una pérdida
de nuestra identidad particular” (Cabadiana, 2023, p. 1) lo que provoca que conocimientos culturales
se pierda a través de los afios debido a muchos factores entre ellos el uso excesivo de los aparatos
electronicos que llevan a dejar de lado conocimientos milenarios y enfocarse en muchas cosas, por
esta razOn es necesario incentivar con proyectos y enseflanzas artisticas.

Pero, por esto es importante la creacion de objetos culturales llamativos en lugares donde
tanto adultos como nifios puedan compartir y participar.

Por lo tanto, por medio del arte impulsamos los relatos sobre lo que se construye y se enseia a

un lugar sobre su propia historia y lo perdida que se encuentra en muchos momentos.

Tlustracion 14

(LOPEZ, 2025, pag. 14)
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FUNDAMENTOS DEL TIPO DE ARTE

Tipo de arte y contexto natural del tema

“En la actualidad la tendencia de disefio arquitectonico incluye al ser humano como
protagonista de sus proyectos, ya que interactia con el medio natural y el fisico construido, por
medio de su sistema sensorial” (Zambrano, 2020, p. 1) Es decir, el arte escultérico y los disefios
arquitectonicos tienen similitudes, aunque son dreas diferentes se consideran de todos modos medios
artisticos, y se asocian al aspecto sensorial, se construyen trabajos a base de estos conocimientos que
se van adquiriendo a lo largo de los afos los edificios y esculturas construidos con el conocimiento y
habilidad humana se basa en crear arte en grandes medidas y superficies.

Pero, aunque se considere al ser humano como un gran exponente de obras también es el
principal culpable de dafios ecologicos, querer crear y salirse de los paradigmas el hecho de peligro o
de tomar cosas nuevas siempre ha sido un gran estimulo para el hombre.

Por lo tanto, es importante disefiar un plan antes de realizar una creacion artistica, buscando

vias y disefios en pequeias dimensiones para después llevarla a planos mas grandes
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Tlustracion 15

(LOPEZ, 2025, pag. 15)

Tipo de arte y contexto urbano del tema

“Consideramos al barrio como la unidad urbana generadora de pertenencia tanto en &mbitos
sociales como espaciales, por lo que se plantea una articulacion del proyecto al barrio a través de
operaciones tanto espaciales como pragmaticas que permitan una fuerte interaccion entre la
comunidad y espacio cultural” (Corral et al, 2023, p. 1) Es decir, que el barrio no solo es un lugar
fisico si no también un lugar para crear sentidos de pertenencia entre las personas y la creacion
artistica. En los proyectos artisticos deben integrarse al sitio como fuente de informaciéon y también
de ayuda, ya que con esto fomentamos los saberes culturales y ancestrales de los diferentes sectores.
Se recrea una vision integradora de los espacios urbanos como herramienta de unién social y

cultural
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Pero, es importante también conocer las diferentes historias acerca de la culturalidad de un
sitio y generar un punto en comun, debido al tiempo y a las diferentes familias, porque va
adquiriendo un libreto diferente con cada generacion, pero, aunque la historia cambie siempre hay
una fuerza mayor que los une. Es lo que se planea encontrar en el sitio de Pile, algo que una

moradores.

En conclusion, la importancia de los conocimientos ancestrales y la union de un sitio por una
fuerza de conocimiento ayudan a la perfecta colaboracion entre el artista y los lugarefios, logrando
asi una obra gratificante para el lugarefio y el artista.

Tlustracion 16

(LOPEZ, 2025, pag. 16)

Tipo de arte y contexto social del tema

“Desde una investigacion-creacion se propone representar esta riqueza cultural mediante esculturas en
miniatura elaborados por materiales reciclados y masilla epoxica, combinando técnicas innovadoras
con un enfoque narrativo y simbolico”. (Orellana, 2025, p1 ). Con esto se quiere decir que un
proyecto generado con el sector de la investigacion se lograria llevar con un enfoque alegorico y se
buscaria elaborar la escultura grande con ayuda de los conocimientos exteriores o por trabajos

Colectivos con artistas de la zona rural.
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Pero, desde un enfoque de investigacion y creacion, se sugiere expresar esta diversidad a
través de pequenas esculturas, en donde se busca fusionar métodos creativos en una narrativa con un
significado simbdlico. Sin embargo, esta representacion se enfrenta al reto de establecer una
verdadera conexion con la cultura local, evitando asi la trampa de reducir su complejidad o caer en
estereotipos.

Por ello, esta idea tiene como objetivo no solamente probar con recursos disponibles y
métodos creativos, sino también crear una conexion simbolica entre el arte y la sociedad.

Tlustracion 17

(LOPEZ, 2025, pag. 17)

REFERENTE AUTOR
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Eduardo Chillida Juantegui

Eduardo Chillida Juantegui nacié en San Sebastian, el 10 de enero de 1924 y fallecio en el
mismo sitio el 19 de agosto del 2002. Fue un escultor y grabador espafiol conocido por sus trabajos en
hierro y hormigon, destacado continuador de la tradicion de Julio Gonzalez y Pablo Picasso.

Fue portero de futbol en la Real Sociedad de Futbol, pero a causa de una lesion tuvo que
dejarlo habiendo disputado tan solo 14 partidos. Chillida estudié varios afios la arquitectura, pero
nunca completo el ciclo como arquitecto y continud una formacion centrada en la escultura y el
dibujo en el Circulo de las Bellas Artes de Madrid. Cuando nace su primer hijo, comienza a trabajar
en HERNANI en una fragua, donde el hierro introduce un cambio fundamental en su trayectoria

artistica, logrando asi merecidos reconocimientos artisticos.

“Chillida es considerado uno de los escultores mas importantes del siglo xx. Segun declaraba,
con sus obras buscaba reivindicar el respeto de la diversidad y el valor de la hermandad entre
personas de distintos origenes” (Anonymous, 2024, p 1) es decir, se considera mediante la sita que
Chillida era un gran escultor del siglo xx, no solo por la mecanica y construccion de sus obras sino
también por el concepto de cada una de ellas, logro ser un gran exponente del arte escultorico con sus
representaciones biomorfas y lineales en el que el artista expresa mediante sus creaciones que tenian
una intension €tica y humanista. Chillida buscaba reafirmaba la importancia de respetar las
diferencias culturales, sociales y humanas, promoviendo la hermandad y el entendimiento entre

personas de distintos origenes.
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Pero, en el mundo esta lleno de personas solo ven obras y las califican como buenas o malas
sin importarles el concepto por lo que el artista trabaja, es por esto que las obras de este artista
muchas veces no son asociadas a la causa por la que ¢l trabaja en sus esculturas, es de este modo que
la abstraccion con la que Chillida trabaja muchas veces pierde al ptblico y pasa que estos no saben de
qué obra humanista el artista estd asociando su obra.

En conclusion, Chillida dejé un trabajo que se basa en la abstraccion de la forma y siguiendo
la vanguardia de Picasso dejo grandes obras dejando un mensaje profundo para el espectador y nacio
la parte investigativa de las personas para asociarla a sus obras y creando reflexion en cada una de

ellas.

Alexander Calder

Alexander Calder naci6 en Lawton, Pensilvania el 22 de julio de 1898 y fallecid el 11 de
Noviembre de 1976 fue un escultor estadounidense conocido por ser el inventor del arte movil
(esculturas cinéticas colgantes) y precursor de la escultura cinética. Reconocido principalmente por
sus esculturas, también cre6 pinturas, grabados, miniaturas, etc. Recibié medallas por su trabajo. Su
obra mas importante son las monumentales “nubes flotantes” del Aula magna de la universidad
central de Venezuela en Caracas. Esta obra forma parte del patrimonio de la humanidad de la unesco.
Un factor interesante y novedoso fue el sonido, y lo tuvo presente en sus obras, ya que sus estructuras

chocaban unas con otras.
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“Alexander Calder is one of the best-known and most beloved American artists. Bom in 1898
into a family of artists, he was trained as an engineer at Stevens institute of technology in New Jersey
but, in 1923, while on the west coast of Canada, he decided to become an artista himself” (Prozzi et
al., 2020, p 2) Es decir, Alexander Calder es uno de los artistas estadounidenses mas conocidos y
queridos. Nacido en 1898 en una familia de artistas, se form6 como ingeniero en el Instituto
Tecnoldgico Stevens de Nueva Jersey, pero en 1923, mientras se encontraba en la costa oeste de
Canada, decidi6 convertirse en artista. Su historia refleja como un transformo técnico y su entorno
familiar artistico se combinan para formar una vision Unica que luego se manifiesta en sus famosas
esculturas moéviles y cinéticas.

Pero, este cambio y su nueva creacion de vanguardia no fue inmediato ni sencillo, ya que
implico romper con las expectativas familiares y profesionales propia de su tiempo. Ademas, su estilo
innovador no siempre fue comprendido ya que al crear nuevas ideas en una época en donde la gente
es un poco mas cerrada con los pensamientos, pero gracias a su resistencia y confianza en su nueva
vision artistica, logro asi que el arte y la ingenieria fueran un solo proyecto.

En conclusion, su presencia en el mundo del arte formo un principio de un nuevo
conocimiento artistico y el inicio de una nueva vanguardia, el nunca rendirse le ayudo a que su idea

sea expuesta y utilizada como inspiracion para actuales proyectos artisticos.

George Rickey

George Rickey nacid6 el 6 de junio de 1907 y fallecio el 17 de julio del 2002 fue un escultor
estadounidense conocido por sus abstracciones geométricas, a menudo a gran escala, disefiadas para
moverse en respuesta a las corrientes de aire. Rickey paso de la pintura a la creacion de esculturas
con movimientos. Combino su pasion por la ingenieria y la mecanica disefiando esculturas cuyas

piezas metalicas se movian al contacto con las méas minimas corrientes de aire.
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Su primera escultura se exhibi6é en Nueva York en 1951 en la exposicion colectiva American
Sculpture del museo metropolitano de arte, las esculturas de Rickey se pueden admirar actualmente

en los principales museos de Estados Unidos y en la mayoria de las capitales europeas.

“Looking at pictures of George Rickey"s sculpture in a still medium like print means you're
only half- seeing them , if even that much” (whyle, 2022, p1) es decir, Mirar fotografias de las
esculturas de George Rickey en un medio estatico como la impresion significa que solo las estas
viendo a medias, o incluso tanto. Esto habla de como para lograr una perfecta conexion y decir yo
conoci esta obra tienes que estar frente la obra una imagen no te llenaria y no buscaria entender de
manera funcidn y directa como lo haria el ver la escultura y relacionarse con la misma ya que al tener
movimiento y ser una obra haptica se busca la interaccion de cuerpo y obra.

Pero, delimita mucho el poder convivir con sus obras y no aprender plenamente de ellas si no
podemos escucharlas, ni sentirlas ya que sus obras estan ubicadas principal mente en paises
primermundistas y el problema de tener la obra y no dejarla aprovechar es que el publico no puede
interactuar poniendo todos los sentidos en la obra sino mas bien actualmente las guardan para que el
unico 6rgano que utilice es el tacto.

En conclusion, aunque sus obras son buenas y su base para sostener todas sus obras también,
nunca se lograra una verdadera conexion mas que estando en frente de la obra ya que la pintura

también se concentra en el sentido de la vista y sus obras son mds de estilo haptico tactil y auditivo.
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FUNDAMENTOS DEL AUTOR

Con respecto a Eduardo Chillida Juantegui

Chillida concebia la escultura como un dialogo entre materia y espacio, no se trata solo de dar
forma al objeto si no més buscando una relacion y tomar principalmente un concepto para
posteriormente trabajar en ellos. Su mundo artistico estaba sobre todo influenciado por el mundo
filosofico, la arquitectura y la espiritualidad, y muchas de sus obras incluso transmiten paz y se
sienten como espacios de estilo meditativo y de reflexion. Chillida odiaba que la figura se realizara
de forma exacta el preferia trabajar con figuras de formas abstractas, sobrias y de gran parte
simbdlica.

Con respecto a Alexander Calder

Carder trabajaba con su formacion en la ingenieria, pero siempre busca representar una
mirada artistica ludica y poética, sus obras por lo general son de estilo manual muchas de ellas eran
realizadas con soldaduras, este artista buscaba que sus obras tengan movimiento logrando asi romper
con lo tradicional, a Carder le gusta empezar a trabajar con bocetos o maquetas para luego

aventurarse en el mundo tridimensional en donde sus obras fueron hechas y puestas en lugares

dependiendo del tamafio del trabajo

Con respecto a George Rickey

Rickey trabajo con figuras geométricas y se formo en la historia del arte y la mecanica, a
diferencia de otros artistas a Rickey le gustaba trabajar con precision en los movimientos. Sus
procesos de trabajo estan ligados al disefio mecénico, calculos y conocimientos de la fisica, su

principal material por su resistencia ligereza y reaccion al viento es el acero inoxidable y para
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garantizar el movimiento utilizaba materiales livianos que ayudan a que un fuerte viento logre que
estas piezas se muevan.

Todo su trabajo se basa en el equilibrio de las esculturas, el viento se convierte en parte
principal de las obras ya que se supone que este es el componente que hace la magia con el

movimiento y sonido.

OBRAS DEL AUTOR RELACIONADAS

George Rickey

Esta obra de George se llama two lines oblique y es una escultura de acero que se mueve
debido a las corrientes de aires minimos, ya que su material y el modelo en el que esta creado le da
esa facilidad de interactuar con el ecosistema, el movimiento de esta obra puede ser sutil y fuerte
esto depende mayormente de la fuerza del viento.

Figura 4

Orden Metacognitivo Descriptivo lineal: Percepcion
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Two lines oblique

La percepcion de esta obra se encuentra en la forma en la que parece que se va a desarmar,
pero al mismo tiempo se va a unir, parecen fragmentos que brotan en el aire sin estabilidad y dan la
sensacion de derrumbé, es una obra que muestra la fragilidad frente a la fuerza, pero cuando se

mueve muestra union

Figura §

Orden Metacognitivo Descriptivo emocional: Realidad

Breaking column
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La obra plantea una reflexion sobre el equilibrio dindmico y la 16gica del caos contenido. Esta
escultura esta disefiada por calculos especificos y una teoria filosofica acerca de la paciencia y el
caos. Esta sujeta a redes de fuerzas invisibles que le dan cierto contexto espiritual. Aunque los
movimientos parecen accidentales, estdn controlados por principios fisicos precisos, Rickey convierte
el arte en un sistema variable mecanico donde la forma esta sujeta a la fuerza invisible.

Figura 6

Orden Metacognitivo Descriptivo intelectual: Paradigma

Salvador Dali: El sueiio (1937). https://www.culturagenial.com/es/pinturas-salvador-dali/
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Esta obra tiene un parecido a una flor y es por esto que se puede asociar a las memorias
creadas ya sean de alegria o de tristeza que pueden generar una imagen asi. Dejandose llevar por las
percepciones hacemos que nuestros sentidos se unan con la memoria logrando asi una asociacion de

recuerdos y una manera de llegar a ellos.

Figura 7

Orden Metacognitivo Emocional lineal: Oposicion

George Rickey

Esta escultura tiene un parecido ciertamente general a un arbol y se ve en cada punta una hoja
estilo foto, sabemos que muchas esculturas estan abiertas al sentido critico individual de cada ser
humano es por esto que se puede asociar la idea a que es un arbol de recuerdos y memorias o también

tendria que ver con un arbol genealdgico
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Figura 8

Orden Metacognitivo Emocional: Comparacion

George Rickey

Son obras diferentes, Ginicas del artista. El busca expresar su punto de vista y que el publico
saque conclusiones con cada mente diferente. Podemos decir que la parte de arriba son flechas
incrustadas y que se encuentra un objeto lineal sosteniéndola, o también se asociaria al amor si se
dirige hacia la antigua creencia de Cupido.

Figura 9

Orden Metacognitivo Emocional intelectual: Ismo
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Son objetos lineales dirigidos por diferentes lados, estilo erizo colgadas desde una superficie
y se encuentra ubicada estilo candelabro con algo anclandolo al techo, lo que ayuda al movimiento ya
que es como una lampara salida, por lo general estas lamparas se mueven en diferentes direcciones
dependiendo el viento.

Figura 10

Orden Metacognitivo Intelectual lineal: Contexto

George Rickey

Lo hermeneutico trabaja con la interpretacion de los textos u objetos, Este objeto representa

un arbol de metal con formas abstractas y lineas. Se reconoce como arbol por la ubicacion, pero

sigue siendo la abstraccion de la obra y esta abstraccion sobrepuesta hace su propio objeto general.
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Figura 11

Orden Metacognitivo Intelectual emocional: Hermenéutica

Salvador Dali: Autorretrato con L' Humanité (1923).

https://www.culturagenial.com/es/pinturas-salvador-dali/

Es una obra geométrica y de abstraccion de forma. Particularmente, parece una ave si se fija en
la forma en la que estd puesto cada uno de los elementos. Esta creada con metal y una superficie que
seria de madera.

Figura 12

Orden Metacognitivo Intelectual intelectual: Tecnologia

George Rickey: artworks for sale & more
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OBRA ESCOGIDA DE REFERENCIA

La propuesta artistica escogida como referencia es parte del estilo artistico de George Rickey
un brillante artista que trabaja con objetos lineales y con movimientos, asi como con el plus de

sonidos, esta propuesta se une a la vanguardia de unir lo tactil como los sonidos.

La obra escogida es “two lines oblique” de 1963 del artista George Rickey.

George Ricky: “Monumental Sculpture Park Avenue" consiste en una prueba al aire libre, que
contiene nueve esculturas grandes hechas de acero inoxidable instalado en Medium Park Avenue,
entre 52 y 56 afios, lo que permite al publico interactuar con el arte en la ciudad cotidiana.

Pero, ademas de la presencia fisica, estas esculturas requieren que el entorno urbano piense el
movimiento, el equilibrio y la percepcion del espacio, los elementos basicos de Ricky que desafian la
idea tradicional de una escultura como una forma estatica.

Por lo tanto, la exposicion no solo decora el paisaje de la ciudad, sino que también transforma
la experiencia diaria del espectador y transforma el trafico de la ciudad en un didlogo permanente con
el arte cinético y su filosofia de movimiento

Tlustracion 18

(LOPEZ, 2025, pag. 18)
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INTERPRETACION DE LA OBRA ESCOGIDA

“Looking at pictures of George Rickey's sculpture in a still medium like print means you're
only half-seeing them, if even that much” (Whyte, 2022, p. 1) Observando las esculturas de George
Ricky en las fotos, la parte importante de su arte estd perdido. Su trabajo esta disefiado para
interactuar con el viento y el medio ambiente, por lo que, ver solo las imagenes es evitar
completamente la dindmica, el equilibrio o la poética de sus objetos propuestos.

Pero, aunque la foto le permite abordar visualmente la forma y la estructura de las esculturas
de Ricky, no puede percibir la esencia cinética que determina su trabajo. La verdadera influencia
artistica es la manifestacion del movimiento real y la relacion que establece con el espacio, el tiempo
y el espectador.

Por ello, para comprender completamente las obras de George Ricky, es importante sentir sus
esculturas en movimiento, ya que su significado estético y conceptual se descubre en la interaccion

dinamica con el medio ambiente, el viento y la percepcion del observado

ITlustracion 19

(LOPEZ, 2025, pag. 18)
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A\

LISTADO DE FUNDAMENTOS

Tema: movimientos automatas lineales y su influencia en el arte sensitivo haptico auditivo en

la poblacion de Montecristi- Pile en el 2025

Episteme: el arte haptico impulsando nuevas técnicas y tecnologias.

Teoria: retroalimentacion mecanico-haptico como recurso de inclusion

Modelos: se propone continuar el pensamiento nanciano del tocar Fundamentos del tema:
Episteme historica: recorre cierta tradicion francesa del tocar.

Episteme social: el sentido maldito de la modernidad.

Episteme cultural: ninguna idea nace sin un cuerpo que lo haga nacer

VI “definicion de orden metacognitivo”: movimientos mecanicos

VI “Elementos del orden metacognitivo™: el cambio y el movimiento como si fuera una
crisalida

VI “Aplicacion del orden metacognitivo”: movimientos rectilineos

VD “Los autores en la produccion artistica”: las terapias manuales y sus mejoras en personas
con problemas

VD “La obra en la produccion artistica”: insensibilidad ante el dolor.

VD “Las metodologias en la produccion artistica™: sensaciones que transmiten hasta el alma.

Tipo de arte:

Definicion tipo de arte: la importancia de la denominacién misma de las esculturas

Relacion tipo de arte y tema: factores que conducen a la pérdida de identidad Fundamentos
del tipo de arte:

Tipo de arte y contexto natural del tema: el disefio arquitectonico incluye al ser humano como

protagonista en sus proyectos
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Tipo de arte y contexto urbano del tema: el barrio como la unidad urbana generadora de

pertenencia.

Tipo de arte y contexto social del tema: representar la riqueza cultural mediante esculturas.

Referente autor: Eduardo Chillida Juantegui, Alexander Calder, George Rickey

Proceso metacognitivo descriptivo: Rickey escultura hipnética

Proceso metacognitivo emocional: muestra fragilidad y al mismo tiempo fuerza

Proceso metacognitivo intelectual: el publico son muchas mentes diferentes Obra escogida de

referencia:
Obra “two lines oblique”

Interpretacion de la obra:

El método permite aproximarse a la idea con mayores posibilidades.

FEl método al contrario de la fantasia no es un Unico recurso creativo.
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PROPUESTA INNOVADORA

La propuesta innovadora sugiere combinar lo tactil con el aspecto emocional de nuestras
vidas, ya sea a través de sonidos o elementos héapticos. Este enfoque busca explorar los limites de lo
que consideramos completo, generando preguntas en los espectadores como: ¢ Esta todo completo?

(Por qué suena? ;Por qué se percibe este tipo de textura? y muchas mas.

La escultura tiene la capacidad de producir sonido, pero solo hemos trabajado con sonidos
suaves, cuando la vida es cualquier cosa menos eso. Por esta razon, se presenta la oportunidad de
mostrar lo contrario, es decir, disefiar algo ruidoso y escandaloso, pero con un toque de calidez, tal
como sucede en todos los procesos de los seres vivos. Es una manera de conectar objetos que
consideramos invaluables y bellos en diferentes etapas de nuestras vidas, desde una infancia llena de
campanas hasta la adultez, donde todo se torna ruidoso. Esto es una forma de integrar objetos

culturales, historia, recuerdos y, sobre todo, la vida.

ITlustracion 20

(LOPEZ, 2025, pag. 19)
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Anexos

ORDENES COGNITIVOS
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1lustracion 10. Orden morfologico.
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OBRA FINAL

Mlustracion 22. Obra final






