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Movimientos mecánicos y electrónicos por sensores y su influencia en el arte 

sensitivo háptico-visual en una institución educativa “Fe y alegría #3”. Mechanical 

and Electronic Movements Controlled by Sensors and Their Influence on Haptic-Visual 

Sensitive Art in an Educational Institution “Fe 

y Alegría #3” 

Jorge Erick Bojorque Pazmiño 

 

RESUMEN 
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sensores, 

sensitivo, háptico 

visual 

 

Abstract 

 

Keywords: 

Mechanical 

movements, 

electronic, 

sensors, sensitive, 

haptic- visual

La presente investigación se centra en el estudio de los movimientos mecánicos y 

electrónicos controlados por sensores y su influencia en el arte sensitivo háptico-visual. Este 

enfoque combina la tecnología con la creación artística para producir experiencias inmersivas 

capaces de estimular, de manera simultánea, la percepción táctil y visual del espectador. A 

través de la incorporación de sistemas de detección y respuesta, las obras no solo se perciben 

visualmente, sino que también se sienten físicamente, generando un vínculo más profundo y 

participativo. Se analiza cómo esta interacción promueve la creatividad, favorece la 

exploración sensorial y amplía las posibilidades expresivas del arte contemporáneo. Además, se 

examinan los beneficios, retos y proyecciones que implica esta fusión, tanto en el ámbito técnico 

como en el estético, destacando el papel del arte interactivo como un medio para trascender 

las formas tradicionales de representación y establecer nuevas formas de comunicación entre 

obra y espectador. 

This research focuses on the study of mechanical and electronic movements controlled 

by sensors and their influence on haptic-visual sensitive art. This approach combines technology 

with artistic creation to produce immersive experiences capable of simultaneously stimulating 

the viewer’s tactile and visual perception. Through the incorporation of detection and response 

systems, artworks are not only perceived visually but also physically felt, creating a deeper and 

more participatory connection. The study analyzes how this interaction fosters creativity, 

encourages sensory exploration, and expands the expressive possibilities of contemporary art. 

Furthermore, it examines the benefits, challenges, and future projections involved in this fusion, 

both from technical and aesthetic perspectives, highlighting the role of interactive art as a means 

to transcend traditional forms of representation and establish new ways of communication 

between artwork and viewer. 
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INTRODUCCIÓN   

“Los estudiantes sienten alineación por el producto de su trabajo (conocimiento) porque este no 

surge de la necesidad de los individuos, ni tampoco brinda satisfacción como forma de expresión humana” 

(Radford, 2016, como se citó en León Rafael, 2023, p. 10). Es decir, cuando lo que se produce en el entorno 

educativo no nace del deseo, de la curiosidad o del impulso interno del estudiante, se convierte en algo 

ajeno, frio, desconectado del cuerpo y la interactividad. No hay vínculo entre quien aprende y lo aprendido, 

desde esta mirada la forma sea una idea incluso una obra o acción llega a perder la sensibilidad cuando no 

se origina desde lo humano. Una forma sensitiva, en cambio, se construye desde la necesidad de comunicar 

algo íntimo, desde el impulso de expresar una emoción o experiencia personal.  

Pero, cuando el proceso creativo o educativo se enfoca únicamente en el resultado final y no en la 

vivencia, se elimina la posibilidad de que la forma toque, conecte o emocione. El conocimiento se convierte 

en un producto ajeno y la forma que lo contiene pierde sentido para quien la genera, entonces la forma 

sensitiva requiere involucrar al sujeto en su creación para su emoción, historia, cuerpo y sus preguntas.  

Por lo tanto, la forma sensitiva es aquella que brota de la necesidad autentica de comunicar y de 

habitar la experiencia esto implica que la forma debe ser pensada como una extensión de la persona que 

siente piensa o vive, pero siempre un reflejo de lo humano. Como se observa en la Figura 1, la interacción 

del espectador activa el sistema háptico-visual. 

Figura 1  

Interacción del espectador con sistema háptico-visual. 

 

Nota. Elaboración propia. 
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“La sociedad no sabe valorar el arte porque no hay una educación previa” (Menéndez y Menéndez, 

2021, como se citó en Chonillo Emily, 2024, p. 51). Es decir, el problema no es que el arte no esté presente 

en la ciudad, sino que muchas veces no hay un puente emocional, educativo o sensorial que lo acerque 

realmente a las personas. En los contextos urbanos, donde todo se mueve con rapidez y lo sensible se ve 

relegado por lo funcional, el arte necesita tocar de otra forma. Y cuando lo hace desde el cuerpo, desde la 

experiencia directa como el arte sensitivo háptico, puede romper esa distancia y devolverle al espectador su 

derecho a sentir, a reflexionar y a participar de tal manera que se genere este impacto del arte.  

Pero, el problema es que si no ha existido una educación previa que forme al ciudadano en lo 

artístico, el arte se vuelve invisible, incluso muchas veces estando ahí en su entorno. En cambio, un arte 

urbano que permite al ciudadano interactuar, reconocer a su cuerpo en el espacio, activar la obra con su 

movimiento o cercanía, se convierte en un acto de apropiación simbólica y emocional. En estos casos, la 

ciudad ya no es solo el fondo donde el arte vive ya que también es el escenario donde el arte ocurre. 

Por lo tanto, este tipo de arte representa una herramienta poderosa para humanizar los espacios 

públicos, romper barreas y de acceso también permitir que el arte deje de ser un lenguaje excluyente para 

volverse una experiencia cotidiana, viva y educativa. Como se observa en la Figura 2, la interacción 

artística en el espacio urbano permite activar la participación del espectador. 

Figura 2  

Representación gráfica de interacción artística en espacio urbano. 

 

Nota. Elaboración propia. 
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Relación contextual entre la Institución Educativa Fe y Alegría #3 y la propuesta artística 

La inclusión de la Institución Educativa Fe y Alegría #3 dentro del presente proyecto responde al contexto 

formativo y social desde el cual surge la reflexión artística. Esta institución representa el entorno educativo 

real donde se evidencia la necesidad de propuestas pedagógicas que integren sensibilidad, tecnología y 

participación activa del estudiante. 

El proyecto no se desarrolló como intervención experimental directa en aula; sin embargo, parte de la 

observación del contexto educativo y de la reflexión sobre cómo el arte sensitivo háptico-visual puede 

convertirse en una herramienta formativa que active la percepción corporal, la curiosidad y la conciencia 

del entorno. En este sentido, Fe y Alegría #3 funciona como referente contextual que justifica la pertinencia 

de integrar movimientos mecánicos y sensores electrónicos dentro de espacios educativos. 

La obra propuesta, cuyo concepto central es el tiempo, se relaciona directamente con este contexto. El 

tiempo no es entendido únicamente como medida cronológica, sino como experiencia vivida, como proceso 

de transformación y como construcción consciente del aprendizaje. En el entorno educativo, el tiempo 

representa crecimiento, evolución, repetición, memoria y cambio; del mismo modo, en la obra escultórica, 

el movimiento mecánico y la activación por sensores simbolizan esa dinámica constante donde nada 

permanece estático. 

Cada movimiento de la estructura responde a estímulos del entorno, evidenciando que el tiempo no es lineal 

ni pasivo, sino reactivo y relacional. Así como el estudiante transforma su conocimiento a través de la 

experiencia, la obra transforma su forma a través de la interacción. De esta manera, el concepto del tiempo 

se convierte en puente entre arte, tecnología y educación. 

Por tanto, la relación con Fe y Alegría #3 no es decorativa ni circunstancial; representa el espacio simbólico 

donde el tiempo educativo y el tiempo artístico convergen. La obra propone que el aprendizaje, al igual que 

el arte interactivo, ocurre cuando existe activación, presencia y participación. Sin estímulo no hay 

movimiento; sin experiencia no hay transformación. 
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PLANTEAMIENTO DE OBJETIVOS  

Objetivo General 

Analizar la influencia de los movimientos mecánicos y electrónicos controlados por sensores en el 

arte sensitivo háptico-visual dentro de contextos educativos. 

Objetivos Específicos 

• Identificar los fundamentos teóricos del arte sensitivo háptico-visual y su relación con la 

tecnología interactiva. 

• Examinar referentes artísticos que integran sensores y mecanismos electrónicos en su propuesta 

estética. 

• Analizar la relación entre movimiento, percepción háptica y experiencia visual en el arte 

contemporáneo. 

• Proponer una reflexión conceptual que articule tecnología, cuerpo y experiencia sensorial. 

 

METODOLOGÍA  

La presente investigación se desarrolla bajo un enfoque cualitativo de carácter documental y 

exploratorio. No contempla aplicación experimental directa en aula ni intervención con estudiantes. La 

mención de la Institución Educativa Fe y Alegría 3 responde al contexto referencial en el que surge la 

reflexión investigativa; sin embargo, el estudio se fundamenta en revisión bibliográfica académica orientada 

a analizar teóricamente la pertinencia del arte sensitivo-háptico visual dentro de espacios formativos. Este 

enfoque permitió comprender, a partir del análisis teórico, cómo los estímulos táctiles y visuales se integran 

en propuestas artísticas interactivas, generando nuevas formas de relación entre tecnología y experiencia 

estética. 

A partir de esta revisión se estructuró el análisis bajo el método de párrafos metacognitivos, 

aplicando la regla 8-5-3, organizada en tres momentos articulados: 
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• Numeral 8: Fundamentos teóricos y conceptuales 

En esta etapa se recopilaron y analizaron referentes históricos, artísticos y filosóficos relacionados 

con el movimiento mecánico y los sistemas electrónicos aplicados al arte. Se consideraron los aportes del 

arte cinético, el arte interactivo y la teoría de la percepción háptica y visual, así como enfoques 

fenomenológicos que explican la experiencia sensorial en la estética contemporánea. Esta fase permitió 

construir el marco conceptual que sustenta la investigación. 

 

• Numeral 5: Relación de los fundamentos con la propuesta artística 

Se examinó cómo los fundamentos teóricos identificados influyen en la concepción de obras que 

integran sensores y mecanismos electrónicos. Se analizó la manera en que el movimiento, activado por 

dispositivos tecnológicos, transforma la experiencia perceptiva del espectador, articulando estímulos 

visuales y hápticos dentro de un diálogo interactivo entre obra y observador. 

 

• Numeral 3: Proyección innovadora 

A partir del análisis documental se planteó una propuesta conceptual que integra movimientos 

mecánicos y sensores electrónicos como eje expresivo del arte sensitivo háptico-visual. La innovación 

radica en la articulación entre fundamento teórico y reflexión estética, proponiendo una mirada 

contemporánea sobre la integración de tecnología y percepción sensorial. 

RESULTADOS 

El análisis documental permitió identificar que los movimientos mecánicos y electrónicos 

controlados por sensores han transformado la concepción tradicional del arte, desplazando el énfasis de la 

contemplación pasiva hacia la experiencia interactiva. Desde el arte cinético hasta las prácticas digitales 

contemporáneas, se evidencia una evolución en la que el movimiento deja de ser únicamente físico para 

convertirse en una condición perceptiva y relacional. 

Los referentes teóricos estudiados demuestran que la incorporación de sensores no solo introduce 
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un recurso técnico, sino que redefine la relación entre obra y espectador. En propuestas como Rafael 

Lozano-Hemmer, la activación de signos vitales convierte el cuerpo en interfaz, evidenciando que lo 

biológico puede traducirse en lenguaje visual y lumínico. De igual manera, el trabajo de Christa Sommerer 

y Laurent Mignonneau demuestra que la interacción táctil puede generar sistemas digitales autónomos, 

integrando biología, programación y percepción. Por su parte, Camille Utterback evidencia cómo el 

movimiento corporal puede transformarse en escritura visual en tiempo real. 

Desde la teoría de la percepción háptica y visual, se constató que el cuerpo no solo observa, sino 

que participa activamente en la construcción de sentido. La experiencia sensorial se configura como un 

proceso integrador donde estímulos visuales, táctiles y espaciales interactúan de manera simultánea, 

ampliando el campo expresivo del arte contemporáneo. 

Asimismo, el análisis permitió establecer que la tecnología, cuando se articula con una intención 

estética y conceptual, deja de ser un elemento accesorio para convertirse en estructura significativa. El 

sensor, en este contexto, funciona como mediador entre presencia física y transformación visual, generando 

una estética basada en la respuesta y no en la representación. 

En síntesis, los resultados teóricos evidencian que el arte sensitivo háptico-visual sustentado en 

movimientos mecánicos y electrónicos no constituye una tendencia aislada, sino una expansión coherente 

del arte contemporáneo hacia modelos interactivos donde el espectador es agente activo del proceso 

creativo. Esta integración redefine la noción de obra, desplazándola desde el objeto estático hacia el sistema 

reactivo 

 

REFERENTE AUTOR  

Referentes autores y su relación con el tema  

“Una interfaz situada en un lateral de la sala cuenta con un sensor que detecta la frecuencia cardíaca 

de los participantes” (Hemmer, S.f.). Es decir, Lozano Hemmer concibe el arte como algo inacabado sin la 

presencia del cuerpo del espectador. Su enfoque no se basa en crear objetos estáticos, sino más bien en 
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experiencias reactivas, donde el público se vuelve parte esencial del proceso artístico. Su obra Pulse Room, 

por ejemplo, traduce lo interno el ritmo del corazón en una forma visual y luminosa convirtiendo el cuerpo 

en energía estética. 

Pero, si el arte no considera al espectador como agente activo entonces perdería la oportunidad de 

volverse significativo y la pasividad del público limita la potencia de expresividad que tiene una obra, 

entonces la propuesta de Lozano Hemmer rompe justamente esa barrera, porque permite que el cuerpo 

influya directamente en el resultado.  

Por lo tanto, su visión refuerza mi interés artístico, en crear arte sensitivo háptico-visual donde el 

movimiento y la presencia humana no solo modifica la obra, también la completa, su trabajo confirma que 

lo sensible y lo tecnológico no se oponen, se unen. Como se observa en la Figura 3, la obra Pulse Room 

convierte el ritmo cardíaco en pulsaciones lumínicas, demostrando cómo el tiempo biológico del cuerpo 

puede traducirse en lenguaje visual mediante sensores electrónicos. 

 

Nota. Lozano-Hemmer, R. (2007). Pulse Room [Instalación interactiva]. Pabellón de México, 52ª Bienal 

de Venecia, Venecia, Italia. https://www.lozano-hemmer.com/pulse_room.php 

Figura 3 

Pulse Room (versión de 100 bombillas) 

https://www.lozano-hemmer.com/pulse_room.php
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Christa Sommerer & Laurent Mignonneau 

“La tasa de crecimiento merece ser estudiada como un paso previo necesario al estudio teórico de 

la forma, y se ha descubierto que la forma orgánica misma, matemáticamente hablando, es una función del 

tiempo” (Sommerer, 1993). Es decir, estos dos artistas muestran como el tacto y la biología pueden convivir 

con la programación, en sus instalaciones hacen que el cuerpo y la maquina se reconozcan mutuamente. En 

Interactive Plant Growing al tocar una planta empieza a generarse una forma digital que crece en la pantalla 

mostrando lo que genera una relación íntima entre la materia viva y lo digital.  

Pero, si la tecnología no se convierte en un lenguaje sensible, se puede correr el riesgo de volverse 

fría y decorativa. En cambio, Sommerer y Mignonneau hacen y logran que el contacto físico genere vida 

digital durante todo ese proceso creativo e investigativo de la obra y la materia viva combinado con la 

biología, otorgando así el gesto humano mediante una dimensión poética y no solo mecánica. 

Por lo tanto, su obra respalda el enfoque de una escultura interactiva donde la forma reaccione al 

cuerpo y lo simbólico surge del movimiento, ya que permite en como el arte puede recuperar lo humano a 

través de la sensibilidad y no solo mediante la técnica. En la Figura 4 se evidencia cómo la interacción 

táctil genera crecimiento digital en tiempo real, reflejando que el tiempo en el arte interactivo no es estático, 

sino evolutivo y reactivo al contacto humano. 

Figura 4  

Interactive Plant Growing (Cultivo interactivo de plantas) 

 

Nota. Sommerer, C., & Mignonneau, L. (1992). Interactive Plant Growing [Instalación interactiva]. ZKM 

| Center for Art and Media, Karlsruhe, Alemania. https://zkm.de/en/artworks/interactive-plant-growing 

 

https://zkm.de/en/artworks/interactive-plant-growing
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Camille Utterback  

“Text Rain es una instalación interactiva en la que los participantes usan su cuerpo para hacer algo 

mágico: levantar y jugar con letras que caen e inexistentes.” (Utterback & Achituv, 2025). Es decir, 

convierte el espacio en una superficie que reacciona al desplazamiento del cuerpo, no se trata de representar 

algo, sino de crear una experiencia real que nace del movimiento. En Text Rain, el cuerpo del espectador 

moldea las letras digitales con su presencia generando así una respuesta visual directa y lúdica tomando 

como importancia la interactividad del espectador.  

Pero, si el arte digital se queda solo en lo visual, entonces se pierde la dimensión háptica y también 

la cercanía con el cuerpo, además también la interactividad con el individuo o espectador. Camille Utterback 

recupera la presencia física, lo táctil desde lo visual, haciendo que el público sienta que tiene agencia sobre 

la obra.  

Por lo tanto, su enfoque fortalece y genera visión de un arte que combina lo visual, lo corporal y lo 

mecánico, así generar una relación más profunda entre la obra y el espectador, ya que no se trata de mirar 

el arte y buscar la forma de habitarlo. Como se aprecia en la Figura 5, el movimiento corporal modifica el 

entorno visual de manera inmediata, reafirmando que el tiempo en la obra interactiva se construye a partir 

de la acción y presencia del espectador. 

Figura 5  

Text Rain 

 

Nota. Utterback, C., & Achituv, R. (1999). Text Rain [Instalación digital interactiva]. Smithsonian 

American Art Museum, Washington, D.C., Estados Unidos. https://camilleutterback.com/projects/text-

rain/ 

https://camilleutterback.com/projects/text-rain/
https://camilleutterback.com/projects/text-rain/
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FUNDAMENTO DEL AUTOR  

Con respecto a Refael Lozano-Hemmer  

Refael Lozano-Hemmer fundamenta su obra en la interacción entre la tecnología, cuerpo y también 

espacio público. Inspirado por la fenomenología y la experiencia participativa “Rafael Lozano-Hemmer es 

un artista multimedia que crea plataformas para la participación pública utilizando tecnologías como luces 

robóticas, fuentes digitales, vigilancia computarizada, muros multimedia y redes telemáticas” (Lozano-

Hemmer, S.a). Este enfoque sitúa al cuerpo como interfaz activa de la obra, donde los sensores captan 

signos vitales para traducirlos en manifestaciones visuales o espaciales, en este sentido el arte deja de ser 

un objeto estático para convertirse en un sistema reactivo ampliando los límites de lo sensorial. 

Con respecto a Christa Sommerer y Laurent Mignonneau  

Christa Sommerer y Laurent Mignonneau desarrollan su arte a partir del dialogo entre biología, 

tecnología e interacción física. “En un primer momento, la imaginación intelectual y simbólica de lo que es 

o podría ser la vida se fusionó con la representación mimética de sus formas, colores y materialidad.” 

(Bilbao, 2024, pág. 3). Su propuesta conceptual se basa en sistemas generativos e interfaces sensibles que 

permiten que el usuario influya directamente en el comportamiento de la obra. Este enfoque refuerza el eje 

de tu investigación, al demostrar que el arte interactivo puede nutrirse de sensores hápticos y electrónicos 

para crear experiencias sensibles corporal.  

Con respecto a Camille Utterback  

Camille Utterback fundamenta su práctica en el cruce entre arte, programación e interacción 

kinestésica, su trabajo parte de una visión donde el cuerpo es un lenguaje y el movimiento una forma de 

escritura, ella sostiene que: “Creative innovation is part of our shared DNA with living artists, and our 

engagement with them helps keep us alive and relevant” (Art, 2019, pág. 2). Traducido, es decir, la 

innovación creativa forma parte de nuestro ADN compartido con los artistas vivos, y nuestro vínculo con 

ellos nos ayuda a mantenernos vivos y relevantes. Su obra apoya en teorías del arte cinético, la semiótica 
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del movimiento y a la percepción multisensorial. 

DISCUSIÓN  

La obra escogida de referencia 

La propuesta artística innovadora es el resultado de extraer los principios creativos del autor 

referente y su obra. Este proceso permite que de manera natural se logre una expresión generatriz honesta 

y según lo que se estima lo mejor del artista del que se parte. 

 La obra escogida es “Shadow Tuner” de 2023 del artista Rafael Lozano-Hemmer.  

“El arte cinético se basa en el movimiento y la transformación, buscando involucrar al espectador 

de manera activa y participativa. Es un arte que desafía la percepción estática tradicional y nos invita a 

contemplar la belleza en constante cambio” (Saad et al., 2020, como se citó en Albán Jeremy, 2025, p. 27). 

Es decir, Saad y sus colaboradores identifican un rasgo fundamental de las prácticas interactivas 

contemporáneas: la activación del espectador como agente que modifica la obra. Esta cualidad está presente 

en Shadow Tuner, donde el cuerpo no es solo presencia, sino mecanismo de activación. La obra reacciona 

a la sombra del visitante, convirtiendo un gesto mínimo en una acción que revela sonidos latentes.  

Pero, hay que señalar que el principio creativo de Shadow Tuner no está en el movimiento visible, 

sino en la posibilidad de transformar una ausencia aparente la sombra en agente de descubrimiento. No se 

representa el cuerpo, se lo utiliza como interfaz invisible que revela aquello que no se percibe a simple 

vista. Así, el principio creativo puede aplicarse a una obra propia que cuestione lo invisible, lo reprimido o 

lo vigilado, usando el cuerpo como activador de sentido.  

Por lo tanto, Shadow Tuner constituye una obra referencial que permite desarrollar una propuesta 

artística donde lo sensorial es estimulado sin contacto directo. Lo visual y lo háptico se cruzan mediante 

tecnología sensible, haciendo que la presencia del espectador modifique el entorno. En la Figura 6 se 

presenta la interpretación gráfica de la obra referencial, donde la activación por sombra simboliza la 

dimensión invisible del tiempo y su relación con la percepción sensorial. 
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Figura 6  

Interpretación de la obra escogida. 

 

Nota. Elaboración propia. 

Interpretación de la obra escogida 

“El arte actúa como catalizador del cambio social al expresar visiones del mundo, construir 

identidades, desafiar normas y promover la inclusión social y la empatía” (Da Silva et al., 2024, como se 

citó en Alban, 2024, p. 28). Es decir, el arte contemporáneo, especialmente cuando incorpora participación 

sensorial, no solo representa una visión, sino que permite que el espectador se involucre en ella. En el caso 

de obras tecnológicas como Shadow Tuner, la activación por medio del cuerpo genera una experiencia que 

conecta lo individual con lo colectivo. El espectador no solo presencia un cambio, sino que lo causa con su 

presencia. Así, se pone en juego una construcción de identidad desde la interacción. El arte no actúa desde 

el símbolo estático, sino desde la acción generada en tiempo real.  

Pero, esta posibilidad solo se concreta si hay un lenguaje simbólico que articule esa participación. 

La tecnología, si se utiliza sin dirección poética, pierde potencia crítica. No toda interacción implica 

conciencia. La obra debe abrir preguntas, no solo estímulos. Por eso, el cambio social solo puede emerger 

si el arte provoca reflexión desde la forma que activa. Esto abre la posibilidad de que el arte se vuelva motor 

perceptual que conecta mundos.  

Por ello, es necesario que el principio creativo no se base solo en lo participativo, sino en cómo se 

estructura el sentido que surge de esa participación. 

CONCLUSIONES  
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LISTADO DE FUNDAMENTOS TEMA  

• Episteme: La creatividad sensorial requiere ser estructurada desde un enfoque sistémico que 

contemple la interacción tecnológica, corporal y conceptual.  

• Teoría: El direccionamiento creativo nace del cruce entre percepción sensorial, conciencia 

tecnológica y pensamiento metacognitivo. 

 • Modelos: La idea artística debe pasar por un proceso metodológico que combine experiencia 

háptica, activación mecánica y orden metacognitivo.  

FUNDAMENTOS DEL TEMA  

• Episteme histórica: Lo visual ha sido tradicionalmente privilegiado; el arte sensitivo retoma el 

cuerpo como fuente activa de conocimiento.  

• Episteme social: El arte interactivo transforma el espacio colectivo en experiencia compartida, 

donde el cuerpo tiene agencia social y política.  

• Episteme cultural: La integración de tecnología sensitiva propone una relectura de lo terapéutico, 

lo educativo y lo afectivo dentro del arte contemporáneo.  

• VI – Definición de orden metacognitivo: La atención activa, sensorial y reflexiva del espectador 

configura un mapa perceptivo entre lo interno y lo externo.  

• VI – Elementos del orden metacognitivo: Lo háptico activas rutas cerebrales que relacionan 

percepción, memoria y acción simbólica.  

• VI – Aplicación del orden metacognitivo: La obra nace cuando el espectador inicia la secuencia 

perceptiva: sin participación, no hay sentido. 

• VD – Los autores en la producción artística: Rafael Lozano-Hemmer propone una autoría 

compartida donde el público activa la obra como código abierto.  

• VD – La obra en la producción artística: La instalación sensitiva deviene en conocimiento 

experiencial; es lectura corporal, no solo visual.  

• VD – Las metodologías en la producción artística: El arte interactivo se convierte en metodología 

encarnada, donde cada sensor es una hipótesis poética. 
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TIPO DE ARTE 

 • Definición tipo de arte: El arte sensitivo háptico-visual busca descentrar lo visual, expandiendo 

la percepción a través del tacto, el sonido y el movimiento.  

• Relación tipo de arte y tema: Al usar sensores y mecanismos electrónicos, se crea un vínculo 

directo entre cuerpo, entorno y pensamiento reflexivo. 

FUNDAMENTOS DEL TIPO DE ARTE 

• Tipo de arte y contexto natural del tema: El cuerpo percibe el arte sin necesidad de imitación: la 

forma surge del contacto, no de la representación.  

• Tipo de arte y contexto urbano del tema: Las obras sensitivas insertadas en lo urbano rompen la 

distancia entre arte y ciudadano; devuelven agencia sensorial al espacio público.  

• Tipo de arte y contexto social del tema: La interacción tecnológica y sensitiva redefine el arte 

como práctica comunitaria, donde lo político se siente. 

REFERENTE AUTOR  

• Proceso metacognitivo descriptivo: Rafael Lozano-Hemmer activa el cuerpo como sombra, como 

pulso, como huella perceptiva. 

• Proceso metacognitivo emocional: Christa Sommerer y Laurent Mignonneau convierten el tacto 

en vida digital, haciendo del gesto una emoción reactiva.  

• Proceso metacognitivo intelectual: Camille Utterback convierte el movimiento del cuerpo en 

gramática visual, dando forma al pensamiento a través del desplazamiento. 

OBRA ESCOGIDA DE REFERENCIA 

• Obra: Shadow Tuner (2023) de Rafael Lozano-Hemmer.  

• Principio creativo: Activación por sombra como interfaz sensorial entre presencia física y sonido 

latente. 

INTERPRETACIÓN DE LA OBRA  

• El método permite aproximarse a la idea con mayores posibilidades: El arte sensitivo no 
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representa, sino que reacciona. No ilustra, sino que responde a la presencia.  

• El método, al contrario de la fantasía, no es un único recurso creativo: Aquí el método es interfaz, 

código, plataforma. Se vuelve el núcleo desde el que se crea sentido. 

PROPUESTA INNOVADORA  

Esta propuesta escultórica que encarna la transmisión de localización y pulsos entre materia y 

conciencia, su estructura geométrica funciona como un nodo sensorial donde cada apertura y giro representa 

un pensamiento en tránsito. Inspirada en la lógica de un sistema nervioso artificial, la obra no decora, más 

bien comunica donde sus movimientos ciertamente son mecánicos y también por señales codificadas que 

responden al entorno, el prisma central actúa como núcleo activo de percepción, mientras los paneles 

laterales simulan sinapsis visuales que filtran lo externo. Este autómata, vibrante y autónomo plantea la 

posibilidad de una inteligencia espacial no humana, activa y pulsante mediante la localización que tiene 

durante su entorno. Tal como se observa en la Figura 7, la propuesta escultórica articula cuerpo, tecnología 

y entorno, representando el tiempo como flujo continuo que se activa mediante estímulos mecánicos y 

electrónicos. 

 

Nota. Elaboración propia. 

Figura 7  

Representación gráfica de la articulación entre cuerpo, tecnología y entorno. 
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PROTOTIPO 

 

Conceptualización del prototipo 

El prototipo propuesto materializa la articulación entre movimientos mecánicos, sensores 

electrónicos y experiencia sensorial como eje del arte sensitivo háptico-visual. Su estructura geométrica 

responde a estímulos del entorno mediante activaciones mecánicas que simbolizan el flujo constante del 

tiempo. 

El tiempo, en esta obra, no se entiende como una medida lineal, sino como transformación activa. 

Cada movimiento generado por el sistema representa procesos de cambio, crecimiento y evolución, 

similares a los que ocurren dentro del espacio educativo. Así como el estudiante construye conocimiento 

de manera progresiva, la escultura se transforma a partir de la interacción, evidenciando que sin estímulo 

no hay movimiento y sin experiencia no hay aprendizaje. 

En relación con la Institución Educativa Fe y Alegría #3, el prototipo se proyecta como un 

dispositivo artístico-pedagógico capaz de activar la percepción corporal y la conciencia sensorial dentro del 
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entorno formativo. La obra propone que el tiempo educativo y el tiempo artístico convergen en la 

experiencia interactiva, donde tecnología, cuerpo y pensamiento se integran en un mismo sistema dinámico. 

De esta manera, el prototipo no se concibe únicamente como objeto escultórico, sino como 

plataforma sensible que traduce presencia en movimiento, estímulo en transformación y experiencia en 

significado. 



 

 


