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Resumen 

 
La presente investigación profundiza la influencia de los movimientos ondulatorios en 

el arte háptico visual a través de la fusión de dos campos clave: ciencia y arte. Se 

plantea que el funcionamiento físico del movimiento o vibración puede ser una 

experiencia de aprendizaje, capaz de estimular tanto la percepción táctil como visual. 

Como principal objetivo se analiza el movimiento ondulatorio en las propuestas 

sensoriales del arte visual háptico. Para ello, seguimos los siguientes puntos: estudiar 

los fundamentos físicos de los movimientos ondulatorios y relacionar estos aspectos con 

el proceso creativo de la obra. La metodología aplicada es cualitativa de carácter 

exploratorio, mediante el uso de bibliografía interdisciplinaria, la proyección práctica de 

propuestas artísticas en bocetos y el uso de párrafos metacognitivos como reflexión 

crítica ante la teoría. Los resultados demuestran que, el arte integrado en los 

movimientos ondulatorios genera experiencias sensoriales con propósito. Como 

referente, se analizaron obras de Reuben Margolin particularmente la obra “Ola de 

Secouya”. Este estudio aporta al arte y la ciencia, a disposición referente para futuros 

proyectos académicos y/o artísticos. Esta combinación entre arte y ciencia expande un 

camino pedagógico, promoviendo la sensibilidad, la creatividad y la experimentación 

interdisciplinaria. 

Palabras clave: Movimientos ondulatorios, cinético, háptica visual, sensitivo, 

simulación de ondas. 

 

Abstract 

This research delves into the influence of wave motion on haptic visual art through the 

fusion of two key fields: science and art. It posits that the physical functioning of 

movement or vibration can be a learning experience, capable of stimulating both tactile 

and visual perception. The main objective is to analyze wave motion in the sensory 

proposals of haptic visual art. To this end, the following steps were taken: studying the 

physical foundations of wave motion and relating these aspects to the creative process 

of the artwork. The methodology employed is qualitative and exploratory, utilizing 

interdisciplinary literature, the practical projection of artistic proposals in sketches, and 

the use of metacognitive paragraphs as critical reflection on the theory. The results 

demonstrate that art integrated with wave motion generates purposeful sensory 

experiences. As a reference point, works by Reuben Margolin, particularly "Wave of 

Secouya," were analyzed. This study contributes to art and science, serving as a 

reference for future academic and/or artistic projects. This combination of art and 

science expands a pedagogical path, promoting sensitivity, creativity, and 

interdisciplinary experimentation. 

Keywords: Wave movements, kinetic, visual haptics, sensory, wave simulation. 
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DESARROLLO 

Desde la perspectiva de la física, un movimiento ondulatorio es una perturbación 

que se propaga de una posición a otra; la interacción de dos movimientos ondulatorios 

en un punto del espacio se superpone y dan lugar a uno nuevo, teniendo un accionar 

cíclico cuya imagen sirve como recurso estético y sensorial en el arte contemporáneo 

(Alvarez, 2011). Los movimientos ondulatorios indirecta o directamente se encuentran 

de forma no visible en nuestro entorno y además presente en ámbitos de arte como la 

música y el sonido.  

Como ejemplo tenemos al sonido, que es producto de las vibraciones de cuerpos 

elásticos sometidos al efecto del roce o un choque, tal y como la teoría física 

anteriormente mencionada, por tanto, esta vibración transmitida en forma de 

movimientos ondulatorios impacta al oído y sumerge al oyente en una sensación sonora 

(González, 2009). 

Por otro lado, definimos al arte háptico como el conjunto de sentidos percibidos 

en una obra artística. Específicamente hablando de las artes visuales, estas se relacionan 

directamente con transmitir ideas, pensamientos y emociones a terceros mediante esta 

vía visual. Esto quiere decir, que están involucrados varios aspectos personales del autor 

como las experiencias, emociones verbales-no verbales, que son complementadas 

mediante los símbolos e ideas de quienes observan las obras. (Ramón & Troncoso, 

2014). 

El efecto visual es otro campo en el que los movimientos ondulatorios estimulan 

los sentidos, la integración de este fenómeno en el arte háptico-visual posibilita 

experiencias inmersivas que trascienden la mirada inactiva e involucra al cuerpo en la 
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percepción y respuesta a lo que observan. En este sentido, los movimientos ondulatorios 

se convierten en un lenguaje visual y táctil que comunica ritmo y fluidez. 

Podemos entender entonces que, los movimientos ondulatorios, estimulan 

sentidos. Por tanto, el conjunto de ambas herramientas se torna en un efecto 

revolucionario que une lo mejor de ambos mundos: el área científica y el área del arte. 

Ambas materias disciplinarias que lejos se perciben como incapaces de complementarse 

pero que irónicamente juntas son impactantes en el aprendizaje (Oliviera, 2021). 

Por otro lado, centrándonos en el núcleo de la presente investigación, a pesar de 

que el movimiento ondulatorio es ampliamente estudiado desde el área de la física como 

fenómeno de propagación, ritmo y vibraciones; la propuesta de incorporar este efecto 

técnico en las artes visuales, precisamente en el arte háptico-visual y cinético, cambiaría 

el panorama de algo estético a la potenciación de lo sensorial en la obra. 

En consecuencia, esto evidencia una existente brecha interdisciplinaria: por un 

lado, los estudios científicos explican el movimiento ondulatorio desde su 

comportamiento técnico; por otro lado, las propuestas artísticas lo utilizan como recurso 

expresivo sin sistematizar cómo este fenómeno influye en la experiencia háptica-visual 

del espectador ni en la construcción conceptual de la obra; solo busca la reinterpretación 

inmersiva del observador. 

Por ende, la ausencia de integración entre ambas áreas, limita la comprensión del 

movimiento ondulatorio como un lenguaje sensorial que puede enriquecer el arte 

contemporáneo, especialmente en propuestas donde se busca generar experiencias 

inmersivas y multisensoriales. 
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Existe una insuficiente sistematización teórico-metodológica sobre la relación 

entre los fundamentos físicos del movimiento ondulatorio y su traducción en 

experiencias háptico-visuales dentro del arte cinético contemporáneo, lo que dificulta 

comprender cómo la vibración, la repetición y el ritmo ondulatorio inciden en la 

percepción sensorial, la interpretación simbólica y la construcción creativa de obras 

interdisciplinarias. 

Pregunta de investigación 

La presente investigación se plantea la siguiente incógnita: 

 ¿Cómo influyen las bases del movimiento ondulatorio en la construcción de 

propuestas artísticas háptico-visuales, particularmente en obras cinéticas inspiradas en 

mecanismos y simulaciones de ondas? 

Objetivo General 

La finalidad del presente trabajo de estudio es: 

Analizar cómo los fundamentos del movimiento ondulatorio impactan en la 

creación de obras háptico-visuales, proyectando su potencial en propuestas artísticas 

innovadoras. 

METODOLOGÍA 

La presente investigación se desarrolló bajo un enfoque cualitativo exploratorio 

cuyos recursos son absolutos teóricos e interdisciplinarios, proviniendo tanto desde 

fuentes científicas como de las artísticas. Además, como media de reflexión y análisis, 

se acudió al uso de la técnica de los párrafos metacognitivos, un método de análisis que 

involucran la cita de diversos autores bibliográficos y artísticos; de este modo se 
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desglosa la información en interpretaciones y conclusiones críticas. A su vez, se 

complementa la comprensión de esta investigación con ilustraciones elaboradas por la 

presente autora, para ejemplificar la trama del estudio enfocado en la fusión del arte 

háptico visual con movimientos ondulatorios de los autores indagados. 

A continuación, se expone un ejemplo sobre cómo se aplica los párrafos 

metacognitivos como parte de la metodología de investigación:  

 

“La revelación de las intuiciones poéticas parte, en numerosas ocasiones, del 

sentido de la vista” (Sánchez Dueñas, 2021). Esta reflexión destaca una verdad esencial: 

el arte no solo se mira, se percibe desde la intuición. Cuando se aplica la observación en 

vez de la mirada, la experiencia irá más allá de la forma y el color, el resultado será un 

dominó de respuesta poéticas, sensoriales y emocionales. En su proceso creativo, el 

artista capta esa intuición de lo visual y no la encierra en la experiencia fisiológica, sino 

que resuena en ella como una vibración interna. En este sentido la vista es un acto 

sensible, que no solo informa, sino que deja huella emocional en quien la observe. 

No obstante, esa intuición no puede ser programada, es necesario estimularla al 

mantener al espectador presente con sus cinco sentidos. No basta con observar: hay que 

sentir lo que se observa. La imagen se interpreta emocionalmente, y en ese acto la 

memoria se activa para almacenar la sensibilidad y la historia del espectador o del 

creador (Alcaraz-carrasco, y otros, 2022). 

Por esta razón, el movimiento ondulatorio une lo visual y lo táctil, haciendo del 

arte sensorial una experiencia inmersiva que, con apoyo tecnológico, despierta una 

percepción más profunda y emocional. Ya que como dicen los investigadores inmersos 

en estas fusiones artísticas “La revelación de las intuiciones poéticas parte, en 

numerosas ocasiones, del sentido de la vista” (Sánchez Dueñas, 2021). 
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Además, como parte del análisis de la fusión entre el arte háptica visual y los 

movimientos ondulatorios, se destaca los siguientes referentes de escultores cinéticos 

como Reuben Margolin, Arthur Ganson y U-Ram Choe, cuyas obras inspiran la 

conexión entre mecánica, naturaleza y emoción. Se escogió principalmente al autómata 

Reuben Heyday Margolin y su obra “Reflected Wave”, debido a su base en la 

recreación del movimiento ondulatorio mediante un sistema mecánico simétrico, 

aplicando a la escultura cinética. El presente autor crea escultura dinámica mediante 

mecanismos de precisión como motores, poleas, cuerdas y sistemas de atracción que 

generan consecuencias de movimiento fluidas inspiradas en fenómenos naturales, ya 

que “el paisaje como un campo ondulatorio delinea las trayectorias posibles para las 

partículas” (Andrade, 2022). 

VARIABLES INDEPENDIENTES (VI) 

Escultura cinética 

 
“Todas las figuras reunidas pretenden explicar la casuística de las relaciones entre 

cuerpo y espacio, así como racionalizar el mundo de las formas orgánicas” (Dubois, 2023).En 

otras palabras, las figuras artísticas están orientadas a abordar las dinámicas entre el cuerpo 

humano y el entorno en el que se encuentre. Se destaca que la intención es profundizar que a 

manera superficial es solo fluidez y naturalidad, pero que en el arte es una expresión 

estructurada. La referencia a las "formas orgánicas" señalan que las creaciones se inspiran en 

elementos que representan la naturaleza, aunque no literalmente, ya que busca la 

reinterpretación de la misma. Estas formas evocan una conexión sensorial con el espectador. 

No obstante, al buscar racionalizar la relación entre cuerpo y espacio, puede surgir un 

choque entre la percepción intuitiva y la estructura conceptual que se pretende imponer. Este 

contraste puede generar una tensión interesante en la escultura cinética, llevándolas a una 
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constante reconfiguración. Esta dualidad enriquece la experiencia estética al combinar la 

precisión estructural con la fluidez perceptiva del espectador. 

Por lo tanto, la presente investigación articula procesos mecánicos en esculturas 

cinéticas y autómatas, como medios para racionalizar formas orgánicas en movimiento, 

integrando arte, espacio y técnica en una estructura transformable. 

Movimiento ondulante 

 
“Con cada línea, el universo se paraliza para contemplar los trazos que fluyen 

mágicamente de su mano: una nueva obra de arte ha nacido en el mundo” 

(FERNÁNDEZ-COBIÁN, 2022). Dicho de otro modo, el proceso creativo se convierte 

en un encuentro sagrado donde el trazo fluye en concordancia con cada curva y 

ondulación. El artista no solo dibuja, sino que se convierte en el canal de un movimiento 

vivo pero intangible, que conecta su ideal con la esencia del universo. Es decir, el 

movimiento ondulante es el instante en que el arte encuentra su autenticidad, un balance 

entre la libertad del gesto y la disciplina del oficio. 

Mas esta magia no surge de la nada. Cada línea requiere técnica, intención y 

sensibilidad. El trazo ondulante no es aleatorio; nace de una interacción entre 

pensamiento, emoción y cuerpo. Pero también hay tensión: el artista lucha por mantener 

el equilibrio entre lo que quiere expresar y lo que el trazo realmente muestra. La fluidez 

del movimiento ondulante es una práctica consciente que integra emoción y control. 

Como resultado, el movimiento ondulante se convierte en un puente entre 

intención y forma. En mi investigación este principio se aplica a los mecanismos del 

autómata. 

Transmisión de ondas 

 
“Los surrealistas sabían que la mágica transmisión de cualidades de lo uno a lo 

otro es condición del sentido, que la magia de las cosas, aunque pueda parecernos 
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primitiva, no es ajena a nuestro mundo” (Prada, 2022). Esta afirmación invita a un 

diálogo con el autor, donde lo mágico no se limita a lo esotérico, sino que conecta con la 

esencia misma del significado. Es decir, el arte sea simbólico o material abre posibilidad 

a construir un sentido. En este proceso, los surrealistas ven la relevancia del flujo y la 

resonancia, que crea nuevas realidades. Es decir, reconocen que el vínculo entre lo 

invisible y lo visible produce significado. 

Sin embargo, debemos entender el principio que la cita señala que puede ser 

desglosado en: primero, existe una cualidad transmitible; segundo, dicha cualidad altera 

el sentido del receptor; y tercero, esta interacción no es ajena a nuestro presente. Este 

principio se asemeja al comportamiento de ondas mecánicas: una perturbación inicial 

(como un golpe) se transmite y altera el entorno, provocando una respuesta en cadena. 

Por consiguiente, como el surrealismo (transferencia genera sentido), en mi 

autómata la onda mecánica transmite energía y activa movimientos, evidenciando cómo 

un impulso puede transformar un sistema físico de forma estructurada. 

VARIABLES DEPENDIENTES (VD) 

Textura sensitiva 

 

“También implica hacer foco en la capacidad sensitiva que poseen esos objetos para 

recordar y ser recordados” (Pupío, 2023). Dicho de otro modo, el autor señala que los objetos 

tienen dimensión simbólica a más de la física, que estimulan a la memoria, tanto personal 

como de otro individuo. Esta capacidad sensitiva transforma al objeto en un recipiente de las 

vivencias humanas, sugiriendo una profunda conexión entre lo material y lo experimentado.  

Aun así, no todos los objetos logran este nivel de sensibilidad; Es necesario que sean 

construidos o con una intención que estimule dicha memoria sensorial. Ese efecto depende 

más del objeto, sino del contexto, el diseño y en lo que se busca provocar en el cuerpo y la 
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mente del espectador. Aquí está el papel del creador, el de crearle un sentido al objeto que 

active la captación háptica como la visual, que le gusta le memoria sensible, no solo racional. 

Por lo cual, los autómatas revelan su función mecánica al integrar elementos hápticos 

y visuales que incida en los sentidos de quienes participan. De este modo, dejan de ser 

simples dispositivos y más bien en conexiones de una memoria emocional-tecnológico. 

Forma sensitiva 

“Por el contrario, hipertrofiar socialmente las capacidades personales en entrar en una 

corriente utilitarista y sensitiva, que nos persuada con el engaño de que uno vale lo que valen 

sus cualidades y destrezas” (García-Sánchez, 2021). Significa que, la tendencia actual de 

evaluar a las personas solo por sus habilidades técnicas y productividad distorsiona la 

naturaleza humana. Esta obsesión por lo que es útil desplaza lo sensible. El planteamiento 

destaca la deshumanización en una evaluación. La vida cotidiana exige rendimiento 

constante, evaluando desde la educación hasta el arte según su influencia y no por la 

experiencia sensorial. 

No obstante, otros efectos que desglosa este tipo de evaluación humana son la 

frustración y alienación. La mente percibe lo engañoso no solo a la perspectiva, sino la 

experiencia y sensación de insuficiencia al no alcanzar estándares. Las máquinas, pueden 

crear una experiencia más humana al incorporar elementos hápticos-visuales que provoquen 

emoción y empatía, convirtiéndose en espejos de nuestra propia sensibilidad. 

Por lo cual, la tecnología busca una semejanza humana para que no exista el rechazo 

o resistencia, este acuerdo me lleva a considerar que la máquina debe ser una copia mecánica 

humana para recuperar lo emocional e instintivo.  
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Presión sensitiva 

“Nuestros dedos pueden convertirse en una metáfora de otra perspectiva activa del 

toque” (Baigorri, 2021). Expresado de otra manera, la obra resultante de nuestros dedos no es 

solo un artilugio sino una práctica distintiva más profunda. Es decir, en el curso de maniobrar 

o analizar con las manos, descubrimos una orientación distinta: no solo palpar, sino descifrar. 

La cita cambiar la ideal de los dedos solo crean para apreciar y no más bien como una 

conexión entre la sustancia e interpretación. Desde un enfoque narrativo, la figura retórica 

transforma en acto: el toque se vuelve en lenguaje, en arte, en reconocimiento del otro. Lo que 

equivale a, al tocar también razonamos, sentimos y reinventamos. 

Sin embargo, no todos los tactos involucran esta profundidad debido a su nula 

intención, aun así, muchos toques son automáticos, inconscientes y meramente físicos. Pero 

cuando la postura se traslada a una conciencia lúcida, se traduce en una acción sensitiva 

saturada de motivación. Pero, además, al alterar el dedo en metáfora, el cuerpo se vuelve 

mensaje, una herramienta de interpretación sensorial. 

Así pues, al amplificar arte háptico visual, reconozco que el contacto no solo es 

transmisión de movimiento, sino experiencia, memoria y emoción. Al diseñar desde esta 

perspectiva me permite integrar tecnología y sensibilidad. 

RESULTADOS 

Entre los autores investigados e identificados como referentes, tenemos a los 

siguientes exponentes: 

Reuben Heyday Margolin 

El presente autor nacido en 1970, apasionado por el dibujo y la escultura, cuyos 

inicios fueron esculturas mecatrónicas como “Caterpillars”, al estar fascinado con el 

movimiento natural de la oruga; combina el romanticismo natural con la estructura del 
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lenguaje matemático en sus esculturas, dichas piezas tienen un diseño que evoca 

experiencia física y emoción en sus espectadores. 

El artista tiene una especial preferencia por los sistemas analógicos por su 

elegancia, evitando lo digital para lograr una conexión más directa entre forma y 

movimiento. 

“Esta imagen mental sólo se puede dar a partir de un montaje visual” (O´Gorman, 

2023). Esto es una invitación a la reflexión sobre cómo nuestra percepción sensorial da forma 

al significado a través de construcciones visuales. En este contexto, lo que vemos no es solo 

una imagen congelada en el tiempo, sino un mensaje o experiencia con carga emocional. No 

es posible alcanzar la comprensión sin una configuración visual que reestructure tanto la 

mente del espectador. El montaje no solo exhibe, sino que también conmueve; crea una 

estructura interna a partir de elementos conectados que fluyen con ritmo y coherencia. Cada 

encuadre es un latido que sincroniza la mirada del espectador con la intención del creador. 

Sin embargo, esta creación visual demanda una actitud activa por parte del 

espectador, quien debe estar emocionalmente abierto a ser impactado por lo que observa. La 

reflexión de O´Gorman se enlaza con las bases del arte cinético y háptico, donde la mirada 

interpreta movimientos y el cuerpo percibe vibraciones. Es así que surge una crítica: el 

montaje visual es excesivamente distante, perdiendo su fuerza sensorial y emocional. 

En consecuencia, esta idea relaciona la investigación del autor sobre los movimientos 

ondulatorios a experiencias estéticas sensoriales y emocionales. Como señala O´Gorman, se 

trata de un arte que fluye, respira y despierta el pensamiento a partir de la emoción. 

Arthur Ganson 

Artista, ingeniero, inventor y educador norteamericano, nacido en 1955, promovió el 

arte como puente entre ciencia, ingeniería y emoción. Sus esculturas cinéticas es su 

especialización, cuyas características radican en el uso de mecanismos simples: Enfranjes, 
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manivelas, cadenas y motores lentos, con el fin de crear esculturas que se mueven lentamente 

o realizan acciones repetitivas. 

Arthur Ganson es uno de los artistas que humaniza la mecánica, mostrando que las 

máquinas pueden ser sensibles, poéticas y filosóficas, ya que sus obras no buscan 

funcionalidad sino expresar ideas abstractas como el paso del tiempo, la fragilidad, la 

transformación o la paradoja. De esta manera, Ganson ha influenciado en creadores de arte 

cinético y a educadores que combinan ciencia y creatividad. 

“Margot´s Other Cat” es la obra que refleja la memoria y lo invisible a través del 

movimiento ausente, siendo este autor uno de los artistas que humaniza la mecánica 

mostrando; que las maquinas pueden ser sensibles y filosóficas. 

“Cuando un cuerpo en movimiento se detiene, en unas condiciones espaciales 

determinadas, provoca una temporalidad en la que todo se pausa, pero nada es estático; por lo 

contrario, se vuelve más evidente el movimiento vivido del cuerpo” (Ariza-Parrado, 2024). 

En otros términos, los autores proponen reconocer que incluso cuando el cuerpo guarda 

silencio, sigue presente un movimiento latente, perceptible y activo. Esta quietud no 

representa una ausencia, sino una forma alternativa de estar: una resonancia en el tiempo que 

despierta la sensibilidad del espectador. Aunque inmóvil, el cuerpo continúa comunicándose a 

través del espacio y del tiempo. 

A pesar de ello, esta idea también desafía a reconsiderar cómo entendemos el 

movimiento dentro del arte sensitivo. No todo desplazamiento es visible; existen dinámicas 

más sutiles, como las tensiones internas. En las obras cinéticas de Arthur Ganson, por ejemplo, 

los ritmos pausados y las interrupciones no niegan el movimiento, sino que lo profundizan. El 

arte percibe con el cuerpo, revelando su energía a través de la contemplación (Ganson, 2009). 
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Por lo cual, explorar cómo los movimientos ondulatorios conectan cuerpo, objeto y 

espectador a través de lo háptico y visual se destaca en la obra de Ganson. La sutileza en el 

arte puede generar un impacto emocional profundo. 

U-Ram Choe 

El presente artista contemporáneo es especializado en esculturas cinéticas y 

mecánicas, nacido en 1970, Seúl, Corea del Sur. Sus obras de cultura cinética se 

caracterizan por la simulación de criaturas vivar, muchas veces imaginarias o inspiradas 

en organismos marinos, insectos o entidades biológicas futuristas. 

Los elementos presentes en sus obras son la combinación de luces LED, 

mecánica precisa, movimientos suaves, materiales de acero inoxidable, acrílico y 

motores eléctricos (conocidos por su simulación a la respiración, expansión, contracción 

o suaves efectos de flote), todo con la finalidad de dar sensación de vida propia, 

incluyendo otorgarles un nombre propio como si fuesen especies nuevas. 

Su obra más destacada se denomina “Una Lumino Callaris” que simula una 

criatura marina translúcida que se expande y contrae suavemente, así como 

“Ouroboros”: posee una forma de serpiente mecánica infinita que representa la 

repetición eterna, los temas que aborda son la frontera entre la vida artificial y la 

natural, además de la relación entre el ser humanos, la tecnología y espiritualidad. 

“Algunas de esas esculturas las encuentra ya creadas en el espacio público con una 

intención utilitaria a la que él, además, les reconoce una forma plástica y un carácter 

simbólico”. En otros términos, los objetos diseñados originalmente con fines prácticos pueden 

ser reinterpretados desde una perspectiva artística, revelando su potencial escultórico cargado 

de simbolismo. El arte no siempre nace con una finalidad estética; muchas veces surge de la 

sensibilidad del creador para observar y transformar lo cotidiano. Malagón-Kurka destaca la 
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capacidad de percibir lo poético en lo común, demostrando que un objeto funcional puede 

convertirse en una pieza expresiva, casi ritual.  

Aunque, el proceso de resignificación no es espontáneo, requiere una mirada que 

permita al artista encontrar belleza y significado donde otros solo perciben utilidad. Aquí 

entra en juego la obra de U-Ram Choe, quien no solo crea estructuras móviles, sino que 

también construye narrativas mitológicas en ellas, dotándolas de un simbolismo que van más 

allá de su apariencia con esculturas mecánicas que combinan luz y movimiento. 

Por esta razón, el enfoque de Malagón-Kurka destaca cómo el arte cinético trasciende 

lo visual al activar lo sensorial y háptico. En este estudio, el movimiento ondulante se presenta 

como una vía para involucrar el cuerpo del espectador y generar una experiencia inmersiva. 

Fundamentos del autor: Reuben Heyday Margolin 

 Reuben Margolin enfoca su trabajo en representar el movimiento ondulatorio como 

un lenguaje sea visual como estructural, que da vida a esculturas cinéticas que imitan los 

patrones naturales de los mismos a través de mecanismos exactos y repetitivos.  

Su perspectiva conceptual se basa en la intercepción entre el arte, ciencia y 

percepción, combinando elementos de matemáticas, física y sensibilidad artística. 

A través del uso de poleas, motores y sistemas mecánicos sofisticados, sus técnicas 

dan lugar a creaciones automatizadas tanto táctiles como visuales, generando una sinestesia 

que une forma, movimiento y aprehensión. 

Fundamentos del autor: Arthur Ganson 

 Arthur Ganson crea máquinas cinéticas que, más allá de su tecnicismo, expresa 

emociones, metáforas y poesía en el movimiento. Su enfoque une lo mecánico con lo sensible 

mediante elementos como engranajes, palancas y motores para reproducir movimientos 

ondulantes que sugieren vida contemplativa.  
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Ganson aprecia la belleza de los movimientos simples y su potencial para transmitir 

significados, impulsando cercanía de la tecnología al mundo emocional humano. De esta 

manera se refleja la intención de los autómatas de no solo ejecutar movimiento, sino de 

también comunicas y generar una repuesta visual de sus espectadores. 

Fundamentos del autor: U-Ram Choe 

U-Ram Choe fusiona arte con ingeniería y espirituales al crear autómatas que evocan 

un movimiento cíclico y fluido de una forma de vida. Su obra explora la interacción entre lo 

orgánico y lo artificial mediante materiales como el acero inoxidable, el acrílico y 

motores/componentes electrónicos para dar forma a esculturas cinéticas cuyo aspecto se 

asemeja a criaturas etéreas. 

Choe destaca el ritmo, la fluidez y la transformación en sus obras, brindando al 

espectador una experiencia estética y sensorial que invita a contemplar.  

DISCUSIÓN 

Obra escogida de referencia 

Como referente, se escoge la obra del artista Reuben Heyday Margolin titulada “La 

Ola de Secuoya” del año 2007, esta propuesta artística se plantea como una reinterpretación 

intencional de los fundamentos creativos identificados en la obra y de los pensamientos del 

autor; ya que, esta propuesta fusiona elementos tales como el lenguaje estético del artista con 

la perspectiva personal del creador. 

“A kinetic sculpture designed by Reuben Margolin is manipulated by athletic 

dancers attached to it, replacing the usual automated hoists. The sculpture then extends 

the choreography externalizing movement from flesh to machine” (Margolin R. , Round 

Wave, 2025). Esta cita se refiere a una escultura cinética creada por Reuben Margolin, 

en la que el movimiento no es solo mecanismos automatizados, sino inspiradas del 

cuerpo humano: bailarines atléticos quienes mediante una conexión física con la obra 
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generan dinamismo. Es decir, el desplazamiento corporal conecta directamente a la 

estructura mecánica, dando lugar a una coreografía, que hace de la escultura una 

extensión del gesto humano.  

Sin embargo, la interacción entre cuerpo y máquina plantea una nueva forma de 

conexión sensorial. Cuestiona los roles tradicionales del movimiento, haciendo al 

humano un agente activo. El desplazamiento corporal se transfiere a lo mecánico, 

generando una relación emocional. Tacto esfuerzo, ritmo se traduce en forma visuales y 

materiales. Así, lo cinético deja de ser espectáculo para volverse experiencia 

compartida. 

INTERPRETACIÓN DE LA OBRA ESCOGIDA 

“Además de su componente crítico, la visualidad háptica permite vislumbrar, 

entonces, un escenario futuro de interdependencia” (Margolin R. , Round Wave, 2025). 

Vale decir, la cita sugiere que la visualidad háptica no se limita a una forma de ver, sino 

que construye una experiencia en busca de vínculos más profundos entre el cuerpo, el 

entorno y el arte. En la obra “Ola de Secuoya” de Reuben Margolin, este principio se 

materializa en un movimiento ondulante que simula la ola. Esta dinámica no solo se 

aprecia visualmente, sino que también provoca una reacción sensorial de poder tocar la 

oscilación de la madera. Lo mecánico se transforma en experiencia envolvente y 

contemplativa.  

Además, existe un puente simbólico que conecta esta propuesta con saberes 

ancestrales. El enfoque más enriquecedor para interpretarla es la interacción visual y 

háptica cargada de simbolismo. En la obra de Margolin, la morfología se reinterpreta 

con símbolos precolombinos tallados en bloques de madera articuladas, incluyendo un 

lenguaje cultural que más allá del diseño, brinda memoria táctil sobre la historia costera 

ecuatoriana. 
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En consecuencia, ya no es solo una representación mecánica de una ola, sino un 

cuerpo en movimiento que fusiona símbolos ancestrales con la experiencia sensorial. 

Esta reinterpretación de Margolin ofrece nueva lectura desde la perspectiva 

latinoamericana. 

En la investigación, el movimiento ondulatorio actúa como ese sistema 

organizador del sentido. La obra “Olas de Secuoya” de Margolin, da forma visual y 

sensorial a este fenómeno, no solo como un tema a representar, sino como una 

experiencia háptica que propone una manera distinta de percibir lo ondulatorio. En este 

sentido, la obra se puede entender como una nueva manifestación anclada en el 

referente físico-científico del movimiento de onda. 

No obstante, la obra de Margolin no se limita a “representar” ondas, sino que las 

traduce en una experiencia sensorial: las encarna visualmente y las convierte en 

vivencias corporales. Por ello, su interpretación no debe restringirse al plano visual, sino 

que debe incluir lo táctil, lo rítmico y lo simbólico, donde el arte cinético se entrelaza 

con la cosmovisión ancestral para plantear una experiencia de interdependencia entre 

arte, cuerpo, memoria y territorio.  

La obra “La Ola de Secuoya” de Reuben Margolin representa un referente clave. 

Su dinámica ondulante traduce el flujo natural del mar en una escultura cinética que 

despierta contemplación y memoria sensorial. Al reinterpretarla desde un enfoque 

latinoamericano, se propone incorporar símbolos precolombinos y texturas hápticas, 

resignificando la obra en un contexto cultural ecuatoriano. Esta adaptación demuestra 

que el movimiento ondulatorio no solo puede imitar la naturaleza, sino también 

transmitir memoria ancestral y proyección estética contemporánea. 

Por ende, el análisis de Olas de Secuoya exige una mirada interdisciplinaria que 

valore el movimiento ondulatorio como estructura física y expresión estética. Esto 
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demuestra que una obra artística puede basarse en un referente sin limitar su 

interpretación.  

LISTADO DE FUNDAMENTOS 

Tema 

➢ Episteme: El movimiento ondulatorio como lenguaje sensorial. 

➢ Teoría: Ondulación como experiencia sensorial. 

➢ Modelos: Metáfora ondulatoria como experiencia sensorial. 

Fundamentos del tema 

➢ Episteme histórica: Ondulación intuitiva como huella emocional. 

➢ Episteme social: Ondas que transforman desde adentro. 

➢ Episteme cultural: Romper el paradigma visual. 

➢ VI “Escultura cinética”: Forma orgánica en movimiento racional. 

➢ VI “Movimiento ondulante”: Impulso rítmico hecho forma. 

➢ VI “Transmisión de ondas”: Impulso que transmite sentido. 

➢ VD “Textura sensitiva”: Memoria táctil viva. 

➢ VD “Forma sensitiva”: Automatismo con alma. 

➢ VD “Presión sensitiva”: Tocar es interpretar. 

Tipo de arte: 

➢ Definición de tipo de arte: Arte que se habita. 

➢ Relación tipo de arte y tema: Autómatas que enseñan a sentir. 

Fundamento del tipo de arte: 

➢ Tipo de arte y contexto natural del tema: Emoción en movimiento. 

➢ Tipo de arte y contexto urbano del tema: Sensibilidad en lo urbano. 

➢ Tipo de arte y contexto social del tema.: Vínculo formativo emocional. 
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Referente de autor: 

➢ Movimiento ondulatorio: El arte nace del ritmo natural; fluye, respira y conecta. 

➢ Mecánica sensible: Combinación de precisión técnica con emoción y belleza 

orgánica. 

➢ Analogía visual-matemática: Uso de mecanismos simples (cuerdas, poleas, levas) 

para expresar complejidad visual. 

➢ Experiencia inmersiva: Las esculturas generan una vivencia física, no solo visual. 

➢ Arte que conmueve: Cada obra sincroniza mirad ay emoción del espectador. 

➢ Rechazo al artífico digital: Preferencia a lo tangible y análogo para activar lo 

sensorial y lo humano. 

➢ Montaje emocional: Las composiciones visuales no son solo imágenes, son latidos 

que piensan. 

OBRA ESCOGIDA DE REFERENCIA 

Obra “Ola de Secuoya”, una coreografía mecánica de madera y mar. 

Interpretación de la obra: 

➢ Interdependencia sensorial: El arte háptico-visual genera vínculos entre cuerpo, 

entorno y obra, creando un escenario de conexión emocional activa. 

➢ Onda táctil visual: El arte háptico-visual fusiona cuerpo, entorno y emoción a través 

de una percepción física y visual del movimiento. 

➢ Naturaleza mecánica poética: Convierte un fenómeno natural en escultura cinética 

para contemplación estática. 

➢ Simbolismo en movimiento: El diseño utiliza códigos ancestrales que, al combinarse 

con el movimiento, despiertan memorias culturales profundas. 

➢ Memoria corporal activa: El espectados no solo observa, sino que interpreta a través 

de lo táctil, creando una experiencia inmersiva. 
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➢ Ritmo como sentido: La repetición armónica de formas cinéticas crea un ritmo 

visual que organiza el sentido y comunica. 

➢ Cosmovisión ondulatoria: El arte cinético fusiona técnicas y saberes originarios, 

transformándola en un lenguaje espiritual y territorial. 

➢ Sensibilidad estructurada: La onda como referente científico da forma, pero el arte 

le aporta alma, emoción y significado. 

➢ Percepción expandida: La obra trasciende lo visual al integrar lo rítmico, simbólico 

y háptico, ampliando la percepción estética. 

➢ Estética ancestral: El autómata se transforma en cuerpo artístico que une tradición y 

tecnología resignificando el arte contemporáneo. 

PROPUESTA INNOVADORA 

 
A fin de concretar la propuesta que surge en una investigación sobre los 

movimientos ondulatorios como una forma de lenguaje sensorial en el arte háptico-

visual; se plantea el diseño de un autómata cinético inspirado en el trabajo de Margolin, 

que traduce la ondulación en formas orgánicas y rítmicas visuales-táctiles, generando 

una experiencia inmersiva. 

El autómata integra símbolos precolombinos, cascabeles y mecanismos simples 

que, al activarse, producen un flujo que evoca las ondas del mar, creando una conexión 

entre cuerpo, emoción y entorno. La obra propone un arte que se habita, donde lo 

ancestral y lo mecánico se fusionan para enseñar a sentir desde lo físico y lo emocional, 

desafiando el paradigma visual tradicional. 
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ORDENES COGNITIVOS 
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DISCURSO 

La presente investigación se denomina “Movimientos ondulatorios y su 

influencia en el arte sensitivo háptico visual”. Este proyecto surge del interés por 

comprender cómo el movimiento ondulatorio puede generar una experiencia sensorial 

dentro del arte, más allá de lo visual. 

La investigación parte del estudio de los movimientos ondulatorios presentes en 

la naturaleza y la física, conocidos como fenómenos que producen ritmo, repetición y 

continuidad, elementos que influyen directamente en la percepción del espectador. 

Desde esta perspectiva, el arte sensitivo háptico-visual plantea una experiencia donde la 

vista activa una respuesta corporal y emocional, incluso sin contacto físico. 

Como referente principal tomé al escultor cinético Reuben Heyday Margolin, 

cuyo trabajo traduce modelo de ondas naturales y matemáticas en esculturas cinéticas. 

Su obra fue clave para comprender como el movimiento ondulatorio puede 

materializarse de forma precisa y envolvente. 

A partir de esta investigación, desarrollé una obra sensitiva cinética ondulatoria 

como segunda fase. La obra consiste en un prototipo interactivo que responde a la 

presencia del espectador mediante sensor, activando el movimiento ondulatorio 

continuo que simula el comportamiento de las olas. 

La tecnología utilizada, como Arduino, motor y sensor, funciona como una 

herrami9enta artística que permite que la obra reaccione e interactúe con el público. El 

movimiento se convierte así en un elemento vivo que genera una experiencia hipnótica 

y sensorial. 
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Desde lo formal, la obra se estructura a partir de la repetición de formas y líneas 

que esfuerzan el flujo del movimiento. En conjunto, el proyecto demuestra que los 

movimientos ondulatorios influyen directamente en la experiencia sensitiva háptica-

visual, activando la percepción, la interacción y la sensibilidad del espectador. 

PROTOTIPO 
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ANEXOS: PROCESO 
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ANEXOS DE LA TEORÍA 

Figura 1 

Episteme acerca del tema 

 

(Moreira Quintero, 2025) 
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Figura 2 

Teoría acerca del tema 

 

(Moreira Quintero, 2025) 

Figura 3 

Modelos acerca del tema 

 

(Moreira Quintero, 2025) 
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Figura 4 

Episteme histórica del tema 

 

(Moreira Quintero, 2025) 

Figura 5 

Episteme social del tema 

 

(Moreira Quintero, 2025) 
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Figura 6 

Episteme cultural del tema 

 

(Moreira Quintero, 2025) 

Figura 7 

Variable Independiente, escultura cinética 

 

(Moreira Quintero, 2025) 

 

 

 



 58 

 

Figura 8 

Movimiento ondulante 

 

(Moreira Quintero, 2025) 

Figura 9 

Transmisión de ondas 

 

(Moreira Quintero, 2025) 
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Figura 10 

Variables dependientes, textura sensitiva 

 

(Moreira Quintero, 2025) 

Figura 11 

Forma sensitiva 

 

(Moreira Quintero, 2025) 
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Figura 12 

Presión sensitiva 

 

(Moreira Quintero, 2025) 

Figura 13 

Definición tipo de arte 

 

(Moreira Quintero, 2025) 
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Figura 14 

Relación tipo de arte y tema 

 

(Moreira Quintero, 2025) 

Figura 15 

Tipo de arte y contexto natural del tema 

 

(Moreira Quintero, 2025) 
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Figura 16 

Tipo de arte y contexto urbano del tema 

 

(Moreira Quintero, 2025) 

Figura 17 

Tipo de arte y contexto social del tema 

 

(Moreira Quintero, 2025) 
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Figura 18 

Referente de autor, Reuben Heyday Margolin, obra titulada “Round wave” 

 

(Margolin R. , Round Wave, 2025) 

Figura 19 

Autor referente, Arthur Ganson, obra titulada  

 

 

 

 

 

 

 

 

(Ganson, 2009) 
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Figura 20 

Autor referente, U-Ram Choe, obra titulada  

 

(Choe, 2004) 

Figura 21 

Obras del autor relacionadas, Reuben Heyday Margolin, obra titulada “Reflected 

wave” 

 

(Margolin R. , Reflected Wave, 2025) 
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Figura 22 

Principio creativo, “Las ondas redondas”: Armonía mecánica 

 

(Margolin R. , Round Wave, 2025) 

Figura 23 

Principio creativo “La Ola de Secouya”: una coreografía mecánica de madera y mar 

por Margolin. 

 

(Margolin R. , Redwood Wave, 2025) 
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Figura 24 

Obra escogida de referencia 

 

 

(Moreira Quintero, 2025) 

 
Figura 25  

Interpretación de la obra escogida 

 

(Moreira Quintero, 2025) 
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Figura 26 

Propuesta innovadora 

 

(Moreira Quintero, 2025) 
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