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Resumen

La presente investigacion profundiza la influencia de los movimientos ondulatorios en
el arte haptico visual a través de la fusion de dos campos clave: ciencia y arte. Se
plantea que el funcionamiento fisico del movimiento o vibracion puede ser una
experiencia de aprendizaje, capaz de estimular tanto la percepcion tactil como visual.
Como principal objetivo se analiza el movimiento ondulatorio en las propuestas
sensoriales del arte visual haptico. Para ello, seguimos los siguientes puntos: estudiar
los fundamentos fisicos de los movimientos ondulatorios y relacionar estos aspectos con
el proceso creativo de la obra. La metodologia aplicada es cualitativa de caracter
exploratorio, mediante el uso de bibliografia interdisciplinaria, la proyeccion practica de
propuestas artisticas en bocetos y el uso de parrafos metacognitivos como reflexion
critica ante la teoria. Los resultados demuestran que, el arte integrado en los
movimientos ondulatorios genera experiencias sensoriales con propdsito. Como
referente, se analizaron obras de Reuben Margolin particularmente la obra “Ola de
Secouya”. Este estudio aporta al arte y la ciencia, a disposicion referente para futuros
proyectos académicos y/o artisticos. Esta combinacion entre arte y ciencia expande un
camino pedagogico, promoviendo la sensibilidad, la creatividad y la experimentacion
interdisciplinaria.

Palabras clave: Movimientos ondulatorios, cinético, haptica visual, sensitivo,

simulacion de ondas.

Abstract

This research delves into the influence of wave motion on haptic visual art through the
fusion of two key fields: science and art. It posits that the physical functioning of
movement or vibration can be a learning experience, capable of stimulating both tactile
and visual perception. The main objective is to analyze wave motion in the sensory
proposals of haptic visual art. To this end, the following steps were taken: studying the
physical foundations of wave motion and relating these aspects to the creative process
of the artwork. The methodology employed is qualitative and exploratory, utilizing
interdisciplinary literature, the practical projection of artistic proposals in sketches, and
the use of metacognitive paragraphs as critical reflection on the theory. The results
demonstrate that art integrated with wave motion generates purposeful sensory
experiences. As a reference point, works by Reuben Margolin, particularly "Wave of
Secouya," were analyzed. This study contributes to art and science, serving as a
reference for future academic and/or artistic projects. This combination of art and
science expands a pedagogical path, promoting sensitivity, creativity, and
interdisciplinary experimentation.

Keywords: Wave movements, kinetic, visual haptics, sensory, wave simulation.
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DESARROLLO

Desde la perspectiva de la fisica, un movimiento ondulatorio es una perturbacién
que se propaga de una posicion a otra; la interacciéon de dos movimientos ondulatorios
en un punto del espacio se superpone y dan lugar a uno nuevo, teniendo un accionar
ciclico cuya imagen sirve como recurso estético y sensorial en el arte contemporaneo
(Alvarez, 2011). Los movimientos ondulatorios indirecta o directamente se encuentran
de forma no visible en nuestro entorno y ademas presente en ambitos de arte como la

musica y el sonido.

Como ejemplo tenemos al sonido, que es producto de las vibraciones de cuerpos
elasticos sometidos al efecto del roce o un choque, tal y como la teoria fisica
anteriormente mencionada, por tanto, esta vibracion transmitida en forma de
movimientos ondulatorios impacta al oido y sumerge al oyente en una sensacion sonora

(Gonzalez, 2009).

Por otro lado, definimos al arte haptico como el conjunto de sentidos percibidos
en una obra artistica. Especificamente hablando de las artes visuales, estas se relacionan
directamente con transmitir ideas, pensamientos y emociones a terceros mediante esta
via visual. Esto quiere decir, que estan involucrados varios aspectos personales del autor
como las experiencias, emociones verbales-no verbales, que son complementadas
mediante los simbolos e ideas de quienes observan las obras. (Ramoén & Troncoso,

2014).

El efecto visual es otro campo en el que los movimientos ondulatorios estimulan
los sentidos, la integracion de este fendmeno en el arte hdptico-visual posibilita

experiencias inmersivas que trascienden la mirada inactiva e involucra al cuerpo en la
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percepcion y respuesta a lo que observan. En este sentido, los movimientos ondulatorios

se convierten en un lenguaje visual y tactil que comunica ritmo y fluidez.

Podemos entender entonces que, los movimientos ondulatorios, estimulan
sentidos. Por tanto, el conjunto de ambas herramientas se torna en un efecto
revolucionario que une lo mejor de ambos mundos: el area cientifica y el area del arte.
Ambas materias disciplinarias que lejos se perciben como incapaces de complementarse

pero que irdnicamente juntas son impactantes en el aprendizaje (Oliviera, 2021).

Por otro lado, centrandonos en el nicleo de la presente investigacion, a pesar de
que el movimiento ondulatorio es ampliamente estudiado desde el area de la fisica como
fendmeno de propagacion, ritmo y vibraciones; la propuesta de incorporar este efecto
técnico en las artes visuales, precisamente en el arte haptico-visual y cinético, cambiaria

el panorama de algo estético a la potenciacion de lo sensorial en la obra.

En consecuencia, esto evidencia una existente brecha interdisciplinaria: por un
lado, los estudios cientificos explican el movimiento ondulatorio desde su
comportamiento técnico; por otro lado, las propuestas artisticas lo utilizan como recurso
expresivo sin sistematizar como este fendémeno influye en la experiencia haptica-visual
del espectador ni en la construccion conceptual de la obra; solo busca la reinterpretacion

inmersiva del observador.

Por ende, la ausencia de integracion entre ambas areas, limita la comprension del
movimiento ondulatorio como un lenguaje sensorial que puede enriquecer el arte
contemporaneo, especialmente en propuestas donde se busca generar experiencias

inmersivas y multisensoriales.
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Existe una insuficiente sistematizacion tedrico-metodologica sobre la relacion
entre los fundamentos fisicos del movimiento ondulatorio y su traduccion en
experiencias haptico-visuales dentro del arte cinético contemporaneo, lo que dificulta
comprender como la vibracion, la repeticion y el ritmo ondulatorio inciden en la
percepcion sensorial, la interpretacion simbolica y la construccion creativa de obras

interdisciplinarias.

Pregunta de investigacion

La presente investigacion se plantea la siguiente incognita:

(Como influyen las bases del movimiento ondulatorio en la construccion de
propuestas artisticas haptico-visuales, particularmente en obras cinéticas inspiradas en

mecanismos y simulaciones de ondas?

Objetivo General

La finalidad del presente trabajo de estudio es:

Analizar como los fundamentos del movimiento ondulatorio impactan en la
creacion de obras haptico-visuales, proyectando su potencial en propuestas artisticas

innovadoras.

METODOLOGIA

La presente investigacion se desarrolld bajo un enfoque cualitativo exploratorio
cuyos recursos son absolutos teoricos e interdisciplinarios, proviniendo tanto desde
fuentes cientificas como de las artisticas. Ademas, como media de reflexion y anélisis,
se acudio al uso de la técnica de los parrafos metacognitivos, un método de analisis que

involucran la cita de diversos autores bibliograficos y artisticos; de este modo se
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desglosa la informacion en interpretaciones y conclusiones criticas. A su vez, se
complementa la comprension de esta investigacion con ilustraciones elaboradas por la
presente autora, para ejemplificar la trama del estudio enfocado en la fusion del arte
haptico visual con movimientos ondulatorios de los autores indagados.

A continuacion, se expone un ejemplo sobre como se aplica los parrafos

metacognitivos como parte de la metodologia de investigacion:

“La revelacion de las intuiciones poéticas parte, en numerosas ocasiones, del
sentido de la vista” (Sanchez Duernias, 2021). Esta reflexion destaca una verdad esencial:
el arte no solo se mira, se percibe desde la intuicion. Cuando se aplica la observacion en
vez de la mirada, la experiencia ird mas alla de la forma y el color, el resultado sera un
domind de respuesta poéticas, sensoriales y emocionales. En su proceso creativo, el
artista capta esa intuicion de lo visual y no la encierra en la experiencia fisioldgica, sino
que resuena en ella como una vibracion interna. En este sentido la vista es un acto

sensible, que no solo informa, sino que deja huella emocional en quien la observe.

No obstante, esa intuicién no puede ser programada, es necesario estimularla al
mantener al espectador presente con sus cinco sentidos. No basta con observar: hay que
sentir lo que se observa. La imagen se interpreta emocionalmente, y en ese acto la
memoria se activa para almacenar la sensibilidad y la historia del espectador o del
creador (Alcaraz-carrasco, y otros, 2022).

Por esta razon, el movimiento ondulatorio une lo visual y lo téctil, haciendo del
arte sensorial una experiencia inmersiva que, con apoyo tecnologico, despierta una
percepcion mas profunda y emocional. Ya que como dicen los investigadores inmersos
en estas fusiones artisticas “La revelacion de las intuiciones poéticas parte, en

numerosas ocasiones, del sentido de la vista” (Sdnchez Duefias, 2021).
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Ademas, como parte del analisis de la fusion entre el arte haptica visual y los
movimientos ondulatorios, se destaca los siguientes referentes de escultores cinéticos
como Reuben Margolin, Arthur Ganson y U-Ram Choe, cuyas obras inspiran la
conexion entre mecanica, naturaleza y emocion. Se escogio principalmente al automata
Reuben Heyday Margolin y su obra “Reflected Wave”, debido a su base en la
recreacion del movimiento ondulatorio mediante un sistema mecanico simétrico,
aplicando a la escultura cinética. El presente autor crea escultura dinamica mediante
mecanismos de precision como motores, poleas, cuerdas y sistemas de atraccion que
generan consecuencias de movimiento fluidas inspiradas en fendmenos naturales, ya
que “el paisaje como un campo ondulatorio delinea las trayectorias posibles para las

particulas” (Andrade, 2022).

VARIABLES INDEPENDIENTES (VI)

Escultura cinética

“Todas las figuras reunidas pretenden explicar la casuistica de las relaciones entre
cuerpo y espacio, asi como racionalizar el mundo de las formas orgénicas” (Dubois, 2023).En
otras palabras, las figuras artisticas estan orientadas a abordar las dindmicas entre el cuerpo
humano y el entorno en el que se encuentre. Se destaca que la intencion es profundizar que a
manera superficial es solo fluidez y naturalidad, pero que en el arte es una expresion
estructurada. La referencia a las "formas organicas" sefialan que las creaciones se inspiran en
elementos que representan la naturaleza, aunque no literalmente, ya que busca la
reinterpretacion de la misma. Estas formas evocan una conexion sensorial con el espectador.

No obstante, al buscar racionalizar la relacion entre cuerpo y espacio, puede surgir un
choque entre la percepcion intuitiva y la estructura conceptual que se pretende imponer. Este

contraste puede generar una tension interesante en la escultura cinética, llevandolas a una
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constante reconfiguracion. Esta dualidad enriquece la experiencia estética al combinar la
precision estructural con la fluidez perceptiva del espectador.

Por lo tanto, la presente investigacion articula procesos mecanicos en esculturas
cinéticas y autdmatas, como medios para racionalizar formas organicas en movimiento,

integrando arte, espacio y técnica en una estructura transformable.

Movimiento ondulante

“Con cada linea, el universo se paraliza para contemplar los trazos que fluyen
magicamente de su mano: una nueva obra de arte ha nacido en el mundo”
(FERNANDEZ-COBIAN, 2022). Dicho de otro modo, el proceso creativo se convierte
en un encuentro sagrado donde el trazo fluye en concordancia con cada curva y
ondulacion. El artista no solo dibuja, sino que se convierte en el canal de un movimiento
vivo pero intangible, que conecta su ideal con la esencia del universo. Es decir, el
movimiento ondulante es el instante en que el arte encuentra su autenticidad, un balance
entre la libertad del gesto y la disciplina del oficio.

Mas esta magia no surge de la nada. Cada linea requiere técnica, intencion y
sensibilidad. El trazo ondulante no es aleatorio; nace de una interaccion entre
pensamiento, emocion y cuerpo. Pero también hay tension: el artista lucha por mantener
el equilibrio entre lo que quiere expresar y lo que el trazo realmente muestra. La fluidez
del movimiento ondulante es una practica consciente que integra emocion y control.

Como resultado, el movimiento ondulante se convierte en un puente entre
intencion y forma. En mi investigacion este principio se aplica a los mecanismos del

automata.

Transmision de ondas

“Los surrealistas sabian que la magica transmision de cualidades de lo uno a lo

otro es condicion del sentido, que la magia de las cosas, aunque pueda parecernos
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primitiva, no es ajena a nuestro mundo” (Prada, 2022). Esta afirmacion invita a un
dialogo con el autor, donde lo magico no se limita a lo esotérico, sino que conecta con la
esencia misma del significado. Es decir, el arte sea simbolico o material abre posibilidad
a construir un sentido. En este proceso, los surrealistas ven la relevancia del flujo y la
resonancia, que crea nuevas realidades. Es decir, reconocen que el vinculo entre lo
invisible y lo visible produce significado.

Sin embargo, debemos entender el principio que la cita sefiala que puede ser
desglosado en: primero, existe una cualidad transmitible; segundo, dicha cualidad altera
el sentido del receptor; y tercero, esta interaccion no es ajena a nuestro presente. Este
principio se asemeja al comportamiento de ondas mecanicas: una perturbacion inicial
(como un golpe) se transmite y altera el entorno, provocando una respuesta en cadena.

Por consiguiente, como el surrealismo (transferencia genera sentido), en mi
autoémata la onda mecénica transmite energia y activa movimientos, evidenciando como

un impulso puede transformar un sistema fisico de forma estructurada.

VARIABLES DEPENDIENTES (VD)

Textura sensitiva

“También implica hacer foco en la capacidad sensitiva que poseen esos objetos para
recordar y ser recordados” (Pupio, 2023). Dicho de otro modo, el autor sefiala que los objetos
tienen dimension simbolica a mas de la fisica, que estimulan a la memoria, tanto personal
como de otro individuo. Esta capacidad sensitiva transforma al objeto en un recipiente de las

vivencias humanas, sugiriendo una profunda conexion entre lo material y lo experimentado.

Aun asi, no todos los objetos logran este nivel de sensibilidad; Es necesario que sean
construidos o con una intencioén que estimule dicha memoria sensorial. Ese efecto depende

mas del objeto, sino del contexto, el disefio y en lo que se busca provocar en el cuerpo y la
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mente del espectador. Aqui esta el papel del creador, el de crearle un sentido al objeto que

active la captacion haptica como la visual, que le gusta le memoria sensible, no solo racional.

Por lo cual, los automatas revelan su funcion mecanica al integrar elementos hapticos
y visuales que incida en los sentidos de quienes participan. De este modo, dejan de ser

simples dispositivos y mas bien en conexiones de una memoria emocional-tecnologico.

Forma sensitiva

“Por el contrario, hipertrofiar socialmente las capacidades personales en entrar en una
corriente utilitarista y sensitiva, que nos persuada con el engafio de que uno vale lo que valen
sus cualidades y destrezas” (Garcia-Sanchez, 2021). Significa que, la tendencia actual de
evaluar a las personas solo por sus habilidades técnicas y productividad distorsiona la
naturaleza humana. Esta obsesion por lo que es util desplaza lo sensible. El planteamiento
destaca la deshumanizacion en una evaluacion. La vida cotidiana exige rendimiento
constante, evaluando desde la educacion hasta el arte segiin su influencia y no por la

experiencia sensorial.

No obstante, otros efectos que desglosa este tipo de evaluacion humana son la
frustracion y alienacion. La mente percibe lo engafioso no solo a la perspectiva, sino la
experiencia y sensacion de insuficiencia al no alcanzar estandares. Las maquinas, pueden
crear una experiencia mas humana al incorporar elementos hapticos-visuales que provoquen

emocion y empatia, convirtiéndose en espejos de nuestra propia sensibilidad.

Por lo cual, la tecnologia busca una semejanza humana para que no exista el rechazo
o resistencia, este acuerdo me lleva a considerar que la maquina debe ser una copia mecéanica

humana para recuperar lo emocional e instintivo.
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Presion sensitiva

“Nuestros dedos pueden convertirse en una metafora de otra perspectiva activa del
toque” (Baigorri, 2021). Expresado de otra manera, la obra resultante de nuestros dedos no es
solo un artilugio sino una préctica distintiva mas profunda. Es decir, en el curso de maniobrar
o analizar con las manos, descubrimos una orientacion distinta: no solo palpar, sino descifrar.
La cita cambiar la ideal de los dedos solo crean para apreciar y no mas bien como una
conexion entre la sustancia e interpretacion. Desde un enfoque narrativo, la figura retorica
transforma en acto: el toque se vuelve en lenguaje, en arte, en reconocimiento del otro. Lo que

equivale a, al tocar también razonamos, sentimos y reinventamos.

Sin embargo, no todos los tactos involucran esta profundidad debido a su nula
intencion, aun asi, muchos toques son automaticos, inconscientes y meramente fisicos. Pero
cuando la postura se traslada a una conciencia licida, se traduce en una accion sensitiva
saturada de motivacion. Pero, ademas, al alterar el dedo en metafora, el cuerpo se vuelve

mensaje, una herramienta de interpretacion sensorial.

Asi pues, al amplificar arte haptico visual, reconozco que el contacto no solo es
transmision de movimiento, sino experiencia, memoria y emocion. Al disefiar desde esta

perspectiva me permite integrar tecnologia y sensibilidad.

RESULTADOS

Entre los autores investigados e identificados como referentes, tenemos a los

siguientes exponentes:

Reuben Heyday Margolin

El presente autor nacido en 1970, apasionado por el dibujo y la escultura, cuyos
inicios fueron esculturas mecatronicas como “Caterpillars”, al estar fascinado con el

movimiento natural de la oruga; combina el romanticismo natural con la estructura del
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lenguaje matematico en sus esculturas, dichas piezas tienen un disefio que evoca
experiencia fisica y emocion en sus espectadores.

El artista tiene una especial preferencia por los sistemas analégicos por su
elegancia, evitando lo digital para lograr una conexion mas directa entre forma y

movimiento.

“Esta imagen mental s6lo se puede dar a partir de un montaje visual” (O’Gorman,
2023). Esto es una invitacion a la reflexion sobre como nuestra percepcion sensorial da forma
al significado a través de construcciones visuales. En este contexto, lo que vemos no es solo
una imagen congelada en el tiempo, sino un mensaje o experiencia con carga emocional. No
es posible alcanzar la comprension sin una configuracion visual que reestructure tanto la
mente del espectador. El montaje no solo exhibe, sino que también conmueve; crea una
estructura interna a partir de elementos conectados que fluyen con ritmo y coherencia. Cada

encuadre es un latido que sincroniza la mirada del espectador con la intencion del creador.

Sin embargo, esta creacion visual demanda una actitud activa por parte del
espectador, quien debe estar emocionalmente abierto a ser impactado por lo que observa. La
reflexion de O’Gorman se enlaza con las bases del arte cinético y haptico, donde la mirada
interpreta movimientos y el cuerpo percibe vibraciones. Es asi que surge una critica: el

montaje visual es excesivamente distante, perdiendo su fuerza sensorial y emocional.

En consecuencia, esta idea relaciona la investigacion del autor sobre los movimientos
ondulatorios a experiencias estéticas sensoriales y emocionales. Como sefiala O’Gorman, se

trata de un arte que fluye, respira y despierta el pensamiento a partir de la emocion.

Arthur Ganson
Artista, ingeniero, inventor y educador norteamericano, nacido en 1955, promovio el
arte como puente entre ciencia, ingenieria y emocion. Sus esculturas cinéticas es su

especializacion, cuyas caracteristicas radican en el uso de mecanismos simples: Enfranjes,
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manivelas, cadenas y motores lentos, con el fin de crear esculturas que se mueven lentamente

o realizan acciones repetitivas.

Arthur Ganson es uno de los artistas que humaniza la mecénica, mostrando que las
maquinas pueden ser sensibles, poéticas y filosoficas, ya que sus obras no buscan
funcionalidad sino expresar ideas abstractas como el paso del tiempo, la fragilidad, la
transformacion o la paradoja. De esta manera, Ganson ha influenciado en creadores de arte

cinético y a educadores que combinan ciencia y creatividad.

“Margot’s Other Cat” es la obra que refleja la memoria y lo invisible a través del
movimiento ausente, siendo este autor uno de los artistas que humaniza la mecanica

mostrando; que las maquinas pueden ser sensibles y filosoficas.

“Cuando un cuerpo en movimiento se detiene, en unas condiciones espaciales
determinadas, provoca una temporalidad en la que todo se pausa, pero nada es estatico; por lo
contrario, se vuelve mas evidente el movimiento vivido del cuerpo” (Ariza-Parrado, 2024).
En otros términos, los autores proponen reconocer que incluso cuando el cuerpo guarda
silencio, sigue presente un movimiento latente, perceptible y activo. Esta quietud no
representa una ausencia, sino una forma alternativa de estar: una resonancia en el tiempo que
despierta la sensibilidad del espectador. Aunque inmdvil, el cuerpo continia comunicandose a

través del espacio y del tiempo.

A pesar de ello, esta idea también desafia a reconsiderar como entendemos el
movimiento dentro del arte sensitivo. No todo desplazamiento es visible; existen dindmicas
mas sutiles, como las tensiones internas. En las obras cinéticas de Arthur Ganson, por ejemplo,
los ritmos pausados y las interrupciones no niegan el movimiento, sino que lo profundizan. El

arte percibe con el cuerpo, revelando su energia a través de la contemplacion (Ganson, 2009).
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Por lo cual, explorar como los movimientos ondulatorios conectan cuerpo, objeto y
espectador a través de lo haptico y visual se destaca en la obra de Ganson. La sutileza en el

arte puede generar un impacto emocional profundo.

U-Ram Choe

El presente artista contemporaneo es especializado en esculturas cinéticas y
mecanicas, nacido en 1970, Seul, Corea del Sur. Sus obras de cultura cinética se
caracterizan por la simulacion de criaturas vivar, muchas veces imaginarias o inspiradas
en organismos marinos, insectos o entidades bioldgicas futuristas.

Los elementos presentes en sus obras son la combinacién de luces LED,
mecanica precisa, movimientos suaves, materiales de acero inoxidable, acrilico y
motores eléctricos (conocidos por su simulacion a la respiracion, expansion, contraccion
o suaves efectos de flote), todo con la finalidad de dar sensacion de vida propia,
incluyendo otorgarles un nombre propio como si fuesen especies nuevas.

Su obra més destacada se denomina “Una Lumino Callaris” que simula una
criatura marina translicida que se expande y contrae suavemente, asi como
“Ouroboros”: posee una forma de serpiente mecanica infinita que representa la
repeticion eterna, los temas que aborda son la frontera entre la vida artificial y la

natural, ademas de la relacion entre el ser humanos, la tecnologia y espiritualidad.

“Algunas de esas esculturas las encuentra ya creadas en el espacio publico con una
intencion utilitaria a la que €l, ademas, les reconoce una forma plastica y un caracter
simbdlico”. En otros términos, los objetos disefiados originalmente con fines practicos pueden
ser reinterpretados desde una perspectiva artistica, revelando su potencial escultorico cargado
de simbolismo. El arte no siempre nace con una finalidad estética; muchas veces surge de la

sensibilidad del creador para observar y transformar lo cotidiano. Malagon-Kurka destaca la
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capacidad de percibir lo poético en lo comun, demostrando que un objeto funcional puede

convertirse en una pieza expresiva, casi ritual.

Aunque, el proceso de resignificacion no es espontaneo, requiere una mirada que
permita al artista encontrar belleza y significado donde otros solo perciben utilidad. Aqui
entra en juego la obra de U-Ram Choe, quien no solo crea estructuras maéviles, sino que
también construye narrativas mitologicas en ellas, dotandolas de un simbolismo que van mas

alla de su apariencia con esculturas mecanicas que combinan luz y movimiento.

Por esta razdn, el enfoque de Malagdn-Kurka destaca como el arte cinético trasciende
lo visual al activar lo sensorial y haptico. En este estudio, el movimiento ondulante se presenta

como una via para involucrar el cuerpo del espectador y generar una experiencia inmersiva.

Fundamentos del autor: Reuben Heyday Margolin
Reuben Margolin enfoca su trabajo en representar el movimiento ondulatorio como
un lenguaje sea visual como estructural, que da vida a esculturas cinéticas que imitan los

patrones naturales de los mismos a través de mecanismos exactos y repetitivos.

Su perspectiva conceptual se basa en la intercepcion entre el arte, ciencia y

percepcion, combinando elementos de matematicas, fisica y sensibilidad artistica.

A través del uso de poleas, motores y sistemas mecanicos sofisticados, sus técnicas
dan lugar a creaciones automatizadas tanto tactiles como visuales, generando una sinestesia

que une forma, movimiento y aprehension.

Fundamentos del autor: Arthur Ganson

Arthur Ganson crea maquinas cinéticas que, mas alld de su tecnicismo, expresa
emociones, metaforas y poesia en el movimiento. Su enfoque une lo mecénico con lo sensible
mediante elementos como engranajes, palancas y motores para reproducir movimientos

ondulantes que sugieren vida contemplativa.
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Ganson aprecia la belleza de los movimientos simples y su potencial para transmitir
significados, impulsando cercania de la tecnologia al mundo emocional humano. De esta
manera se refleja la intencion de los automatas de no solo ejecutar movimiento, sino de

también comunicas y generar una repuesta visual de sus espectadores.

Fundamentos del autor: U-Ram Choe

U-Ram Choe fusiona arte con ingenieria y espirituales al crear autdmatas que evocan
un movimiento ciclico y fluido de una forma de vida. Su obra explora la interaccion entre lo
organico y lo artificial mediante materiales como el acero inoxidable, el acrilico y
motores/componentes electronicos para dar forma a esculturas cinéticas cuyo aspecto se

asemeja a criaturas etéreas.

Choe destaca el ritmo, la fluidez y la transformacion en sus obras, brindando al

espectador una experiencia estética y sensorial que invita a contemplar.

DISCUSION

Obra escogida de referencia

Como referente, se escoge la obra del artista Reuben Heyday Margolin titulada “La
Ola de Secuoya” del afio 2007, esta propuesta artistica se plantea como una reinterpretacion
intencional de los fundamentos creativos identificados en la obra y de los pensamientos del
autor; ya que, esta propuesta fusiona elementos tales como el lenguaje estético del artista con

la perspectiva personal del creador.

“A kinetic sculpture designed by Reuben Margolin is manipulated by athletic
dancers attached to it, replacing the usual automated hoists. The sculpture then extends
the choreography externalizing movement from flesh to machine” (Margolin R. , Round
Wave, 2025). Esta cita se refiere a una escultura cinética creada por Reuben Margolin,
en la que el movimiento no es solo mecanismos automatizados, sino inspiradas del

cuerpo humano: bailarines atléticos quienes mediante una conexion fisica con la obra
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generan dinamismo. Es decir, el desplazamiento corporal conecta directamente a la
estructura mecénica, dando lugar a una coreografia, que hace de la escultura una
extension del gesto humano.

Sin embargo, la interaccion entre cuerpo y maquina plantea una nueva forma de
conexion sensorial. Cuestiona los roles tradicionales del movimiento, haciendo al
humano un agente activo. El desplazamiento corporal se transfiere a lo mecénico,
generando una relacion emocional. Tacto esfuerzo, ritmo se traduce en forma visuales y
materiales. Asi, lo cinético deja de ser espectaculo para volverse experiencia

compartida.

INTERPRETACION DE LA OBRA ESCOGIDA

“Ademas de su componente critico, la visualidad haptica permite vislumbrar,
entonces, un escenario futuro de interdependencia” (Margolin R. , Round Wave, 2025).
Vale decir, la cita sugiere que la visualidad haptica no se limita a una forma de ver, sino
que construye una experiencia en busca de vinculos més profundos entre el cuerpo, el
entorno y el arte. En la obra “Ola de Secuoya” de Reuben Margolin, este principio se
materializa en un movimiento ondulante que simula la ola. Esta dindmica no solo se
aprecia visualmente, sino que también provoca una reaccion sensorial de poder tocar la
oscilacion de la madera. Lo mecanico se transforma en experiencia envolvente y
contemplativa.

Ademas, existe un puente simbodlico que conecta esta propuesta con saberes
ancestrales. El enfoque mas enriquecedor para interpretarla es la interaccion visual y
haptica cargada de simbolismo. En la obra de Margolin, la morfologia se reinterpreta
con simbolos precolombinos tallados en bloques de madera articuladas, incluyendo un
lenguaje cultural que mas alla del disefio, brinda memoria tactil sobre la historia costera

ecuatoriana.
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En consecuencia, ya no es solo una representacion mecanica de una ola, sino un
cuerpo en movimiento que fusiona simbolos ancestrales con la experiencia sensorial.
Esta reinterpretacion de Margolin ofrece nueva lectura desde la perspectiva
latinoamericana.

En la investigacion, el movimiento ondulatorio actiia como ese sistema
organizador del sentido. La obra “Olas de Secuoya” de Margolin, da forma visual y
sensorial a este fendmeno, no solo como un tema a representar, sino como una
experiencia haptica que propone una manera distinta de percibir lo ondulatorio. En este
sentido, la obra se puede entender como una nueva manifestacion anclada en el
referente fisico-cientifico del movimiento de onda.

No obstante, la obra de Margolin no se limita a “representar” ondas, sino que las
traduce en una experiencia sensorial: las encarna visualmente y las convierte en
vivencias corporales. Por ello, su interpretacion no debe restringirse al plano visual, sino
que debe incluir lo tactil, lo ritmico y lo simbolico, donde el arte cinético se entrelaza
con la cosmovision ancestral para plantear una experiencia de interdependencia entre
arte, cuerpo, memoria y territorio.

La obra “La Ola de Secuoya” de Reuben Margolin representa un referente clave.
Su dindmica ondulante traduce el flujo natural del mar en una escultura cinética que
despierta contemplacion y memoria sensorial. Al reinterpretarla desde un enfoque
latinoamericano, se propone incorporar simbolos precolombinos y texturas hapticas,
resignificando la obra en un contexto cultural ecuatoriano. Esta adaptacion demuestra
que el movimiento ondulatorio no solo puede imitar la naturaleza, sino también
transmitir memoria ancestral y proyeccion estética contemporanea.

Por ende, el andlisis de Olas de Secuoya exige una mirada interdisciplinaria que

valore el movimiento ondulatorio como estructura fisica y expresion estética. Esto
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demuestra que una obra artistica puede basarse en un referente sin limitar su

interpretacion.

Tema

>

>

>

LISTADO DE FUNDAMENTOS

Episteme: El movimiento ondulatorio como lenguaje sensorial.
Teoria: Ondulacién como experiencia sensorial.

Modelos: Metafora ondulatoria como experiencia sensorial.

Fundamentos del tema

>

YV Vv YV ¥V V VY V VY

Episteme historica: Ondulacion intuitiva como huella emocional.
Episteme social: Ondas que transforman desde adentro.

Episteme cultural: Romper el paradigma visual.

VI “Escultura cinética”: Forma organica en movimiento racional.
VI “Movimiento ondulante”: Impulso ritmico hecho forma.

VI “Transmision de ondas”: Impulso que transmite sentido.

VD “Textura sensitiva”: Memoria tactil viva.

VD “Forma sensitiva”: Automatismo con alma.

VD “Presion sensitiva”: Tocar es interpretar.

Tipo de arte:

>

>

Definicion de tipo de arte: Arte que se habita.

Relacion tipo de arte y tema: Automatas que ensefian a sentir.

Fundamento del tipo de arte:

>

>

>

Tipo de arte y contexto natural del tema: Emocion en movimiento.
Tipo de arte y contexto urbano del tema: Sensibilidad en lo urbano.

Tipo de arte y contexto social del tema.: Vinculo formativo emocional.
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Referente de autor:

>

>

Movimiento ondulatorio: El arte nace del ritmo natural; fluye, respira y conecta.
Mecanica sensible: Combinacion de precision técnica con emocion y belleza
organica.

Analogia visual-matematica: Uso de mecanismos simples (cuerdas, poleas, levas)
para expresar complejidad visual.

Experiencia inmersiva: Las esculturas generan una vivencia fisica, no solo visual.
Arte que conmueve: Cada obra sincroniza mirad ay emocion del espectador.
Rechazo al artifico digital: Preferencia a lo tangible y andlogo para activar lo
sensorial y lo humano.

Montaje emocional: Las composiciones visuales no son solo imagenes, son latidos

que piensan.

OBRA ESCOGIDA DE REFERENCIA

Obra “Ola de Secuoya”, una coreografia mecanica de madera y mar.
ya~,

Interpretacion de la obra:

>

Interdependencia sensorial: El arte haptico-visual genera vinculos entre cuerpo,
entorno y obra, creando un escenario de conexion emocional activa.

Onda tactil visual: El arte haptico-visual fusiona cuerpo, entorno y emocion a través
de una percepcion fisica y visual del movimiento.

Naturaleza mecanica poética: Convierte un fendmeno natural en escultura cinética
para contemplacion estatica.

Simbolismo en movimiento: El disefo utiliza codigos ancestrales que, al combinarse
con el movimiento, despiertan memorias culturales profundas.

Memoria corporal activa: El espectados no solo observa, sino que interpreta a través

de lo téctil, creando una experiencia inmersiva.
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» Ritmo como sentido: La repeticion armdnica de formas cinéticas crea un ritmo
visual que organiza el sentido y comunica.

» Cosmovision ondulatoria: El arte cinético fusiona técnicas y saberes originarios,
transformandola en un lenguaje espiritual y territorial.

» Sensibilidad estructurada: La onda como referente cientifico da forma, pero el arte
le aporta alma, emocion y significado.

» Percepcion expandida: La obra trasciende lo visual al integrar lo ritmico, simbdlico
y héptico, ampliando la percepcion estética.

» Estética ancestral: El automata se transforma en cuerpo artistico que une tradicion y

tecnologia resignificando el arte contemporaneo.

PROPUESTA INNOVADORA

A fin de concretar la propuesta que surge en una investigacion sobre los
movimientos ondulatorios como una forma de lenguaje sensorial en el arte haptico-
visual; se plantea el disefio de un autdmata cinético inspirado en el trabajo de Margolin,
que traduce la ondulacion en formas orgéanicas y ritmicas visuales-tactiles, generando
una experiencia inmersiva.

El autémata integra simbolos precolombinos, cascabeles y mecanismos simples
que, al activarse, producen un flujo que evoca las ondas del mar, creando una conexioén
entre cuerpo, emocion y entorno. La obra propone un arte que se habita, donde lo
ancestral y lo mecénico se fusionan para ensefar a sentir desde lo fisico y lo emocional,

desafiando el paradigma visual tradicional.
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Marso\in,ﬁ s -ﬁ .

i

RED COGNITIVA

Oreleenn Metacergnftive

Ceonreepaited:

Ondas qe srgon delwovimied s del awepo IReseonancia
Reprresentacicon: Ceorp>edral
Union m‘ﬁumo\q on lineas de movimielo.

Estetica:

K |'néfico v Pen?crmﬁim.

Referente

"Me nleress como (unciona Una Sim Plf
onda mat\evpa' ica puede fans formarse
en un woarimienlo cas orga'nico"‘

Margolin R. (s.£)
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Cemacenrtens Ondas comd conexiones
neoreles.

o b 1.
Represen WARCIC S Lmes \EOYR ?e,s
\um'm?‘;a‘n i\fﬁf vlaves que N cﬁ{rela»zan.
Esﬁeffﬁ@aa'?ﬁons‘b emolosiccc.

IReferentes
"é\, si cada olﬁ‘ 0 vmﬂmev{fe aislaolo
o v vealmente mas que el ponlo

dovde la.ovda continga de ese ohdo
asoma en ywesTyo mundp "

?e() lﬂn Marﬁb lt. ", (9{-\.

(@i dEN stacerNitives
Cepnneentans Undes que e inglinlo
de hwida o coza. -5
Representaciinn: Ehdoos
‘fensoﬂo.s 0 pParecen mu&cu)ares
ESﬁéﬁ’ @ég? Ten s\\ y viscexal

Rexferentes
"la forme en e {oncionan las escotforas e
qm,*anao qudmké “erminadas astles de
poder ?mdex\a.s.No &5 o Si Wik o wifad
de camino y pudien, & sabs, pmfomlas ver
v addash.. Todo @ Jiim(:«hw e:iol\u}»oj b
Ginico o, e aprelar o\ Wilon Je oveevdide.
§ Twehas (059 bhan pasado hask ese Pun‘}a"
Ressen Mcmﬁol in.Gaf).

Orelen Metaceorgonitives

Sinmag>sis Oniclulante

Oscilacidn il
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Orclen Metacegnitivey

 Referente
Cen ﬁ@@g»ﬁ@ ngfreseﬁav endas " Desclov( (fuo.\;\*D mds agrendo de mechica,
Come (receses de iztviami n‘f% g nad concienie Soy delo e adn isno'ro"
Represenntacicdm: buls Margslin, R, B.5)-

&

engyanaies que qeneran pifioves ond),lanTes.
Estetica:
C'ueme’”ﬁcq_\1 Gns‘}m}‘wis%a.

Crelen M@mc«»gnﬁﬁv@

) ° 40 o cardia
Copecyiieibilu ot Latido del Metal
ﬂmwos con <fimoples preco

° ’
Repsreseltacicnn: )
58 5
b)) m _/
alRlras claves:

Helices que giran gracias a levas. s
ESﬁé?{l@é"}: E%&@; mecanica, N / /
X : ) 0 B @)
Movimievilo onJu\dorio,oinéhco,b&ff;oo :: Wiy 7 @ '\
ViSUaJ,SQVe'va, slm»lado'n de Oha‘a.s. : A\ a — ¥ ’ g

Levas
] &
R Smnilderlers
A G

= SO 2imbolos ‘fucolombinbs
(A ‘7;‘: v'mcv{‘qh lo 1' v.ol?ito con lp
A W\ anceslral,uniendo X vaovi miewlo

S

Sl Fisico con la memoria coltfura)
S, v 1os vilmos nalurales

Referennte:
i u +ra1)aJo in+en+a. evocar e{ mu»Jo

N om’ wn Su5 estoms Mmfnimhen‘fe
\vr\}gu\m&o.s"

%
1*0
oY,
)'
N faY/
i
£,

Melices
'Peubm Marso)fn G
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Orclen Gegnrietricsd

Iaterpretacicnm

La Wokee simplzo. el principio miico
de! wivimiento ondolatorio aplicado a) ark
Sensitivo hplico visual . fadu as mfmsgn‘ia!q,
inferaccien Chlre (RYCEpCign eneay frma ,
en;rqni: w t{:{g continyd u?w el
ovintiewte en sxpeiencio visdal v tacti)
orden ea’neﬁr 0 eXPreSa equ‘ahyr'.o,dmm)bm
y contXicn exrire lo mmml\, 1o Sonsorial.

Referenntes

“J\ISG cada. oL‘Jo a nn.\»m-{'e a'\sla(lo
ho (W"‘ \“mrlhnen‘ltftm{s que J l:m'}o
AOV\(XQ, La_ Oholo. CO\;er;a. J& ese Okyjo
asomo. en Muesire mendo? "

'Rcv\w\ Narsol(., KA

oOrcen Geonétrics

Interpretacicon:

Hslices con una. composicion circolar
dividide en cudivo cuadvomles, cada yno
reprecedlo.una, forma, de\me’::ma\u (o ?vd‘{)'ff;:o
Las ondas Llen desde el @ilvg hatia los pordes
;: m;wf,.g de estilo-End “Tm' el nicleo de)
weta) o eje de b helices simboliza el latid,
ancesTral evocan ef €bjomr3£ﬁw la conexion
entre \o ndfural y lo mecdnico, Transformands la
ieza. O un Puen*e sens;'hiw bz’:f}ico eire la
Lo]og;ﬁ Y la e&pirﬂva‘ida:] pncofomkina.

Referentes

"Oekeds de Soperflde delas cosas l’ay
vha inmensa y ondolavite presencia de
vida yenergia-Loque es visible esq efevies.

Cendtia d'/ Una bv"bqjk ‘103 "wampe en 6’
wonwenh presenle”

Ma\'so‘m,k.('if.\.%van Woue. Kevitn I.'farﬂoffn :

Stoaal¢oledS
1ivo 'a
oo s
k) /
Minictrica

r/ Lo idénfico ?Io |

Elemenfo vital y sensilivo
Lo wgqiﬁva (la

nSIN lg conciencia,
ﬁmovimienc.

Al>straceicon

/——@@« snmétrica

Sl slers
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D o
Onrclenn Geeonnetriatd

P
Iterp>retacicon
Armonia enfre credmieﬁtoymecli&o.
Migoiclo,\ lo ‘m'l'e\ isemio. swm";ico,

e 5 rw}um . vido . Es vnee
méle foro. visuel del equilibﬁo exi{’re
lo iwfifivo y o yacional. Los simbolos
P«_w‘omb'mos,mspmdos en la cuffora

Jomo-Cooqw,donole sus e.sp'm\}eo\, onclas,
velverzan esta conexioh enfre energia
anceshe y orden qeomd 'vico.

Referente:
“E! ar.\é cind(co me mde fo)’orar

‘0. Poos,la db\ Yho-l'nm'xe\do conlinu |

Qevben Navgoli n.(56)

Orclen Geonnétria

o P
Interp>retacnn
Represenlacion de wn desp azamieno
-ﬂu(clo y arménico de o energl'a,domle

i 7\Pm'lbse coneJa?am generar

oh vilmo visual que il una onda,
en conslante evolucich.

Referentes
nC/an co.Ja nuevo Proydl'o,ej enfcqve Lo.

orecido en Sofis icacion. Pro cadk,
habilidad qum, qrrendic‘o sthme ha

-~ "
enseiado cdnld o< .

Revben Md\"ﬂblih.“ £)-

1>rinaeip»i¢d Y Fi

Fi60[t o D
/ AR
A%
o
3
\ w

DPrevn¢oneicnn Aurea
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Omrelen Geenétriced

Interpretacicon

Anpaliticey
Trriclion e210cicnnAl

RePrﬁeh.L o evo‘udo'n e la. forma,

3eom€rrica. hacio e\ movimiento Jo
helice se Tmneformo. en aimbolode
meTomor?osis donde cada linea €5
memoria Ael crecim'levﬂo mnTe\'ior‘
So orden no es eskiicn,sivo cinlico
una danza. de Proporciones que reve
e fuLso infoeno de la Sﬁw\d’r\'a viva.
Lod sfmboloy precolombimos, inspirados en
espi rales { §ormas helicoida), acentia
metmorCosie evowands la ens {a_anees
q Al ovdolitorio ctoaconeég ‘&.smdn'q_

con \a \;iv‘ay\a wemovia de| wiovimienlo.

Referentes:
"ConsTruir ondas ¢s mi Forma. ae .
ACYCATME & la na"'ura\eza desde Geer Déﬁ'[{ﬁ@«»

/.M
‘CL wmecanico .

R evhan Mavgoh'n.(s- £).

ﬂﬂ@ﬂﬁ@« »ﬁ@ [l Comfﬁicib’n ot une proporcichy energia,
simbolizando la metamorfosis yelFlgo
orgdnicd dentro &l orden geométrics,

Orclenn Geennetriced

o 2
Interprretacicoon
Una, medifacich visval sobre la wnidad
enfre Pvinaipfo y fin, donde la Propw'oia
durea. quit. o, Transformacion de la
ion esteTico en expancich asfir'u'f'ml.
ﬁ:sespim\,wmo orden que. respite,
encarna el equi [ibrio extre fo humano ¥
lo universa.‘.f.os shmbolos vecoombings
\ir\s‘nmdos en onéa-,\les‘ilm 5, nkqran
\aonemoria ancestral alovden %Wé'h»;m_

Referente:
"M inferesa, cdmo fonciona. una s-'mp\e

onde. walemdlica K«Je Tmns(ozmavse
S

on on vimiento Organico.

Reshen Margolin. 65 Preonseoreicdinn Aurea
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74 o
Orclenn Ged 1 ICETICed

Vdic it 8 o
Interretacicn Pruncip>icoy Fin

Manifeslacid diolidica enve el witvol K‘
la liberfad.En é“o. ro{)orcio'n dures.se
une o la. hélice viva, Eovrrw\do vna
Tollidad dorde la. forma. se anvierle
en penso,m'len oy movimienlo en
emocich - Es-la recond liacich enfrele
Tonica que cons‘fw\,e ylo sengi bilidad

¢ Transforma .Los simbde ?reco‘omkinos,
insplmdos en ha.conexion et ?Tiem y osmes,
infroducen una dimensidn rilva a aﬂhbrio
eatretéenica y sens'){)';lidad ,e/acanJo lﬂerza vita]
que habife en la Seomd tla y o movimienlo.

Referente:
"Descobri qoe ,coa.vdo s aprendo de
mecdnice condedte soydelogee 12D 2¢ i
adn .‘snow : ! 3

Recken Harao’in G bR

10l dIdS

Orclenn Geomnetriad

&l
Inateryrretacicdn

La ldmine sens ol regresedte. lo Cosith
en reagg”;\& y g‘m,jfm has helices A DSﬁ' racke)

simbolizan el movimien vila) y le. conexion

enlve lo orgenico y lo Tecnogﬁtcoloﬁuos
lominosos evocan Eluidez, rilmo y sensibilidad,
mos‘f‘mndo cotmo la luz y la geomelria se
ecioi’h'l;mn . expresar Ei.um'o% enlre
razon y emodion dedivo el ate tecndleqrico -
congilivo.Los dlemertos WMbinos én EL
(omptfaicio;\ apor an ona. dimension GSPh-ifu
ances sl ewcando [os ciclos delonalora leza ye|
vﬁncu‘o ':,qgmdo ovilre maleria ymovimieslo y 0swo.

Sinnl»edledS

7 ,
[Lulin'ﬂnn« ’SA
YN
J‘; &
S

Referentes: Z
Mea Covviin o deonahl seott; ‘)L

Yoneras avinadas arth B¢ pabey groneel isiic
g s e e e ol ok M

bes, proarlas Rlerttaino § podicea, yo cle
e bl oo qracgile o e i energia
deexendido. Sy W ucha$ cosas pan pasado hasta ese pun'fo

Revben Margelin .64 -
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Orelen Geg MmGtrice

Interpretacic o0

Una. medilacién visval sobre. lo nojura.lezo,
Je| mevimiertsdende las hélices simbolizan

la ew;gu'a que 5 orqaniza,se Transforma y

3 erPe‘TJoz.lm ahsracsion qeomélrica
revelo. ¢ ritmo ccwlfo del Tnunpo ,wnvmt:unda
lo,evolucion del movi micilo en o {orma.
es'\'c'riw eon:}o ﬁ'su’co on loes |'ri+ .
Lob simbd! ?re.w\ovm 0 ificor py ‘dos evocan
la e moria andes vo) c\e.\mmvmn‘}o,rowe adoa.

las ondr‘qcicnes e la widletia wnla <abidvria
wyha\il 4 enles dcloS J&'avigla Ye,l v verso .

Referentae:

0que fnr'*c Ae nwjm ’me\de vea Io. o{a Jc
magere co,mo [ supa'é‘q‘e ondulavffe absfmdq'
vna, dfnsion Flotante ivd(pendiev\"e dela malena .Y
espero que Suanfen placion prepare [os gjos parm ver
w3 alb’de svs lvgarts habifuales cle. descamo”.

Harao,inlﬁ. (s:€).5quare Wave - Roben Havgeln .

Orelen [is1RISicicona

Deseripeicon clel Seerte

en relacidn cemn la ¢sra

El 59}»& odtie, come edfensicn natora| de la cova,
elevéndelo. y definiendo 50 fm%‘\d‘“ enel espacio,

So forma ontenida, resalta ¢} movimien onéula*oﬁay
diige la wirada del espectador hadan la arwonia clel
cav“vn 0-

La relocion enfre ambes qenera Tzhbrlo visval Y
wnex sonsacidn de colwa dindwiica, donde lo visible
parece surgir de lo invisible.

Referente
"Coamlo observe Ias olaS, las whes o ona cwerda

gt vibra, sievlo que hoy on tilmo universal
que conecta Todas las ‘cosas. Mis escolfuras
son wnivikwlo de Tradstir exe ribmo muisible o
\mﬂw{)& de\ w.wimim*o._

Redboen Nar50|ih (2012)

Alrstracte

\

Fveslueiconn tenn 2¢HrAl
clel naagyvinnoiennted

Escala el

s OBRA s
‘T i HH:M“" l;x(jhdv'-m,ei-

VISTA LATERAL
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Orelen [isiersiciconndl

§l« DIE@IIHS i
El e gerd vha colp baja W
cevv:z c:: umv“(‘ofo.ﬁpc;!‘m‘g:g dm';: s€
apoya la obra,y on fondo hseco deshizable

para. algjavr el mecanisme.

o
Mecliclas
Feente (ancho) i 35¢m,
(de izquiesdq a devecha ¢5 el lade visible
del piblico).— d?o\ Sem libres o cada lade
dela obra y del f'""‘t yalrds 4.5emls.
.Fondo (progundiclad ) ‘23 cm.
(d@ delavte hacia d‘l '5' diveecion de
visicn del espcdado::
< Altora Caroser et de.la ol ): $em.
(de okayo hacia avriba, espacio inferno
para Avduind motor y cableads).

Referente
“ﬁ“\*" u?‘\l"‘" lo. belleza del wmovimienh

ural wediante wecanismos hechss a
wawe; busco que la precisidn watewaTica
y la presic del wovimiente coexistan en
armonia’s

lem Harﬂohm (,2011)

Orelen Merfolkbdgice

St
ﬂnn&«;wn»w«e&&@u« i

o el Clie vilal del cceane
E:g:;“!o-; l: Bag,c (‘x-w\c s‘lwg:‘?za: ‘j"e
Liema costera y las Tiras ondolawtes,
la energia del movimienlo perpelve:

Cepnneented
Thsgirada en el wsovim':en'[o del war
visto desde la orille .

Feorma
Bandas cwrvadas que se | evaritan como

F«fuei«s olas congeculivas

Referente
“n‘& Wholﬁ :vzaen*swfou u»écgaij]s u}};
differen] direclions perpen eviay
mkc Eﬁm time as wel Ts i?ses avnd
Cols™.
"ﬁrof.\').@ws\llv#uviw With
’Reuben Ha\'sohn

Seoparte (escala 1:1)

35w

ODRA 2% cm.

23em

Mecliela 1niAciueta
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Orclen Merfeologice

Innterpretacidon il
Elviento se welve vilwo, vibra en ¢l Resy »ﬂgﬂ@ﬁ@ 201

espacio come everdia que une e clel vn@unﬂ'« d

cuexgo Y e\ evlorno:

Cepnneen>eds

Movimiedo tiwisible hedho visible.
[Fe »n'dli‘nna: b

2 Q nd e
&ml«n e;d de';f)\\;.zimi:,dc 36\1&(.

Referente

"El es*alm. hal)lmdo Sc!)\'e [a danza..
Yo estoba hablands sohee s olas.
Ambos estébames hablando de/
Yaoviwiemio.

Mar%o\iw R G6).

Orclenn Meorfoldgice

Interpretacion ‘Irote
ReFrts&rji\ oL conetiin o M iervas mobi
Y o dido orgénico del veviacer

Cenneente Ll
Movimievto ascen deale Crecimiealo, ex panaan

Foornnal
Lfness que Syrgen 34‘ oevrﬁro yse d;‘@rmn

& ondas hacia arviba

Referente

“Waves dm'hyf} P op—anJ-JWn‘W, dso
fu'de,—’{o -S.‘Jt, ek ~and - Mﬁllaw{i-\ Pydfy
wiuch _very o%er di i yoV @h ﬁ,;n/(,F"_

ngo/in, R.(ndl-).Comnecled .
Revben Ha'ao[in ~Kinehic Ar}is'f.(s.@)
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Orclen MoFoldgico

Iterpretaciin
Es |a unich ontee [o avimd y loE.?rac{o,

dnde el vaovimienlo mewnicd e rans]Qrm

on respimcion oCanica
CeHree)ed

Evoca la o niciclad marimleJ 6?oe/éf,
Como <5l roeTura de vida .
Feyrnnna

e merﬁos fll:*iCU’aﬁ[ﬂ& comig vér'}ebms’
Unides PO' I"V’eds ceJaerles coiltinoas.

Referente

“And so\ ook her S'lo,'}f,\mm'} as a dnug,, e
and set ot o wake a xu[()"wé i
weat beth up-tmd- dowm AND side ~To-sife",

Mary’m R (nd.). Hw»wm".‘m Wave.

Cevben Ma rjO/fvn Kinehe /ir‘L'ﬂ(-(s‘F-).

Orclen Morfoldgice

Innterpretacion
Refresen’\a la mewovia del Yeribrio y la
veservacion colfora] baj ona sopecficie
ve 3¢ Myeye avemen [e como mfﬁau'a‘.

é‘,«»nnceu >t¢d

Forma ?ré\eé\om,oma'nica, eycandiel
ca?mazo; de Oha o vga Naring.

Feyronnd

Tiras gemicorvas relod iclas,0na jowth
ala olra dand movimiﬂ.vilos ondv lailes.

Referente

"TWe cf Fhewn '!vm ’Fhf ‘;ﬁ'” 0{.‘ o‘o)hﬁmn
eliees -t'kad deve The Wave movhv-z.,."J'“j,,-[,,
4{,5, 'l,'\q'.rd (ov\"\rols '“1‘ °V€V“H “ﬁls‘d OF ﬂg W,ve',

| SONWNE

‘Egprinna cleorsal hallenna:

» ﬁ !
Sinnal»eied

Can »amTzz«Sun

—l7

Suoleds

quf,in/(z.(ﬂd») Lombowrs . Revben Horgolin- Kinefie Ar";5*~(s.;‘-)
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Orelen Meorfokdgict

° o V7
IDescrip>cienn
) lavo detalla \as proporciones ape
su-wt:{“ [a mlme.ar A‘:, \a o\m,of’
etobeciends velacionss arménicas
extve alom andn y pro ondidad.. Las
voa didas ?\';dﬁtn 'm'vni en wian e’
2qot {ibvio €5 wdvval \,co\ne revk a
Peucfdo'n visvel-Lascomas ondolaves
evowen & wovewiend valvral delwyar,
wieviteas los simbohs precobmbines
iwleayrn Va wemeria coHural de MG,;L,)
uv\'\SJ\m»\da fo {ecwico Yy lo Pw’"‘.cp e 5.5 rawa
una “ola wmot va’a-

J,6em l

IRIBENN @S

i

WAL T 8

‘:

Referente

“For the ksl 20years fvebeen wa;
Kindhic wulplores Hhat seek Fo ombime
Jhe cencwovs ness of nare With (oaig_

7h". )
GC e fa ,[;h,,e_@n,é'dv&'Jt}./léw"'.kw.Ib,ud,,{-

Kineric /lr'fi;’ S

Hi&.%dm

Orelenn Meorfeldsice

Coneertualizacion
LQ Olm nace dei e‘j\xlio de les mwim‘nev{{bs

onddaToried comy lewgu?e vidua)  sevsilive.
Trspirada on las escolfors cineTicas de [evben

Maralin ; se concebe un avlfimala fomando b
mor%(og\'k oradnica de las ola57 énla es‘fw&om
Simbosliea hlaqﬁv‘l"nga. vaarivg, la pleza one [oveol
\ lo aneeslval ‘rx(‘o o WISHR Pblso vitwico.Los Sigms
’ , )
reolomines se ikaan wsusuperficie omo
yaemoria visval ,mt‘o«\"ras el wovimiesilo anvierte
\a w\q‘\u‘\a an Uha wper'\e,v\dm (pr“‘-co -\a'|5m’
que cevela la avmonia o&\.e Wosfa'hiforALm

‘fdl‘ .

Referente
"5:', WpNqO qué €5 yha ola mecdniva--La Soperficie
de madera ondola en des dicecciones per ‘de-'cufan;
al wismo ‘['.m\"o ¥ adtma",SvLe\/ Im\}v\",

l?allxu Halrgo‘ih el

Qlra Finaal
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Orclen Ce ICrEted

1Diseficd Triclinnnensiconal cle la ¢l>ra e I3nenncler

modelw f;ovmoé 'irﬁwmsiamleﬁ
che&o <€

Co\\s\'{\t en Creay
Azw'\ro de uh ev{*o:{«o J ol .En esle ot
“’mns@'ma vna IA% Dsbcﬂjoﬁr yna comPomcw’n
3b que prede jnduir F.'surasjexwms, loes y woteiales
Bkm]er mf}c a'xr'. Mtv‘d«v con Vo'v'“&:‘, p??feg ('Y
w0 Vimien o,conb'manolo arle ¥ ecvobgia -Esla 7&
¢s Cawe pare visualicar L obra aviles J?.?F‘Jero,‘
L"’SI.CC\ 0 o'feifa,! {i‘na') uf[s’/\'dhdo IA,%G @,
"OMfo:io‘oﬁ y a \n‘Lmaiw en“/re o5 @EvEnlys
-.nm\es At vaahéva Pred&\ \} ceealivg.

Referente
"Tin 004 Imj clﬂcr?oejmf?’bw ideon
Obarap nek. ..He Was ‘fa”(-mj abooT dance.
T Was Tl Kiﬂ:\J abodl waves.We were beth
"ailﬁwa abost wovemen

Ma fgo[iﬂlk,(s.f).

Omrelenn Cemereed IDHSIENS)

El proceso creadivo comienza. e la construceion
Aig’-“a\ de la (ow esculicica en B!W\Oléfdon&
s e\z';r':nen las Pwpcfc‘zone_s & movimfaﬂo Y Iq

\ Sl ’ #
inT'.m‘«'\on visua) c}e\ dv‘}o'vnak -ES [ diszio viv val

owile experimeniar con el equ\{i[wiu d*\'e ark
y Teewologia visvalizandle como cada e se
inlearaw en la eswifura final.Desde esfa &k
se pqn'-{ica Fambicn ¢] wa ui«:} d&'rm‘)\'csh;ﬂ )}
o‘;'\a'ui; ‘po‘r un Glmmcn‘!e vesishenke y {.Qxii)'efd&mdo
pava, soperiar ot mvimievlo y Jas uwiones mecanicas
s pecder estabilidad ni delalle esletics.

|

Referente

"Y eves qoe we 5104.}0 bwmodo con la idea de qoe
+o¢{¢ uﬁo’ fyiemp\'t Cam\:iavndoq,o.\. Wisvng +.empc,
nada cambia, . Govo hs eseoloras novca, se “F;h",

pere ol wiswo tiempo siempre esten hadends
cxm’kawcﬁ\,t (o wiswe",

{\Ln'solinlﬁ. (2;12\ s
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Orelienn Ceomereed

Material

R\nmn”}oTPU lﬁ"‘ue de GY“\ c_p.lidao‘

Come walexial prind ,wmf;\e simolfanenmente
fos eriterios de ela: 'hcidad ,domb} )-'clao( 4
absorcidn de imoadios y ada plabiliclad
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DISCURSO

La presente investigacion se denomina “Movimientos ondulatorios y su
influencia en el arte sensitivo haptico visual”. Este proyecto surge del interés por
comprender como el movimiento ondulatorio puede generar una experiencia sensorial
dentro del arte, mas alla de lo visual.

La investigacion parte del estudio de los movimientos ondulatorios presentes en
la naturaleza y la fisica, conocidos como fendémenos que producen ritmo, repeticion y
continuidad, elementos que influyen directamente en la percepcion del espectador.
Desde esta perspectiva, el arte sensitivo haptico-visual plantea una experiencia donde la
vista activa una respuesta corporal y emocional, incluso sin contacto fisico.

Como referente principal tomé al escultor cinético Reuben Heyday Margolin,
cuyo trabajo traduce modelo de ondas naturales y matematicas en esculturas cinéticas.
Su obra fue clave para comprender como el movimiento ondulatorio puede
materializarse de forma precisa y envolvente.

A partir de esta investigacion, desarrollé una obra sensitiva cinética ondulatoria
como segunda fase. La obra consiste en un prototipo interactivo que responde a la
presencia del espectador mediante sensor, activando el movimiento ondulatorio
continuo que simula el comportamiento de las olas.

La tecnologia utilizada, como Arduino, motor y sensor, funciona como una
herrami9enta artistica que permite que la obra reaccione e interactiie con el publico. El
movimiento se convierte asi en un elemento vivo que genera una experiencia hipnoética

y sensorial.
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Desde lo formal, la obra se estructura a partir de la repeticion de formas y lineas
que esfuerzan el flujo del movimiento. En conjunto, el proyecto demuestra que los
movimientos ondulatorios influyen directamente en la experiencia sensitiva héaptica-

visual, activando la percepcion, la interaccion y la sensibilidad del espectador.

PROTOTIPO
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ANEXOS: PROCESO
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Figura 1
Episteme acerca del tema

ANEXOS DE LA TEORIA

(Moreira Quintero, 2025)
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Figura 2
Teoria acerca del tema

(Moreira Quintero, 2025)

Figura 3
Modelos acerca del tema

(Moreira Quintero, 2025)
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Figura 4
Episteme historica del tema

(Moreira Quintero, 2025)

Figura §
Episteme social del tema

(Moreira Quintero, 2025)
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Figura 6
Episteme cultural del tema

(Moreira Quintero, 2025)

Figura 7
Variable Independiente, escultura cinética

(Moreira Quintero, 2025)
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Figura 8
Movimiento ondulante

(Moreira Quintero, 2025)

Figura 9
Transmision de ondas

(Moreira Quintero, 2025)
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Figura 10
Variables dependientes, textura sensitiva

(Moreira Quintero, 2025)

Figura 11
Forma sensitiva

(Moreira Quintero, 2025)
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Figura 12
Presion sensitiva

(Moreira Quintero, 2025)

Figura 13
Definicion tipo de arte

(Moreira Quintero, 2025)
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Figura 14
Relacion tipo de arte y tema

(Moreira Quintero, 2025)

Figura 15

Tipo de arte y contexto natural del tema

_; '|: TG

(Moreira Quintero, 2025)
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Figura 16

Tipo de arte y contexto urbano del tema

(Moreira Quintero, 2025)

Figura 17

Tipo de arte y contexto social del tema

(Moreira Quintero, 2025)
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Figura 18
Referente de autor, Reuben Heyday Margolin, obra titulada “Round wave”

(Margolin R. , Round Wave, 2025)

Figura 19
Autor referente, Arthur Ganson, obra titulada

(Ganson, 2009)
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Figura 20
Autor referente, U-Ram Choe, obra titulada

(Choe, 2004)

Figura 21
Obras del autor relacionadas, Reuben Heyday Margolin, obra titulada “Reflected

2
wave

(Margolin R. , Reflected Wave, 2025)
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Figura 22
Principio creativo, “Las ondas redondas”: Armonia mecadnica

(Margolin R. , Round Wave, 2025)

Figura 23
Principio creativo “La Ola de Secouya”: una coreografia mecanica de madera y mar

por Margolin.

(Margolin R. , Redwood Wave, 2025)
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Figura 24
Obra escogida de referencia

(Moreira Quintero, 2025)

Figura 25
Interpretacion de la obra escogida

(Moreira Quintero, 2025)
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Figura 26
Propuesta innovadora

(Moreira Quintero, 2025)
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