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Movimientos radiales por mecanismos electrónicos y su  

influencia en el arte sensitivo háptico visual  
Radial movements by electronic mechanisms and their influence on the haptic 

visual sensory art  
Angel Alejandro Ochoa Santana 

RESUMEN 

 
Resumen  
La presente investigación explora cómo los movimientos radiales generados por mecanismos 

electrónicos influyen en la experiencia estética del arte sensitivo háptico visual, enfocándose en la 

población de Manta durante el año 2025. La tesis se fundamenta en el estudio del cuerpo como eje 

de interacción perceptiva, donde la obra artística deja de ser contemplativa para convertirse en un 

ente sensible, capaz de responder a la presencia humana mediante sensores y patrones de 

movimiento. 

A través del análisis de obras como Pulse Room de Rafael Lozano Hemmer, se identifican principios 

creativos basados en la reactividad electrónica, el simbolismo biológico del pulso y la participación 

colectiva. La propuesta final plantea una instalación escultórica interactiva inspirada en un corazón 

enterrado que late en respuesta al acercamiento del espectador, generando un diálogo entre la 

presencia humana y el dolor de la Tierra frente al daño ambiental. 

El estudio aborda también la relación entre arte, tecnología y ecología, proponiendo una 

resignificación del arte contemporáneo desde lo sensorial, lo táctil y lo simbólico. Se emplean 

sensores de proximidad, movimientos radiales y recursos cinéticos que invitan al espectador a 

percibir activamente su entorno desde la emoción, el cuerpo y la conciencia ambiental. 

Esta tesis aporta una visión integral del arte como medio crítico y poético que permite la conexión 

entre tecnología, percepción y naturaleza en contextos urbanos afectados por la desconexión 

sensorial y ecológica.  

  

Abstract  

This research explores how radial movements generated by electronic mechanisms influence the 

aesthetic experience of sensory haptic-visual art, focusing on the population of Manta in 2025. The 

thesis is grounded in the study of the body as a perceptual interface, where the artwork ceases to be 

merely contemplative and becomes a responsive entity activated by human presence through sensors 

and motion patterns. 

Through the analysis of works like Pulse Room by Rafael Lozano Hemmer, the project identifies 

creative principles rooted in electronic interactivity, biological symbolism ,the heartbeat, and 

collective participation. The final proposal presents an interactive sculptural installation inspired by 

a buried heart that pulses in reaction to the viewer's proximity, creating a dialogue between human 

presence and the Earth's pain caused by environmental degradation. 

The study also addresses the intersection between art, technology, and ecology, proposing a 

redefinition of contemporary art from a sensory, tactile, and symbolic perspective. Proximity sensors, 

radial movements, and kinetic elements are employed to engage the viewer in an emotional and 

embodied experience that fosters environmental awareness. 

This thesis offers an integrated vision of art as a critical and poetic medium that bridges technology, 

perception, and nature in urban contexts affected by sensory and ecological disconnection.  
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INTRODUCCIÓN: 

Episteme acerca del tema 

"La percepción háptica es utilizada en todo proceso creativo, se debe a que el tacto provee 

información sobre el material a utilizar en la obra, y no está exenta de ser relegada a un segundo plano en 

un panorama de desarrollo en el que aparentemente prima el lenguaje visual gracias al medio 

tecnológico."(Galván Valarezo, D.K, 2021, pag13). Es decir, el sentido del tacto desempeña un papel crucial 

en la creación artística, proporcionando información esencial sobre los materiales y su manipulación. Sin 

embargo, actualmente la tecnología ha priorizado lo visual, despojando la experiencia táctil a un segundo 

plano en los procesos creativos. 

 Pero, esta tendencia hacia lo visual puede limitar la riqueza sensorial de las obras de arte, ya que la 

interacción táctil ofrece una dimensión adicional de comprensión y conexión emocional que no debe ser 

subestimada. 

Por lo tanto, creo en lo importante que es integrar la percepción en el arte contemporáneo, para 

mejorar las experiencias multisensoriales que ayuden tanto al creador como al espectador. 
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(Ochoa, 2025, pág. 1) 

Teoría acerca del tema 

 

"Los trabajos de investigación relacionados a las tecnologías virtuales con retroalimentación táctil 

digital, demuestran que las personas con discapacidad visual pueden percibir de manera práctica los 

espacios a través de aplicaciones virtuales y dispositivos con retroalimentación audio háptica" ((Espinosa 

Castañeda & Medellín Castillo, 2023, pág. 7). Es decir, los mecanismos electrónicos que integran lo táctil no 

solo cambian la forma en que las personas perciben su entorno, sino que expande los modos tradicionales de 

la percepción, abriendo nuevos caminos para la interacción entre cuerpo, espacio y tecnología a través de 

estímulos hápticos diseñados electrónicamente. 

Pero, gracias a que estas tecnologías permiten acceder a muchas alternativas, también muestran 

problemas en su precisión, accesibilidad y adaptabilidad como individuos, ya que cada cuerpo y cada 

experiencia sensorial son únicos. 

Por lo tanto, entiendo que el funcionamiento de estas tecnologías aplicadas a las percepciones, serán 

cruciales para desarrollar más el arte sensitivo háptico y visual. 

 

Ilustración 1 
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(Ochoa, 2025, pág. 2) 

Modelos acerca del tema 

"La memoria colectiva permite impulsar la reflexión en torno a cómo la memoria, en tanto que 

acontecimiento semantizado, se mueve entre la esfera pública y la privada, entre el yo y la comunidad, entre 

el presente y el pasado y aúna lo cognitivo y lo sensorial." (Gayà Morlà, Seró Moreno y Garde Cano, 2023, 

p. 297). Es decir, los procesos de la memoria no son estáticos, sino dinámicos, compartidos y vinculados a las 

experiencias sensoriales y emocionales. También se comprende que el arte sensitivo puede ser entendido 

como un medio que articula lo táctil y lo visual. 

Pero, se busca activar que estas secciones de la memoria que se encuentran detenidas a las 

limitaciones culturales o tecnológicas, puedan ser interpretados de la misma manera por todos los 

participantes. 

Por lo tanto, planteo que al crear obras artísticas basadas en movimientos radiales electrónicos ayude 

a diseñar más allá del estímulo, comprender que dinámicas de la memoria se necesitan para poder lograr 

experiencias que conecten a las personas. 

 

Ilustración 2 

Ilustración 3 
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(Ochoa, 2025, pág. 3) 

FUNDAMENTOS DEL TEMA 

Episteme histórica del tema 

 

“La evolución de las interfaces hombre máquina ha experimentado un avance significativo con la 

incorporación de tecnologías hápticas, transformando la manera en que interactuamos con sistemas 

computacionales y entornos virtuales” (Maldonado Monsalve, Paredes Anchatipán & Romero Bedón, 2025, 

p.5). Es decir, el desarrollo de la tecnología táctil ha funcionado como un puente de comunicación 

importante. La evolución de las interfaces reflejo un cambio de la relación entre el humano y la máquina, 

donde el tacto deja de ser un sentido secundario para convertirse en un protagonista.  

Pero, este avance se ha enfrentado al dominio de lo visual que ha hecho que se alejen otros sentidos. 

La integración del tacto revela una carencia en el diseño tradicional que prioriza la técnica sobre la 

experiencia humana. Estamos ante un cambio donde el cuerpo ya no es una herramienta, sino un sistema 

complejo que procesa información a través de los sentidos. 

En consecuencia, las interfaces de la modernidad demostraron que la percepción de los sentidos eran 

algo sin importancia pero que ahora se han vuelto fundamentales en nuestra vida diaria. 

 

Ilustración 4 
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(Ochoa, 2025, pág. 4) 

Episteme social del tema 

 

“Las conductas desadaptativas pueden afectar la interacción entre iguales, así como a la 

socialización en general de estos alumnos, lo que implica un aislamiento social y una merma en la calidad 

de vida” (Cárcel López & Ferrando Prieto, 2024, p. 44). Es decir, cuando una persona presenta alteraciones 

en su procesamiento sensorial, se ven afectadas sus capacidades perceptivas, sus vínculos sociales y su 

posibilidad de interactuar con los demás. Esta condición hace que la percepción se convierta en una 

herramienta para comprender si se podrá habitar con otros. 

                Pero, aunque estas dificultades sensoriales se asocien a un contexto clínico, su deterioro 

limitará el contacto afectivo, el lenguaje corporal compartido y la participación comunitaria que muchas 

veces pasan desapercibidas. 

Por lo tanto, se evidencia que la percepción desde su dimensión social es completamente clave para 

transformar los espacios educativos, artísticos y relacionales en escenarios más inclusivos. 

Ilustración 5 
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(Ochoa, 2025, pág. 5) 

Episteme cultural del tema 

 

“La capacidad de tocar un objeto de datos tangible mejora su comprensión” (Rogowitz et al., 2021, 

p.1). Es decir, el acto de tocar un objeto se convirtió en una forma de acceder a información, sensaciones y 

memorias que no se podrían conseguir solo por la vista. El tacto se convirtió en el lenguaje y el puente para 

representar el mundo y vivenciar lo simbólico.  

Pero, el arte contemporáneo le da más valor a la estética, olvidando que el cuerpo es el mejor 

receptor. El tacto no debe escucharse como un complemento, sino como nuevas formas de pensamiento y 

creación. 

 Por lo tanto, propongo que el trabajo artístico debe unir lo táctil para generar reflexión en el arte para 

que no sea solo accesible sino más humano y vinculado en los tiempos presentes.  

 

Ilustración 6 
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(Ochoa, 2025, pág. 6) 

 

Variables independientes (VI) 

 

Amplitud del Movimiento Radial 

 

[ “El experimento está en el hacer, no en el estudio del movimiento del usuario”] “«l'experimento è 

nel fare, non nello studio del movimento del fruitore [...].” (Battan, 2023, p. 45). Es decir, el movimiento en 

el arte cinético no está solo en el artefacto, sino que se completa en el cuerpo del espectador con su 

percepción. Así la amplitud del movimiento deja de ser un valor de medida físico para convertirse en una 

herramienta expresiva que abre el camino permitiéndole estar dentro del proceso.  

Pero, puede limitar la interpretación si no está integrada con el ritmo y la intención expresiva del 

artista. No se trata solo del movimiento, sino de que tenga una lógica que lo sostenga. Un movimiento amplio 

desprovisto de sentido puede generar desconexión.  

Por lo tanto, planteo que el rango radial debe pensarse como parte del cuerpo, la materia y el espacio. 

En mi práctica, se busca la interacción del cuerpo humano con la obra. 

Ilustración 7 
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(Ochoa, 2025, pág. 7) 

Sincronización con Otros Elementos  

 

[ “El efecto muaré, muy importante en el ámbito científico, es una especie de interferencia 

visual producida por la superposición de dos estructuras o configuraciones similares”.]  “L’effetto 

moiré, molto importante in ambito scientifico, è una sorta di interferenza visiva prodotta dalla 

sovrapposizione di due strutture o configurazioni simili.” (Battan, 2023, p. 121). Es decir, el efecto 

Moiré no nace de lo que está aislado, sino más bien de lo que se intercepta. Lo que esto genera es una 

experiencia perceptiva cambiante, donde el ojo se enfrenta a un movimiento ilusorio de estructuras 

que se superponen levemente, este efecto convierte al espectador en un motor del movimiento. 

Pero, el efecto no es solo visual, sino cognitivo, pues desafía los límites de lo que se puede 

entender como fijo o en movimiento, generando un conflicto perceptivo que despierta la emoción del 

asombro. 

Por lo tanto, sostengo que el efecto Moiré es puente que conecta la ciencia, el arte y la 

percepción. En la actualidad el espectador debe cuestionar lo que ve y cómo lo ve, fortaleciendo la 

idea de que lo visual no es estático, sino en constante construcción. 

Ilustración 8 
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(Ochoa, 2025, pág. 8) 

Material del Elemento Rotatorio  

 

[“De una esencialidad que podríamos definir en forma y material como anticipadora de 

modalidades minimalistas] “Di una essenzialità che potremmo definire per forma e materiale anticipatrice 

di modalità minimaliste.” (Battan, 2023, p. 80). Esta afirmación, reconoce cómo el arte cinético anticipo el 

minimalismo, por la reducción y el uso del material. La obra se concentra en lo esencial y en la experiencia 

para provocar una relación entre el espectador y el objeto artístico.  

Pero, el enfoque abre un diálogo entre lo cinético y lo minimalista donde ambos movimientos 

comparten el deseo de reducir lo visual a su estructura más pura. Esta propuesta de Battan revela la influencia 

y continuidad que comparten las preocupaciones materiales y perceptivas. 

Por tanto, se evidencia que el arte cinético innova el movimiento por su capacidad de crear nuevos 

modos. La visión centrada en el material y la forma, desafía al espectador a involucrarse más allá del 

contenido de la obra. 

Ilustración 9 
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(Ochoa, 2025, pág. 9) 

Variables dependientes (VD) 

 

Reacción Emocional del Espectador  

 

[A través del estudio del arte cinético, la luz, el movimiento y la búsqueda de una nueva forma de 

escritura, crea un viaje enriquecedor”]  “Attraverso lo studio dell’arte cinetica, della luce, del movimento e 

la ricerca di una nuova scrittura lei realizza un percorso ricco.” (Battan, 2023, p. 97). Es decir, la artista no 

se limita a representar, sino que transforma su proceso creativo en una innovación y expresión. Este lenguaje 

no responde únicamente a lo estético, sino cómo la obra logra involucrar al espectador, retando la mirada 

tradicional y proponiendo nuevas formas de experimentar en el arte. 

Pero este proceso no es inmediato, ya que requiere una conciencia profunda de los elementos que 

componen la experiencia estética. La interacción entre luz y movimiento no solo implica tecnología, sino 

sensibilidad y comprensión del entorno.  

Por lo tanto, considero que en la actualidad donde la tecnología y el arte se unen, el estudio del arte 

cinético ofrece nuevas formas de expresión y de comprender la realidad.  

Ilustración 10 
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(Ochoa, 2025, pág. 10) 

 

Percepción Multisensorial  

 

[“Desarrolló un estilo propio hacia una decidida abstracción geométrica, en la que el ‘engaño’ de 

la retina ayuda a definir mejor los nuevos aspectos de un arte ‘cinético’ o ‘móvil’.” ]  “Elabora il proprio 

stile verso una decisa astrazione geometrica, in cui l’‘inganno’ della retina, contribuisce a definire meglio gli 

aspetti nuovi di un’arte ‘cinetica’ o ‘mobile’.” (Battan, 2023, p. 64). En esta afirmación se expone cómo el 

desarrollo del arte cinético se dirige hacia una abstracción geométrica precisa, donde el engaño de la retina se 

convierte en un recurso clave para redefinir los límites de la experiencia artística. Esta interacción rompe con 

la mirada tradicional invitando a una lectura dinámica de la imagen. 

Pero, el movimiento no es solo mecánico o real, sino que también debe ser perceptual. A través de 

tramas, repeticiones y contrastes formales, el ojo del espectador se ve inducido a experimentar 

desplazamientos ilusorios. La geometría abstracta ayuda a provocar dichas sensaciones, generando una obra 

en constante ante la mirada. 

En consecuencia, considero que el engaño de la retina no se limita a una dimensión , sino que abre 

una reflexión profunda sobre cómo vemos, cómo construimos la realidad desde los sentidos, y cómo el arte 

puede manipular dicha construcción para ampliar la experiencia. 

Ilustración 11 
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(Ochoa, 2025, pág. 11) 

Participación o Interacción del Espectador  

 

[“Es decir, la creación de estructuras espacio-temporales, utilizables como secuencias de 

información visual en lugar de un objeto o estructura fija sobre la que se superpone el movimiento”. ]  

“Ossia la creazione di strutturazioni spazio-temporali, fruibili come sequenze di informazioni visive al posto 

di un oggetto o di una struttura fissa in cui si sovrappone il movimento.” (Battan, 2023, p. 86). La autora 

propone una visión del arte cinético como una forma que trasciende los objetos estáticos para generar 

experiencias construidas en el tiempo y el espacio. En lugar de presentar una estructura fija con movimiento 

añadido, se busca una integración entre forma y dinamismo.  

Este, se vuelve un enfoque que ayuda a redefinir la obra de arte como algo estable. lo visual está en 

constante flujo, organizado en módulos, patrones o repeticiones que solo cobran sentido en el momento de 

ser experimentados. La percepción visual se convierte en una herramienta para construir la obra. 

Por lo tanto, concluyo que el arte cinético convierte las obras en una red de información visual, 

organizada en estructuras temporales, que invita a reflexionar sobre los modos en que percibimos y 

construimos lo real. 

Ilustración 12 
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(Ochoa, 2025, pág. 12) 

TIPO DE ARTE 

Definición tipo de arte 

 
Arte Escultórico  

 “En general, es indiscutible que el cine esculturática se ubica por fuera de los límites de la 

invención del arte, al igual que tantas otras manifestaciones de vanguardia. Desborde que ha derivado hacia 

expresiones expandidas y, por lo tanto, difíciles de tener en cuenta desde sus principios fundacionales.” 

(García, 2021, p. 98). Es decir, el arte cinético no se enmarca en los límites tradicionales del arte, sino que se 

desplaza hacia una expansión conceptual y material que permite la inclusión del movimiento, del tiempo y de 

la percepción como elementos estructurales. Al desbordar sus principios fundacionales, se convierte en una 

plataforma para repensar el arte en función del cuerpo, la percepción y la interacción. 

Pero, esta ruptura también implica una dificultad al perderse entre límites difusos, muchas veces se 

desatiende la comprensión precisa del tipo de arte que se realiza. La obra cinética corre el riesgo de ser 

malinterpretada o reducida a un efecto visual cuando en realidad su naturaleza exige una lectura sensible de 

los elementos involucrados. 

Por lo tanto, considero que el arte cinético debe ser entendido como lo que trasciende la forma y una 

experiencia. Este tipo de arte se convierte en una herramienta ideal para activar los sentidos. 

Ilustración 13 
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(Ochoa, 2025, pág. 13) 

Relación tipo de arte y tema 

 

  “En la actualidad, en el contexto de la docencia ha renacido el esfuerzo por integrar el 

Cinetismo a menudo olvidado y descuidado durante décadas en el ámbito local” (García, M. F., 2021, p. 

96). Es decir, el arte cinético empieza a recuperar su vigencia, especialmente en entornos educativos que 

buscan conectar el conocimiento con experiencias perceptivas más amplias. Esta revitalización coincide con 

el presente proyecto, que busca aplicar mecanismos electrónicos con movimientos radiales en la ciudad de 

Manta para despertar nuevas formas de percepción en el espectador, no solo visuales, sino también táctiles y 

corporales. El cinetismo no es solo una forma artística sino una herramienta que permite activar sentidos 

dormidos en la vida cotidiana. 

Pero, esta recuperación del arte cinético en contextos locales no es un proceso automático ni simple. 

Implica replantear los modos en que se produce y se experimenta el arte, apostando por tecnologías que 

permitan un vínculo real con los sentidos. El uso de mecanismos electrónicos debe contribuir a que el 

movimiento, el ritmo y la vibración inviten a la interacción del público. 

Por lo tanto, vincular el arte cinético con movimientos radiales electrónicos permite una propuesta 

educativa y social. En el contexto de Manta 2025, esta integración tecnológica sensorial puede convertirse en 

un canal para reactivar la sensibilidad perceptiva de las personas. 
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Ilustración 14 

 

 

(Ochoa, 2025, pág. 14) 

FUNDAMENTOS DEL TIPO DE ARTE 

Tipo de arte y contexto natural del tema 

 

“La escultura tecnológica sensitiva interactiva es una iniciativa única que ayuda a solucionar el 

problema de la pérdida de arte e identidad cultural en las nuevas generaciones” (Chonillo, 2024, p. 49) Es 

decir, el autor plantea que el uso de tecnologías sensoriales en esculturas interactivas no es solo una 

innovación estética, sino también una herramienta que contribuye activamente a recuperar y preservar las 

expresiones culturales que se están desvaneciendo entre los jóvenes. Este enfoque ofrece una experiencia 

multisensorial que despierta la atención y la curiosidad de nuevas audiencias, permitiéndoles conectar 

emocional y físicamente con el arte desde su cotidianidad tecnológica.  

Pero, esta estrategia no solo responde a una necesidad artística, sino también a una crisis de 

pertenencia que vive gran parte de la población joven. La escultura sensitiva se convierte entonces en un 

lenguaje contemporáneo con el que las nuevas generaciones se sienten cómodas, pero que simultáneamente 

les ofrece una narrativa profunda sobre sus raíces. 
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Por lo tanto, en el contexto social de Manta 2025, este tipo de arte cinético sensitivo representa una 

oportunidad real de transformación, esto lo convierte en un vehículo para reactivar la memoria cultural desde 

la experiencia.  

Ilustración 15 

 

(Ochoa, 2025, pág. 15) 

 

Tipo de arte y contexto urbano del tema 

 

“El Patrimonio Cultural es un capital social que, con adecuadas estrategias de gestión, puede 

convertirse en un capital económico de desarrollo sustentable. Con una buena planificación 

revitaliza usos y/o zonas degradadas o no productivas de las ciudades, consolidando identidad y 

memoria colectivas locales.” (Chonillo,2024, p.52) Es decir, el autor plantea que cuando se gestiona 

con visión estratégica, el arte y la cultura pueden desempeñar un papel clave en la transformación 

urbana. Las zonas que antes fueron ignoradas o degradadas tienen la posibilidad de adquirir valor 

simbólico y económico al convertirse en escenarios de intervención artística. Así, se genera un 

impacto visual y háptico que estimula la memoria colectiva y refuerza el sentido de pertenencia de los 

habitantes. 



• • • • • • • 
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Pero, esto solo es posible si existe una planificación participativa que articule el trabajo entre 

artistas, gestores culturales y comunidad. Se trata de activar su significado profundo mediante 

propuestas que integren lo tecnológico con lo histórico, y lo perceptivo con lo simbólico, la ausencia 

de este enfoque provoca que las obras artísticas en el espacio urbano sean vistas como elementos 

decorativos. 

Por lo tanto, estimo que la clave está en que estas intervenciones reconozcan y activen el valor 

patrimonial del lugar convirtiendo el arte en una herramienta de desarrollo urbano sustentable. 

Ilustración 16 

 

(Ochoa, 2025, pág. 16) 

Tipo de arte y contexto social del tema 

 

“La realización de una propuesta artística en una comunidad con poco conocimiento sobre arte 

puede representar una experiencia invaluable para ambas partes. Para la comunidad, supone una 

oportunidad para descubrir nuevas posibilidades creativas y profundizar en su identidad cultural. Para el 

artista, implica la posibilidad de crear una obra con un significado profundo y relevante para la 

comunidad.”. (Chonillo, 2024, p.51) Es decir, el autor reconoce que llevar una propuesta artística a contextos 

socialmente menos vinculados con el arte no solo enriquece al público, sino que transforma al artista mismo. 

Además, genera una experiencia de reciprocidad en la que el creador ya no impone un significado desde 

fuera, sino que construye desde dentro, junto a los habitantes y sus realidades, resignificando la obra desde lo 

social. 



. . . . ' 
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Pero, esta apertura no siempre ocurre fácilmente. Las brechas educativas, económicas y simbólicas 

muchas veces generan resistencia tanto en el artista como en la comunidad. El arte se vuelve así un lenguaje 

común para la construcción del sentido y la memoria, más allá de las barreras disciplinares o técnicas. 

Por lo tanto, el arte cinético sensitivo en Manta 2025 no puede desarrollarse sin un fuerte anclaje 

social, donde las personas no sean solo espectadoras, sino también participantes activas del proceso artístico. 

 

Ilustración 17 

 

 

(Ochoa, 2025, pág. 17) 

METODOLOGÍA   

Metodología De La Investigación:  

 

La investigación se desarrolla bajo un enfoque metodológico teórico, práctico de carácter experimental y 

proyectual, centrado en la creación de una instalación artística interactiva. El eje metodológico articula el 

análisis conceptual del arte tecnológico contemporáneo con la experimentación técnica de mecanismos 

electrónicos de movimiento radial. A partir de la revisión de referentes como Rafael Lozano Hemmer, se 

establece un diálogo entre interacción, tecnología y percepción sensorial, no como repetición formal, sino 

como base crítica para la construcción de una propuesta propia contextualizada en Manta. 



 29 

El proceso metodológico integra fases de investigación teórica, diseño estructural, programación y pruebas 

técnicas con sensores, motores y sistemas lumínicos. La experimentación permite evaluar la relación entre 

presencia humana y respuesta mecánica, verificando cómo el movimiento y la luz generan estímulos hápticos 

y visuales. No se trata únicamente de construir un objeto tecnológico, sino de validar cómo el sistema 

produce significado y conciencia ambiental. 

RESULTADOS 

REFERENTE AUTOR 

 

Rafael Lozano Hemmer 

 

[ “En estos contextos, parece pertinente reevaluar los objetivos sociales del arte participativo, en 

particular el objetivo de restablecer el vínculo social a través de una elaboración colectiva de significado”.]  

“In these contexts, it seems pertinent to reassess the social objectives of participatory art, in particular the 

aim of restoring the social bond through a collective elaboration of meaning.” (Hemmer, 2020, pag18.). Es 

decir, el arte participativo, como el que propone Lozano Hemmer, no se limita a ser una experiencia estética 

individual, sino que busca activar relaciones humanas que puedan reconstruir la conexión social mediante 

significados compartidos. Este tipo de arte convoca a las personas a involucrarse, a ser parte activa en la 

creación y percepción de la obra, no solo como observadores, sino como agentes de sentido. Así, el artista 

deja de ser el único emisor para abrir un espacio donde la comunidad puede expresar y dialogar sus 

realidades, reforzando vínculos que el contexto contemporáneo ha fragmentado. 

Pero, esta reconstrucción de lo colectivo a través del arte requiere una voluntad del público de 

participar, y también una estructura sensible que permita esa participación real. No toda obra logra o permite 

esta interacción horizontal y significativa; algunas pueden quedarse en la simple estética interactiva sin un 

fondo social potente. 

Por lo tanto, sostengo que el arte participativo que plantea Lozano Hemmer se vincula directamente 

con el contexto social del tema, ya que propone un puente entre la tecnología y la comunidad. 

Ilustración 18 
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(Ochoa, 2025, pág. 18) 

 

Leonel Moura 

 

[“En aras de la productividad, cualquier conjetura sobre la creatividad debe obviamente apoyarse 

en una base sólida que defina el alcance del concepto”. ]  “For the sake of productiveness, any conjecture 

on creativity must obviously rely on a solid background defining the scope of the concept.” (Moura, 2021, 

pag.2) Es decir, para que cualquier propuesta o reflexión sobre la creatividad tenga valor real, debe apoyarse 

en una base sólida que delimite con claridad qué se entiende por creatividad. Según Moura, la productividad 

creativa no es producto del azar o de la inspiración espontánea, sino de una comprensión estructurada del 

concepto, lo que permite operar con mayor eficacia en campos como el arte, la tecnología o la ciencia. Esta 

afirmación cobra relevancia especialmente cuando se habla de arte interactivo, donde el artista debe definir 

con precisión cómo se genera y se reconoce el acto creativo, tanto en la obra como en la participación del 

público. 

Pero, muchos artistas tienden a lanzarse a procesos creativos sin esa estructura conceptual previa, lo 

que puede llevar a confusiones o resultados poco significativos. La falta de una definición clara del marco de 

acción puede hacer que una obra se disperse o pierda coherencia, especialmente en proyectos que involucran 

tecnología, como la robótica o los sistemas hápticos. 
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Por lo tanto, considero que la postura de Moura se conecta directamente con el enfoque de arte 

sensitivo y tecnológico, ya que permite reconocer que la creatividad en este campo no puede surgir sin un 

análisis consciente de su alcance.  

Ilustración 19 

 

(Ochoa, 2025, pág. 19) 

Karina Smigla Bobinski 

 

[“El papel del espacio en la mecánica de la instalación es otra cuestión que vale la pena 

considerar”. ]  “The role of the space in the mechanics of the installation is another question worth 

considering.” (Chibalashvili et al., 2022, p. 248) Es decir, el espacio no solo es un contenedor físico para las 

obras, sino un elemento activo que condiciona la forma en la que las instalaciones interactivas se perciben, se 

recorren y se interpretan. Este señalamiento destaca la importancia de pensar el entorno como parte de la obra 

misma, en tanto afecta directamente la experiencia sensorial y comunicativa de los espectadores. En 

instalaciones contemporáneas, el espacio se convierte en un medio de interacción, influye en los recorridos 

del público y determina cómo se produce el diálogo entre arte y tecnología. 

Pero, muchas veces se subestima esta dimensión espacial, enfocándose únicamente en los 

dispositivos o en la estética visual. Dejar de lado el rol del espacio puede reducir el impacto del mensaje, 
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limitando la inmersión o la participación del espectador en propuestas sensibles o hápticas que necesitan ser 

vividas físicamente. 

Por lo tanto, sostengo que es necesario integrar el espacio como parte esencial del proceso artístico, 

sobre todo en propuestas como la de los movimientos radiales hápticos en Manta.  

 

Ilustración 20 

 

(Ochoa, 2025, pág. 20) 

FUNDAMENTOS DEL AUTOR 

Con respecto a Rafael Lozano Hemmer 

 

Lozano Hemmer trabajó su idea artística desde la comprensión de la interacción humana como 

mecanismo colectivo de comunicación simbólica. A través de ella, el arte dejó de ser un objeto estático para 

convertirse en una experiencia participativa que activa vínculos sociales y afectivos. Planificó su intención 

como una expansión del arte tecnológico mediante interfaces interactivas que permiten al espectador 

modificar la obra con su presencia. Verificó su idea comprendiendo que la obra no existe sin el otro, y que el 

arte puede reconstruir el lazo social por medio de una elaboración compartida del significado. Su postura 

relacional sensorial consolidó una nueva forma de arte contemporáneo sensible al contexto humano y 

tecnológico. 
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Con respecto a Leonel Moura 

 

Leonel Moura trabajó su idea artística desde la comprensión de la inteligencia artificial como medio 

autónomo de creación estética. A través de ella, el artista cede parte de la autoría a sistemas generativos que 

operan con base en reglas, datos y procesos evolutivos. Planificó su intención como una práctica colaborativa 

entre el humano y la máquina, resignificando el rol del autor en la producción artística. Verificó su idea 

comprendiendo que la creatividad no es exclusiva del ser humano, y que puede definirse desde una lógica 

sistémica que amplía los límites del arte. Su postura intelectual-experimental instauró una vanguardia basada 

en algoritmos y comportamiento emergente. 

Con respecto a Karina Smigla Bobinski 

 

Karina Smigla Bobinski trabajó su idea artística desde la comprensión del arte interactivo como 

medio para generar experiencias sensoriales profundas y colaborativas. A través de ella, el espectador deja de 

ser un mero observador para convertirse en coautor de la obra, provocando transformaciones visuales, 

hápticas y espaciales que modifican la percepción. Planificó su intención como una forma de activar la 

memoria corporal mediante dispositivos tecnológicos que funcionan en la frontera entre el arte y la ciencia. 

Verificó su idea comprendiendo que el conocimiento no solo se transmite por la razón, sino también por la 

experiencia táctil y emocional que deja huella. Su postura reflexiva emocional instauró una nueva forma de 

interacción estética, donde la obra se construye en tiempo real a partir de la acción humana. 

 

OBRAS DEL AUTOR RELACIONADAS 

Rafael Lozano Hemmer  

 
Obra 1: Pulse Room (2006) 

Principio creativo identificado: Interactividad biométrica 

¿Cómo lo usa Lozano Hemmer?: 

En esta instalación, los visitantes colocan su mano sobre un sensor que detecta su 

pulso cardíaco. Cada latido activa una bombilla que parpadea al ritmo de su corazón, y ese 
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patrón se suma al de otros visitantes anteriores, creando una coreografía colectiva de pulsos 

humanos. 

¿Cómo se usaría este principio en el tema propuesto?: 

El principio de interactividad biométrica puede aplicarse con sensores hápticos que 

recojan el movimiento del espectador para activar mecanismos radiales, el cuerpo del 

visitante se vuelve parte activa del arte, haciendo que los movimientos electrónicos 

respondan a su presencia, creando una experiencia. 

 Figura 1 

 

Rafael Lozano Hemmer: Pulse room. https://design-milk.com/rafael-lozano-hemmer-takes-your-pulse/ 

Obra 2: 33 Questions per Minute (2000) 

Principio creativo identificado: Velocidad de procesamiento tecnológico e infoestética 

¿Cómo lo usa Lozano Hemmer?: 

La obra muestra 33 preguntas por minuto en una pantalla, el límite de lectura del ser 

humano. Las preguntas se generan algorítmicamente y hacen que el espectador reflexione 

sobre su relación con la velocidad de los datos y su capacidad de comprensión emocional. 

¿Cómo se usaría este principio en el tema propuesto?: 

Se puede utilizar este concepto de límite de percepción para activar estructuras 

visuales radiales que cambien de velocidad conforme la presencia humana se prolonga, con 

estructuras giratorias que planteen preguntas al espectador. 

Figura 2 

https://design-milk.com/rafael-lozano-hemmer-takes-your-pulse/
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Rafael Lozano Hemmer: 33 Questions per Minute. https://www.moma.org/collection/works/102431 

  

Obra 3: Sandbox (2010) 

Principio creativo identificado: Desfase espacio temporal interactivo 

¿Cómo lo usa Lozano Hemmer?: 

En esta instalación, dos personas en distintos países interactúan en tiempo real a 

través de una proyección en arena, donde sus sombras se superponen con retardo. Esto genera 

un desfase visual que altera la percepción del aquí y ahora. 

¿Cómo se usaría este principio en el tema propuesto?: 

Se puede aplicar un sistema con sensores que tomen la posición o movimiento del 

visitante y reproduzcan su efecto visual háptico en estructuras radiales. Esto conectaría la 

experiencia del espectador con la percepción del tiempo, mostrando cómo sus acciones 

generan movimiento incluso después de su contacto. 

Figura 3 
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Rafael Lozano Hemmer: Sandbox. https://www.lozano-

hemmer.com/showimage_emb.php?proj=sandbox&img=seoul_2018&idproj=235&type=artwork&id=1 

 

DISCUSIÓN  

OBRA ESCOGIDA DE REFERENCIA 

 

Rafael Lozano Hemmer 

Obra: Pulse Room (2006) 

“Pulse Room es una instalación interactiva compuesta por cientos de bombillas 

incandescentes que se iluminan al ritmo del pulso de los visitantes, creando un ambiente inmersivo de 

ritmo colectivo donde la identidad se diluye en la frecuencia cardíaca compartida” (Lozano-Hemmer, 

2006). Es decir, la obra plantea un espacio donde el cuerpo humano deja una huella momentánea a 

través de su latido, que se transforma en luz. La instalación convierte un dato biológico en una 

narrativa visual compartida, permitiendo que el espectador se convierta en creador de un patrón 

colectivo. Esto genera una relación háptica visual con la obra se ve el movimiento, pero también se 

siente la presencia del otro en la repetición del latido. 

 

Pero esta conexión solo sucede cuando la participación se vuelve consciente. La obra exige no 

solo tocar el sensor, sino también comprender que el cuerpo es un código que dialoga con la 

tecnología para generar memoria afectiva. 

 

Por lo tanto, concluyo que esta obra permite trasladar su principio creativo hacia una 

propuesta donde el movimiento radial, en lugar de representar un pulso humano, represente el latido 

vivo de la Tierra.  

 

Ilustración 21 
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(Ochoa, 2025, pág. 21) 

 

Se destaca el principio creativo de la obra 

El principio creativo de Pulse Room radica en la interactividad biométrica que transforma el 

dato fisiológico en un ritmo visual. Lozano Hemmer convierte la percepción del pulso en una 

experiencia colectiva de luz y sincronía. La luz deja de ser decorativa para transformarse en signo 

emocional compartido. 

 

Además, la organización radial de las bombillas permite que cada latido se propague en 

múltiples direcciones, generando un patrón vivo que cambia constantemente según la participación de 

los visitantes. Este movimiento radial electrónico establece un lenguaje emocional colectivo que 

puede interpretarse sensorialmente. 

 

Se establecen los elementos que deberían ser tomados en consideración en la nueva obra 

• Movimiento radial sensible: El pulso humano responderá a la cercanía o interacción del 

espectador como un reflejo del miedo o ansiedad de la Tierra ante la presencia humana. 

• Reacción emocional ambiental: se encenderán o se acelerarán creando una alerta visual háptica 

que conmueva al espectador. 
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• Sensorialidad participativa: el componente interactivo estará con una inversión, el visitante no 

deja un recuerdo, sino que perturba un espacio. 

• Instalación: El corazón de la Tierra se activará cuando alguien se acerque. La metáfora del dolor 

oculto que emerge cuando es tocado se fortalece desde lo visual y háptico. 

• Ambiente inmersivo: Se utilizará un entorno oscuro o natural, donde el latido alterado. 

 

INTERPRETACIÓN DE LA OBRA ESCOGIDA 

MODOS DE INTERPRETACION 

 
“Con respecto a la pregunta teórica que plantea la adecuación del psicoanálisis a una obra 

de arte, toda clase de interrogación clínica es una cuestión de psicoanálisis aplicado” (Canga Sosa & 

González Hortigüela, 2022, p. 307). Es decir, interpretar una obra no se limita a describir lo que se 

observa, sino que requiere desentrañar capas en su técnica, concepto o forma. La obra no es estática se 

comporta como una manifestación que exige ser leída desde los sentidos. En el caso de Pulse Room, 

su diálogo con el cuerpo no es solo biológico sino profundamente emocional. 

 

Pero, si el espectador o el artista no activan su mirada crítica ni emocional, es posible que la 

obra quede atrapada en la superficie visual. En obras sensoriales y hápticas no se trata solo de 

interactuar sino de interpretar el porqué de esa interacción. 

 

Por lo tanto, para lograr una obra sensitiva y significativa que hable del dolor de la Tierra ante 

la acción humana, es importante construirla desde una interpretación profunda del símbolo. Así, la 

nueva instalación se leerá emocionalmente como un grito oculto de la naturaleza. 

 

Ilustración 19 
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(Ochoa, 2025, pág. 18) 

 

COMO UNA OBRA ARTÍSTICA SE SOSTIENE POR UN REFERENTE 

 
“Y precisamente para acceder a dicha experiencia, a la ‘profunda impresión’ que la obra de 

arte desencadena, lo primero que hay que hacer, dice Freud, es ‘poder interpretarla’, es decir, poder 

‘descubrir’ el ‘contenido y el sentido de lo representado’” (Canga Sosa & González Hortigüela, 

2022, p. 308). 

Es decir, ninguna obra alcanza profundidad si no se puede interpretar desde un referente. 

Pulse Room cobra sentido porque toma un elemento esencial de la vida humana, el latido y lo 

transforma en una secuencia de luz colectiva, que representa identidad, cuerpo, memoria y paso del 

tiempo. 

 

Pero si esta relación con un referente se pierde, el espectador queda desconectado, y la obra se 

convierte en una experiencia vacía, carente de significado. Si el nuevo mensaje que se propone el 

sufrimiento del planeta ante la intervención humana no se sostiene en un referente fuerte, la propuesta 

artística corre el riesgo de quedarse en lo decorativo. 

 

Por lo tanto, concluyo que el nuevo proyecto artístico debe sostenerse en el referente 

conceptual del corazón de la Tierra, donde el latido no representa el dolor de un planeta vivo, alterado 

por la presencia humana. Así, la luz, el movimiento radial, y la respuesta electrónica no solo crean una 

experiencia. 

Ilustración 23 



•••• 
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(Ochoa, 2025, pág. 23) 

 

DEFINICIÓN DE LOS ELEMENTOS A INTERPRETAR 

 
1. La idea: Representar el dolor de la Tierra como un organismo vivo. 

2. La técnica: Uso de sensores de proximidad que activan movimientos pulsátiles en motores 

ocultos. 

3. La expresión: El latido acelerado ante la presencia humana simboliza la ansiedad del planeta. 

4. El concepto: La Tierra responde ante su agresor, el visitante no es solo observador, sino el 

detonante de sufrimiento. 

5. La percepción: El visitante se convierte en el origen donde la obra le obliga a ser parte del 

conflicto. 

6. La morfología: Un corazón abstracto, compuesto por fibras y módulos que vibran e iluminan. 

7. La composición: Disposición circular o radial con movimientos que empiezan desde el 

centro hacia el radio. 

 

CONCLUSIONES 

LISTADO DE FUNDAMENTOS 

 
Fundamento del tema 

• El latido de la Tierra simboliza su sufrimiento ante la presencia humana, una reacción que 

representa el daño ambiental. 

 

Fundamento de los fundamentos del tema 
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• La instalación interactiva reacciona a la presencia del cuerpo humano convirtiéndose en una 

respuesta emocional y tecnológica del planeta. 

 

Fundamento del tipo de arte 

• El arte cinético sensitivo háptico permite construir experiencias inmersivas estableciendo una 

relación directa entre tecnología, naturaleza y cuerpo. 

 

Fundamento de los fundamentos del tipo de arte 

• El arte tecnológico contemporáneo genera experiencias que generan vínculos mediante 

mecanismos electrónicos que despiertan consciencia en el espectador. 

 

Fundamento del autor referente 

• Rafael Lozano Hemmer usa dispositivos tecnológicos interactivos que muestran las señales 

biológicas humanas en obras visuales de alto impacto. 

 

Fundamento de la obra del autor 

• Pulse Room convierte el pulso cardíaco de los visitantes en una instalación que genera una 

conciencia a través de la reacción sensible al cuerpo. 

 

Fundamento del modo de interpretación de la obra 

• Una obra se interpreta no por lo que se ve sino por lo que se activa en el espectador de 

acuerdo a su presencia. 

 

Fundamento de cómo una obra se sostiene en un referente 

• El sentido profundo de una obra es cuando el referente es el motivo del corazón de esta, 

gracias a esto adquiere legitimidad, empatía y proyección crítica. 
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PROPUESTA INNOVADORA 

 
La realización de la propuesta mediante la extracción de cada uno de los dibujos realizados para los 

fundamentos de esta investigación. Cada uno de estos elementos visuales representa el miedo de la 

madre naturaleza ante el daño humano. 

 

Inspirada en la estética de Lozano Hemmer, la obra integra la tecnología a través de la activación por 

presencia, esta se aleja de la autonomía mecánica para depender del espectador así la obra despierta.  

 

Desde el análisis de la obra Pulse Room se integró el fundamento morfológico se asumieron formas 

orgánicas, curvas y texturas suaves relacionadas a lo natural. La expresión no se trata de mirar, sino 

de sentir el grito silencioso de la Tierra. 

 

La propuesta final nace como la unión de toda la investigación, articulada no desde un concepto, sino 

desde la fusión de todos los elementos trabajados.  

 

Ilustración 24 

 

(Ochoa, 2025, pág. 24) 
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DISCURSO 

 
“El arte tecnológico no se limita a mostrar máquinas, sino a revelar las relaciones 

invisibles entre los cuerpos y los sistemas que los rodean.” 

 

La presente propuesta artística se desarrolla en el marco de la investigación titulada 

Movimientos radiales por mecanismos electrónicos y su influencia en el arte sensitivo 

háptico visual en la población de Manta 2025, la cual se sitúa en el campo del arte 

contemporáneo tecnológico y en la reflexión sobre la relación entre cuerpo, entorno y 

sistema electrónico. En un contexto local como Manta, donde las problemáticas 

ambientales y la transformación del territorio son evidentes, la investigación no se 

limita al desarrollo técnico de un dispositivo, sino que busca generar una experiencia 

que active la conciencia del espectador.  

 

En un contexto marcado por la intervención constante del ser humano sobre el 

ecosistema, esta obra surge como una instalación interactiva que convierte la presencia 

en movimiento. No se trata de un objeto decorativo ni de un experimento mecánico 

aislado. Es un sistema sensible que responde al cuerpo y lo confronta. 

 

La propuesta parte de una pregunta directa ¿qué ocurre cuando nuestra sola presencia 

altera el equilibrio? 

El mecanismo radial, circular, repetitivo e hipnótico, representa el latido de la Tierra. 

Un latido que debería ser orgánico y constante, pero que aquí se ve modificado por la 

cercanía del espectador. Cada activación no es un efecto visual es una evidencia 

simbólica del impacto humano. 

 

El movimiento no es arbitrario. El círculo remite a los ciclos naturales como la 

respiración, pulsación, rotación. Sin embargo, al estar mediado por motores, sensores y 

luz artificial, ese ciclo se vuelve mecánico, forzado, intervenido. La obra no oculta su 

estructura tecnológica, la expone. Cables, ejes y sistemas electrónicos forman parte del 

discurso, porque el conflicto entre naturaleza y tecnología es el núcleo conceptual. 

 

La luz cumple un papel fundamental. No ilumina para embellecer, sino para señalar. Se 

intensifica, se atenúa, responde. Es un pulso visible. Junto al movimiento radial, genera 

una experiencia háptica y visual que no solo se observa, sino que se percibe 

corporalmente. El espectador siente la vibración simbólica del sistema y entiende que su 

proximidad altera el ritmo. 

 

A diferencia de una obra contemplativa, esta instalación necesita del otro para 

completarse. Sin cuerpo no hay activación. Sin activación no hay mensaje. La pieza 

convierte al espectador en agente y evidencia. Lo coloca dentro del sistema que critica. 

 

El “latido de la Tierra” no es una metáfora romántica. Es una advertencia. Cuando el 
público se acerca, el sistema responde; cuando se retira, el ritmo cambia. Esa relación 

directa plantea una responsabilidad inmediata, estamos dentro del problema que 

observamos. 

 

No es una obra sobre máquinas. Es una obra sobre consecuencias. 

No es una pieza que representa el daño ambiental. Lo encarna en tiempo real. 
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Así, la instalación se convierte en un dispositivo de conciencia: un espacio donde 

cuerpo, tecnología y entorno se encuentran para revelar que cada presencia deja huella, 

incluso cuando creemos que solo estamos mirando. 

 
 
 

PROTOTIPO 
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