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Resumen

Este ensayo examina la pelicula "Argentina, 1985", de Santiago Mitre, como
un instrumento de educomunicacion que transforma la memoria individual en
memoria compartida y fortalece el conocimiento ciudadano acerca de los derechos
humanos. El trabajo, utilizando un enfoque deductivo, comienza con el cine como
lenguaje social, continta con la educomunicacion como practica critica y dialogica,
y finaliza en la memoria colectiva para construir la identidad. Se sostiene que el
filme traduce el Juicio a las Juntas Militares en un lenguaje cinematografico
comprensible, a través del montaje, el color, planos y la identificacion emocional,
manteniendo un rigor ético. Se concluye que el cine es una herramienta
educomunicativa con un potencial transformador, ético y epistemologico. Tiene la
capacidad de educar a comunicadores que estén comprometidos con la memoria
histérica y de promover en los ciudadanos una actitud critica ante la repeticion de la

violencia y el olvido.

Palabras claves: cine, derechos humanos, educomunicacion, memoria

colectiva.



Abstract

This essay examines the film "Argentina, 1985," by Santiago Mitre, as an
educommunication tool that transforms individual memory into shared memory and
strengthens civic understanding of human rights. Using a deductive approach, the
work begins with cinema as a social language, continues with educommunication as
a critical and dialogic practice, and ends with collective memory as a means of
building identity. It argues that the film translates the Trial of the Juntas into an
understandable cinematic language through editing, color, shots, and emotional
identification, while maintaining ethical rigor. It concludes that cinema is an
educommunicative tool with transformative, ethical, and epistemological potential. It
has the capacity to educate communicators committed to historical memory and to

foster in citizens a critical attitude toward the repetition of violence and forgetting.

Keywords: cinema, collective memory, educommunication, human rights.
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Introduccién

El secuestro, la desaparicion y la tortura de miles de personas alrededor del
afio 1985 estuvo dirigida por nueve hombres que se presentaron ante un tribunal civil
en Buenos Aires para rendir cuentas por sus delitos. Nadie creia que esto fuera
posible, pero sucedio debido a que hubo personas que comprendieron que la

memoria y la educomunicacion son herramientas més duraderas que el silencio,

A lo largo de muchas décadas, diferentes sociedades han empleado el cine
como un medio para dialogar acerca de las consecuencias provocadas por los
gobiernos autoritarios, la violencia estructural y los conflictos bélicos; ademas, para
educar y comunicar de manera critica sobre sus traumas. En este contexto, la imagen
ha pasado de ser un simple componente visual a convertirse en un lenguaje complejo

que influye en la percepcion social y la identidad de las personas.

Estudios recientes evidencian que el cine no se limita a la documentacion de
hechos, sino que también actia como un medio de resistencia, testimonio y memoria.
En el lenguaje cinematografico, segtin Calvo de Castro y Marcos Ramos (2020), el
cine esta en permanente transformacion en lo que respecta al formato y la narracion,
creando un espacio de exploracién comunicativa que genera una critica en torno a

temas socialmente relevantes.

Desde el campo de la educomunicacion, Morales-Romo et al. (2023)
concluyen que el cine es valorado como un producto cultural facilitador del anélisis
y la deconstruccion de imagenes, consolidandose como una herramienta
educomunicativa eficaz para trabajar valores sociales en las aulas. Y finalmente, en
relacion con la memoria histdrica, Pérez Torres (2024) revela que la produccion

audiovisual contempordnea ayuda a preservar y problematizar la historia, abordando



it

episodios traumaticos y contribuyendo a la construccién de identidad colectiva en

contextos post dictatoriales.

En conjunto, estos estudios muestran que el cine trasciende su dimension
artistica para consolidarse como un espacio de construccion simbolica donde

convergen la educacion, la memoria historica y la formacion ciudadana.

El presente ensayo toma como objeto de analisis la pelicula Argentina, 1985
con el fin de comprender su papel y contribucion en la educomunicacion. Esta
pelicula, que narra el famoso Juicio a las Juntas Militares, es un objeto de estudio
relevante para la educomunicacion, ya que traduce un procedimiento judicial
complejo y denso al lenguaje accesible de la cultura popular sin perder su rigor ético.
En otras palabras, funciona como un instrumento educomunicativo que transforma la
memoria individual en una memoria social activa y robustecida, para una mejor

percepeion publica acerca de los derechos humanos.

Por lo tanto, el objetivo principal de este ensayo es examinar como la
propuesta visual de Argentina, 19835 influye en la creacion de la memoria social y
su importancia educativa en la formacion de comunicadores comprometidos
con principios éticos. Se utilizard un método deductivo para alcanzar este objetivo,
comenzando con los principios fundamentales del cine en el lenguaje social y en la
educomunicacion. Después, se analizard la memoria colectiva y su uso concreto en el -
analisis de la pelicula. Asi, se pretende reflexionar sobre la funcion del cine en la
construccion de identidades y la relevancia de usar este tipo de analisis en el trabajo

profesional del comunicador como una demostracion de dedicacion civica.
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Desarrollo tematico

El cine como narrativa visual y lenguaje social

El cine se presenta como uno de los sistemas de simbolos mas intrincados y
que mas impacto social ha tenido en la era moderna. Desde su creacion, su habilidad
para combinar imdgenes en movimiento, audio y relato le ha otorgado un lugar
especial, distinto al del lenguaje hablado, pero igualmente repleto de significados y
con un gran poder cultural. Como sostienen Calvo de Castro y Marcos Ramos
(2020), la forma y la estructura narrativa del cine evolucionan permanentemente,
constituyéndose como un espacio de experimentacion formal y discursiva que genera
procesos de reflexion critica sobre temas de relevancia social. Esta situacion no es
fortuita; el cine genera significados ya que actua sobre la percepcion, las emociones
y la memoria de los espectadores al mismo tiempo, utilizando recursos visuales,

auditivos y narrativos en una misma experiencia comunicativa.

La construccion del significado en el cine depende menos de una gramatica
rigida y mas de acuerdos culturales compartidos. Desde esta perspectiva, Eulogio y
Quintana (2024) sostienen que la semiotica cinematografica ha identificado que los
conceptos de signo indexical, iconico y simbdlico se aplican al cine para potenciar el
desarrollo de la narrativa y la comunicacién visual. En otras palabras, el audio y lo
visual son elementos que afectan como es percibido el cine por el publico. Esta parte
semiotica implica que cada decision artistica en una pelicula, como acercamientos,
colores o la musica de fondo tiene un proposito especifico para generar significados,

comprension visual e interpretacion de la realidad.

El color, en el contexto de los aspectos semidticos del cine, juega un papel

crucial como herramienta para el desarrollo emocional y narrativo. Segin la
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productora Quatre Films (2024), los colores no solo decoran una escena, sino que
actian como un lenguaje visual que comunica estados de dnimo, emociones y
contextos culturales. Esta caracteristica no es solamente artistica, la semidtica del
color ha sido lentamente utilizada por los realizadores como una herramienta para
establecer un lenguaje visual singular, en el cual cada conjunto de colores comunica
significados que apoyan o desafian la narracion verbal. En el cine de Latinoamérica,
esta aplicacion del color ha sido especialmente significativa en un componente

discursivo tan influyente como el guion.

Al respecto, Christian Metz (como se cito en Pérez, 2021) considera que el
cine es un lenguaje a multiples interpretaciones. Asimismo, explica que la doble
articulacion del lenguaje verbal —los fonemas que forman palabras y las palabras
que construyen mensajes— no puede trasladarse de manera directa al lenguaje
visual, pues el fotograma no equivale al fonema. Esto sugiere que el cine crea sus
significados mediante una logica singular, fundamentada en la mezcla de imdgenes y
audio que producen significados nuevos. Esta flexibilidad semiotica es justamente lo
que posibilita que el cine funcione en varios niveles culturales y sociales a la vez,
transformandolo en un espacio simbolico donde coexisten el arte, la ideologia y la

memoria,

En el conjunto de herramientas del lenguaje del cine, la edicion ocupa una
posicién fundamental como forma de generar significado. Segin Cambra Badii
(2018), el montaje puede ser analizado desde dos grandes tendencias: una que sigue
a Eisenstein director y tedrico soviético del cine quien considera que cada toma
existe como una representacion particular de un film organizado como un todo,
dirigida hacia determinado objeto en la mente del espectador; y otra que apuesta por

la continuidad y la transparencia narrativa. El montaje, desde esta perspectiva, no
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{inicamente organiza la secuencia de la narracién, sino que ademas afecta como el
espectador interpreta los sucesos historicos. Esto aclara por qué el lenguaje del cine
es especialmente efectivo para representar los procesos de la memoria colectiva, un

asunto que se tratarda mas adelante.

Mas alla de los recursos técnicos del cine, su verdadero impacto estd en la

conexion emocional que crea con el publico.

En este sentido, el cine puede promover el crecimiento de la sensibilidad y la
empatia al ayudar a la audiencia en identificar a reflexionar
sobre experiencias humanas que podrian resultarles profundas. Lando (2026) sefiala
que esta dimension emocional convierte al cine en un recurso Gtil para educar la

sensibilidad y fortalecer la comprension de los conflictos sociales.

Este vinculo permite que la audiencia vea los eventos desde una perspectiva
interna, como si formara parte de la historia gracias a la emipatia y la comprension,
pero también desde una perspectiva externa, conservando la objetividad necesaria
para formular un juicio. En términos de cambio social, Gonzalez et al. (2024)
concluyen que los cambios que produce el cine nacen en el individuo a través de este
proceso de identificacion, donde el lenguaje cinematografico logra que el espectador
sienta los acontecimientos en primera persona, convirtiéndose asi en una semilla para
transformaciones colectivas mas amplias. Esto en definitiva ayuda a producir una

memoria colectiva eficiente que la sociedad lograra mantener a través de los afios.

También, el cine ha sido fundamental en la formacion y tension de las
identidades culturales en América Latina, funcionando como un ambito simbolico
donde las comunidades cuentan su propia narrativa y se relacionan con sus

representaciones compartidas. Como sefiala Joskowicz (como se cit6 en Tenorio
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Murillo, 2016), la relevancia del cine reside en su capacidad para forjar identidades a
partir de la diversidad cultural, reflejada en la multiplicidad de miradas, oficios y
experiencias que convergen en la realizacion de un filme. En la misma sintonia,
Cabezas Vargas (2018) sefiala que esta funcion identitaria adquiere especial
relevancia en contextos latinoamericanos marcados por procesos post dictatoriales,
donde el cine ha emergido como una forma de cultura y memoria, plasmando a

través de sus narrativas las transformaciones sociales y el trauma colectivo.

Desde esta perspectiva, el cine de América Latina no solo refleja la realidad,
sino que interviene en su creacion, sirviendo como un legado cultural dindmico y

como un medio para la memoria historica.

Aparte de su aspecto formal, Silva Escobar (2011) sefiala que el cine se
constituye en uno de los medios mas importantes para la construccion de simbolos
de identificacion que contribuyen a la gestacion de imaginarios sociales que se
resignifican en cada contexto local. Esto convierte al cine en un fuerte generador de
realidades y de imaginaciones compartidas. La incidencia del cine en el proceso de
identidad se da también porque tiene una produccion en masa de mensajes y
simbolos consumidos por los espectadores a gran escala; la repeticion de imagenes,
argumentos y sonidos genera una identidad cultural que se apropia colectivamente

(Noyola-Pifia, 2024).

Esta habilidad para dar forma a lo imaginario no solo se restringe a
representar la sociedad, sino que también la cambia de manera activa, el cine
establece normas de realidad, hace visibles las disputas y sugiere formas de entender

que los espectadores asimilan a su vision del mundo.
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Desde la optica de la comunicacion y la pedagogia critica, el lenguaje propio
del cine va mas alla de ser un simple recurso estético y se presenta como un
instrumento con tres dimensiones: epistemologica, ética y transformadora. De
acuerdo a Nava Santacruz (2025), el cine integra imagen, palabra, sonido, tiempo y
emocion en una narrativa que condensa valores culturales, estructuras narrativas,
visiones del mundo y posiciones ideoldgicas. Esta dificultad en la comunicacion lo

hace un medio privilegiado para transmitir y debatir los significados sociales.

En suma, los componentes examinados indican que el cine trasciende su
funcién como un medio visual o de narracion. Pues, el lenguaje que resulta de la
mezcla entre sonido, imagen, color, edicion y conexion emocional es capaz de
impactar como se percibe la realidad social. En las secciones siguientes se explica de
qué manera el cine puede desempefiar una funcion educacional y comunicativa
orientada hacia la construccion de la memoria colectiva y el entendimiento de los

derechos humanos, lo cual se puede entender de esta manera.

El cine en la educomunicacion

La educomunicacion se presenta como uno de los ambitos mas relevantes y
necesarios para entender la conexion entre los medios, la sociedad y la educacion
ciudadana. No se limita a ser una téenica docente que afiade tecnologia en el aula,
sino que es un enfoque que redefine las interacciones entre los educadores, los

estudiantes y los medios que facilitan dicha interaccion.

Segtin Mufioz-Borja et al. (como se citod en Llanos Vera y Alarcon-Llontop,
2025), la educomunicacion comprende dos disciplinas que se relacionan entre si
educacion y comunicacion para integrar la ensefianza con la participacion de los

medios de comunicacion, incorporando nuevas tecnologias digitales y generando
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impacto significativo en la audiencia con el propésito de proponer intervencion
social. Esta descripcion indica que la educomunicacion no es neutral, sino que busca
un objetivo politico y ético de cambiar las circunstancias sociales mediante el

impulso de capacidades criticas en las personas.

Por otra parte, los fundamentos conceptuales de la educomunicacion se basan
en diversos pensamientos. Desde la vision de Paulo Freire sobre la educacion como
proceso politico de emancipacion a través de la pedagogia critica hasta las
reflexiones de Mario Kaplin sobre la comunicacion inclusiva, la educomunicacion
ha desarrollado un marco tedrico que enfatiza el dialogo, la participacion activa y el

significado compartido.

La pedagogia kapluniana, tributaria de la filosofia dialégica de Freire, se basa
en la interaccion dialéctica entre las personas y la realidad, y entre el desarrollo de
sus capacidades intelectuales y su conciencia social, promoviendo estrategias
emancipadoras de educacion y comunicacion como variables indisociables de un
mismo proceso cognitivo (Hernandez Diaz, 2023). En este marco, segin Narvaez
Garzén y Castellanos Noda (2018), sostienen que la educomunicacion se vuelve
significativa cuando considera la comunicacion y la interaccion como procesos que
permiten la construccion colectiva del conocimiento. Este enfoque también fomenta
el reconocimiento de los demas y ayuda a crear entornos educativos centrados en el

respeto, la participacion y la convivencia social.

Las aportaciones de Paulo Freire hacen que la relacion entre la interaccion y
la ensefianza sea mas clara. Freire (1999) sostiene que la educacion debe respetar los
saberes y la autonomia de los educandos, promoviendo la reflexion, la curiosidad y

la participacion. En otras palabras, la educomunicacion transforma al alumno en un
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participante activo, capaz de examinar los mensajes que le llegan, formular

interrogantes y construir sus propias interpretaciones.

Por otra parte, Mario Kaplin sugiere un método educativo basado en la
comunicacion. Kaplin (2001) propone que la funcién de la comunicacion educativa
debe enfocarse en fortalecer las palabras de los demds, en vez de simplemente
extender el publico del discurso del docente. Desde este punto de vista, los medios
adquieren valor educativo al promover la atencion, la inclusion y el intercambio. Asi
pues, el cine puede ser un medio de educomunicacion porque genera analisis critico,
conversacion y cuestionamientos entre la audiencia, y no solo porque proporcione
datos. La relacion entre la participacion, la comunicacion y la ensefianza es el tema

central del trabajo de Kaplun.

La educomunicacion también es importante en la inclusion social, pues
permite reconocer las diferentes experiencias, contextos y formas de participar que
hay en la comunidad. Mufioz-Borja et al. (2021) argumentan que los programas de
educomunicacion para personas con discapacidad han evolucionado desde
perspectivas focalizadas tnicamente en la difusion de informacion hacia enfoques
colaborativos, interactivos y participativos. La comunicacion en el ambito educativo,
desde esta perspectiva, no debe restringirse a los grupos que han sido marginados
historicamente; mas bien, necesita generar espacios donde estas personas tengan la
posibilidad de comunicarse, relacionarse y participar. Este enfoque se relaciona con
los derechos humanos, pues promueve la transformacion de prejuicios, alienta el
respeto por las diferencias y estimula la creacion de una ciudadania mas equitativa e

inclusiva.
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A partir de estos fundamentos, uno de los elementos clave de la
educomunicacidn actual es la formacion en medios, considerada como la habilidad

para acceder, examinar, valorar y crear mensajes en diversos formatos y plataformas.

Por otro lado, una investigacion de Pachuca Ortiz et al. (2025) concluye que
la alfabetizacion mediatica no es solo un instrumento pedagogico, sino también una
via para promover una ciudadania que analice criticamente y participe en la
veracidad y el andlisis de la informacion en la era digital. La investigacion enfatiza
ademas las diferencias tecnoldgicas presentes en América Latina y el papel esencial
de los docentes como intermediarios de este proceso. La capacidad de examinar
criticamente los mensajes medidaticos se convierte en una destreza para el ejercicio

completo de los derechos humanos.

La vinculacion entre cine y educomunicacion ha sido examinada y
confirmada por multiples estudios como uno de los enfoques mas fructiferos para el
trabajo pedagdgico en torno a cuestiones sociales complejas. Morales-Romo et al.
(2023) concluyen, tras un estudio mixto con estudiantes universitarios y expertos,
que el cine es valorado positivamente como producto cultural facilitador para el
andlisis, la reflexion y la deconstruccion de imagenes, considerandose una excelente
herramienta educomunicativa para trabajar en las aulas valores sociales y
perspectivas criticas. Esta practica resalta que el cine, siempre y cuando se aplique
de forma adaptada al contexto, reflexiva y enfocada en la transformacion social, no
solo es un soporte pedagdgico, sino también una herramienta esencial de la practica

educomunicativa.

En el ambito de las universidades latinoamericanas, la relacion entre cine,

educomunicacién y derechos humanos cobra una fuerza particular. Ronconi y
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Arriaga Hurtado (2025) estudiaron experiencias realizadas con alumnos de Derecho
en México y Chile, las cuales utilizaron filmes que abordan temas sociales de la
zona, como la violencia de género, la desigualdad o la migracion. En la cual, los
autores sefialan que este instrumento no solo ayuda a comprender conceptos legales,
sino que ademas estimula la discusion de casos, reconoce distintas realidades y
fomenta la empatia hacia las personas afectadas. Por lo tanto, el cine puede ser (til
para conectar la comprension tedrica de los derechos humanos con la manera en que

se vive y se interpreta en la sociedad.

También se ha documentado de manera empirica el desarrollo del
pensamiento critico por medio del cine como recurso pedagogico. Lorente y Romero
(2021) demuestran a partir de una revision cualitativa y analisis de filmes con
estudiantes de secundaria, que el cine potencia competencias criticas 01‘ientadas a
favorecer una sociedad mas plural y justa, y que dependiendo del uso pedagogico
que se le otorgue, el cine efectivamente educa en valores y conciencia de derechos.
Para la educomunicacion, esta conclusion es esencial, ya que sefiala que el cine no
actiia por si mismo; necesita de una mediacion pedagogica deliberada que despierte
su capacidad para transformar algunas de las tacticas que convierten la experiencia
del cine en un auténtico acto educomunicativo son: los cuestionamientos

generadores, los debates dialogicos, la escritura reflexiva y la produccién simbdlica.

El cine-debate como estrategia educomunicativa participativa

El cine-debate se encuentra en una posicion privilegiada entre las
metodologias que combinan el cine con la educomunicacion, debido a su habilidad
para transformar la experiencia cinematografica colectiva en un espacio de creacion

de sentido horizontal.



21

El cine-debate, a diferencia de los espectadores que solo observan, plantea
que cualquier pelicula genere un didlogo analitico en el cual los presentes contrasten
sus propias emociones, percepciones y conocimientos previos con las de los demas

presentes.

Por lo tanto, se traduce en una interpretacion socialmente plural y enriquecida
del texto cinematografico. En esta linea, Vazquez (2024) argumenta que la inclusion
del cine-debate como método pedagogico estimula la creacion conjunta de
conocimiento al fomentar procesos de reflexion critica, didlogo y andlisis sobre el
lenguaje audiovisual, lo que convierte a los alumnos en participantes activos en la

claboracion de significados.

Los principios que sustentan el cine-debate son fundamentales para la
educomunicacion y para la pedagogia critica de Freire: emplear el didlogo como
método, el enfoque horizontal como condicién y la transformacion social como
meta. Segiin Giroux (citado en Nava Santacruz, 2025), el aula tiene la capacidad y la
obligacion de transformarse en un espacio cultural rebelde, en el que se genere
conocimiento de manera critica, en lugar de simplemente transmitirlo. Cuando se
aplica este concepto al campo del cine, significa que las peliculas no deben ser
presentadas como verdades indiscutibles o clases educativas, sino como obras que

fomenten la duda y el cuestionamiento.

Asi, el cine-debate no solo brinda informacion sobre lo que contiene la
pelicula, sino que también forma individuos con la habilidad de realizar un andlisis
critico de cualquier mensaje mediatico. Esto contribuye a que crezca como

competencia en la educomunicacion actual.
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Las visiones sobre la educomunicacion que se han recopilado en revisiones
recientes corroboran que este &mbito contintia creciendo y renovandose a medida
que incluye nuevas plataformas, instrumentos y problematicas de la sociedad. Vimos
Sacta et al. (2025) concluyen que la educomunicacion y las herramientas
tecnologicas son bases fundamentales para generar mayor motivacion en los
estudiantes e incrementar el interés de los docentes en la ensefianza, apuntando hacia
la necesidad de construir ecosistemas comunicativos en los espacios educativos que
favorezean la participacion activa y el pensamiento critico. En este contexto, el cine
como medio audiovisual por excelencia juega un papel estratégico en estos
ecosistemas porque combina emocion, narrativa e imdgenes en un formato
significativo y familiar para las audiencias modernas. En resumen, cine y
comunicacién educativa son una alianza tanto tedrica como préactica con un gran
poder pedagdgico. Si el cine se utiliza segtn los principios de didlogo, participacion
y conciencia critica de Freire y Kapltn, y si esta experiencia se fortalece con
métodos activos como el debate sobre el cine, este medio se convierte en una
herramienta capaz de cambiar no solo el conocimiento sino también la sensibilidad y
la responsabilidad ética en relacion con los derechos humanos. El presente ensayo
tiene como eje principal esta interrelacion entre el cine y la educomunicacion, Desde
este punto de partida, en el siguiente segmento se examinard cémo la memoria
colectiva, como tercera dimension de esta estructura conceptual, interviene en la

produccion del filme Argentina, 1985.

Fl cine y la construccién de la memoria colectiva

La memoria colectiva no es un repositorio inmutable del pasado, sino una
construceion activa y en constante conflicto que los grupos sociales modifican de

acuerdo con sus tensiones, necesidades y objetivos presentes. Desde la perspectiva
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de Maurice Halbwachs (como se cité en Alvarez Gavela, 2025), la memoria no es un
fendmeno individual y aislado, sino que existe solo dentro de los grupos que la
mantienen, transmiten y modifican. Ademads, una sociedad recuerda su pasado con
temor a desviarse de su modelo de convivencia, mientras que otra lo recuerda con
temor a repetirlo; en ambos casos, a través del patrimonio cultural una sociedad se
vuelve visible a si misma y a los demds. Esta faceta activa y politica de la memoria
colectiva es la base para que el cine adquiera su papel mas fundamental; no solo
relatar el pasado, sino incidir en c6mo una sociedad lo recuerda, lo procesa y lo

proyecta hacia el futuro.

La memoria colectiva acerca de las dictaduras militares del siglo XX ha sido
uno de los &mbitos mas disputados en términos politicos y culturales dentro de
América Latina. Las heridas que los delitos de lesa humanidad perpetrados por
regimenes autoritarios en Uruguay, Brasil, Argentina, Chile y otras naciones del
Cono Sur dejaron abiertas no han podido ser cerradas por ninglin decreto de perdon y
todavia hoy siguen brotando mediante procesos judiciales, movimientos sociales y,

particularmente de forma contundente, a través del cine.

Segun Traverso (2024), el cine latinoamericano ha abordado de manera
constante hechos relacionados con la violencia politica y la memoria historica,
ayudando a conservar su recuerdo y a analizar sus consecuencias sociales. El rol
testimonial del cine va mas alla de grabar, pues filmar la dictadura podria ser un acto

de resistencia, y proyectarla significa mostrar la verdad.

Uno de los entornos mas fértiles y complicados para la creacion de esta
memoria traumatica ha sido el cine argentino. A partir de la restauracion democratica

en 1983, se produjeron varias peliculas que abordaron los acontecimientos de la
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dictadura militar, brindando diferentes puntos de vista acerca de un pasado doloroso

que tuvo un profundo efecto en la sociedad argentina.

Cada pelicula no solo refleja las coyunturas politicas especificas de su
produccién, sino que participa activamente en la construccion de memorias
diferenciadas de la reconciliacion nacional a la militancia setentista, del olvido
programatico a la justicia transicional, revelando como el cine argentino ha
funcionado como arena de disputa por los sentidos del pasado traumatico (Jonas
Aharoni, 2026). Argentina, 1985 tiene una posicion tnica en este trayecto de cuatro
décadas, aunque no es el primer filme sobre la dictadura, si es uno de los mas
galardonados, con mayor audiencia y mas pedagdgicamente impactantes de toda esa

tradicion.

Argentina, 1985 es una pelicula estrenada en 2022 y dirigida por Santiago
Mitre. Esta recrea el emblematico Juicio a las Juntas Militares, el primer juicio civil
en Latinoamérica que procesd a los maximos lideres de una dictadura, desde la

mirada del fiscal Julio Strassera y su joven asistente Luis Moreno Ocampo.

La pelicula logro el Globo de Oro a la Mejor pelicula en lengua extranjera y
fue nominada en la misma categoria de los Premios Oscar en 2023. Segin Mendez
Shiff (2026), una parte del éxito de la pelicula en los festivales y premios puede ser
atribuida a su estructura narrativa, que integra elementos locales; el guion se
fundamenté en las peliculas judiciales de Hollywood y fue construido sobre la odisea
personal de Strassera, incluyendo los desafios, amenazas y problemas para reunir las
pruebas necesarias que apoyaran la acusacion. La pelicula convierte un proceso

judicial abstracto en una historia que puede ser comprendida emocionalmente por el
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publico que no vivid esos afios al dotar a los fiscales de cualidades humanas y

plasmar sus emociones.

El poder pedagégico de Argentina, 1985, segun el enfoque de la
educomunicacion, se encuentra precisamente en esta transformacion del lenguaje
juridico al lenguaje cinematogréfico despertando empatia y juicios propios. Pérez
Torres (2024) destaca que las peliculas del siglo XXI sobre dictaduras y traumas
historicos no solo preservan la memoria colectiva, sino que generan conciencia e
interés social y académico, actuando como instrumentos para la construccion de
identidad nacional. En el caso de Argentina, 1985, este proceso resulta
particularmente perceptible entre las generaciones que vieron la pelicula sin tener
una comprension anterior del Juicio a las Juntas, para estas personas, el filme no fue
un recordatorio, sino una iniciacion y un primer acercamiento emocional con una
historia que, de otro modo, habrfa quedado atrapada en los libros de historia o en los

relatos familiares.

La revision tanto narrativa como visual de la pelicula pone de manifiesto una
variedad de elecciones estéticas que fortifican su papel educativo y comunicativo. El
uso de tonos apagados y grises en las secuencias del juicio contrasta
intencionalmente con los instantes de la vida diaria de los personajes principales,
generando una tension visual que expresa la seriedad del procedimiento sin requerir

enfatizaciones verbales.

En varias escenas del juicio, la camara se acerca al rostro de las victimas
mientras ofrecen su testimonio, Este recurso permite observar sus gestos, silencios y
cambios en la voz, lo que genera una mayor cercania emocional con el espectador.

Gonzalez et al. (2024) seflalan que esta identificacién puede favorecer la reflexion y
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el cambio social, porque el pablico no recibe el relato Ginicamente como informacion,
sino también como una experiencia humana. A esto se suma el montaje entre lo que
ocurre dentro del tribunal y las acciones desarrolladas fuera de €1, lo que ayuda a
comprender que el juicio fue resultado de un proceso colectivo impulsado durante
afios por organismos de derechos humanos, entre ellos las Madres y Abuelas de

Plaza de Mayo.

La frase “Nunca mas”, pronunciada por Strassera al final de su intervencion
en la pelicula, concentra el sentido de justicia y memoria que atraviesa toda la
historia (Mitre, 2022, 2:08:35). Sefial Memoria (2026) explica que esta expresion
volvio a adquirir relevancia en el debate publico actual, especialmente frente a los
discursos que niegan o minimizan los crimenes cometidos durante la dictadura. Por
esta razon, Argentina, 1985 no solo recuerda un hecho histoérico, sino que también
invita a reflexionar sobre la importancia de defender la verdad y evitar que ese tipo

de violencia vuelva a repetirse.

La habilidad de la pelicula para abordar el presente desde el pasado es lo que
la hace un objeto valioso en la educomunicacion; mas que una obra de cine, es un
instrumento activo para formar ciudadanos criticos y dedicados a proteger los

derechos humanos.

El enfoque educomunicativo de Argentina, 1985 se fortalece alin mas si se
considera dentro del contexto mas amplio de las narrativas audiovisuales
latinoamericanas acerca de los derechos humanos y la memoria. Rueda Barrios et al.
(2024) demuestran, a partir del analisis del cine colombiano sobre el conflicto

armado, que el audiovisual construye imaginarios colectivos que permiten
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comprender la violencia desde una perspectiva de derechos humanos y memoria

social, generando en los espectadores una disposicion ética hacia la no repeticion,

El mismo proceso se lleva a cabo en Argentina, 1985, al transformar el Juicio
a las Juntas en una historia cinematografica que es accesible, conmovedora y con un
fuerte compromiso ético. La pelicula de Mitre no solo rinde homenaje a quienes
pelearon por la justicia en ese periodo historico, sino que también invita a las nuevas

generaciones a adoptar ese legado como un deber actual.

En resumen, el Eje 3 de este ensayo ayuda a conectar las tres grandes ideas
que lo componen: el cine como un lenguaje social que puede crear significados
compartidos, la educomunicacion como un contexto ético y educativo para el uso
critico de comunicacion, y la memoria colectiva como el objetivo al que ambos se
dirigen cuando se trata de cultivar ciudadanos que sean conscientes de sus derechos

y responsables de su historia.

Argentina, 1985 se presenta como la interseccion de estos tres aspectos: un
filme que se expresa a través del cine, instruye sobre la educomunicacion y moviliza
la memoria colectiva como un acto de resistencia frente a la democracia. Analizar
esta pelicula desde la perspectiva de la comunicacion no es unicamente un ejercicio
académico: es un acto ético que valora las narrativas visuales como uno de los
recursos mas significativos de las sociedades latinoamericanas para recordar, para
evitar la repeticion de errores, y para continuar forjando una memoria colectiva que

sirva como base para una convivencia mas justa y humanitaria.
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Conclusiones

A lo largo del trabajo se argumenta que la cinta Argentina, 1985 es una
herramienta de educomunicacion que transforma la memoria personal en una
colectiva, incrementando la conciencia ciudadana sobre los derechos humanos. La
argumentacion, con un enfoque deductivo, muestra como los tres temas principales
se integran en el analisis de la obra de Santiago Mitre. El cine es presentado no solo
como entretenimiento, sino como un recurso educomunicativo con un propdésito ético

para activar la memoria historica de la sociedad.

[l cine se define como un sistema simbélico intrincado que utiliza un
lenguaje visual, incluyendo el color, el montaje y el encuadre, para construir
significados y guiar la interpretacion del espectador. Este lenguaje no es neutral;
influye en cémo la audiencia entiende una pelicula. Aportes de Eisenstein y
Christian Metz resaltan que el cine no solo representa sucesos, sino que también
organiza significados, impactando la memoria y comprension de la sociedad sobre su
realidad. La nocion de educomunicacion, segin Freire y Kaplin, se relaciona con el
dialogo, la participacion y el analisis critico de los medios, trascendiendo su simple
uso en el aula. Metodologias como el cine-debate han demostrado potenciar la
capacidad educativa del cine, transforméandolo en un espacio colaborativo y
equitativo para construir significado, especialmente en la educacion sobre derechos
humanos. En el tercer eje, se conectaron educomunicacion y lenguaje
cinematografico con la memoria colectiva de Halbwachs, mostrando como la
pelicula Argentina, 1985 presenta el Juicio a las Juntas Militares de manera accesible
y emotiva, despertando en los espectadores una memoria esperada, aunque muchos

no la vivieron.
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Es pertinente tener en cuenta la importancia de estos hallazgos dentro del
marco de comunicacidn actual, que se distingue por el crecimiento de la
desinformacion vinculada con los procesos historicos de justicia y memoria en
América Latina y por el surgimiento de discursos que rechazan hechos. En este
marco, peliculas como Argentina, 1985 adquieren una relevancia que va més alld del
campo estrictamente cinematografico, puesto que se transforman en instrumentos
pedagogicos de gran importancia para los futuros comunicadores, educadores y

ciudadanos.

Como futuro comunicador, es esencial abordar con responsabilidad el andlisis
de iméagenes y narrativas, ya que pueden influir en la percepcion de eventos
relacionados con la memoria, la violencia y los derechos humanos. La expresion
"Nunca mas" resalta la importancia de los relatos audiovisuales en la preservacion de

la memoria y en la prevencioén de la repeticion de hechos similares.

Este trabajo abre nuevas vias de investigacion, como el analisis de como los
jovenes eétmtorianos y latinoamericanos perciben peliculas sobre derechos humanos
y memoria historica. También sugiere investigar el cine-debate en Comunicacion,
evaluando su impacto en la discusion social en universidades. Se plantea la
posibilidad de ampliar el estudio a otras producciones audiovisuales de
Latinoamérica relacionadas con la justicia transicional, para entender mejor el papel
del cine en la educomunicacion de los derechos humanos en la region, comparando

estilos narrativos con los de Argentina 1985.
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