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Exploracion del grabado como medio sensitivo en el arte triuno
haptico de estudiantes universitarios

Exploring Printmaking as a Sensory Medium in the Triune Haptic Art of College Students

RESUMEN

El grabado en la actualidad ha experimentado un cambio tan profundo que
trasciende a la simple reproduccion en diferentes superficies, abriéndose paso a la
exploracion de la materia como medio de expresion sensorial y corporal, debido a ello en
esta experimentacion e investigacion se analizo la influencia de la alteracion fisica de
diversas tintas modificadas y el uso de superficies no convencionales para conseguir
diferentes experiencias tactiles y su recepcion héaptica dentro del entorno universitario. Se
adoptd un enfoque mixto que cuenta con caracter descriptivo y correlacional, donde la
fase practica involucrd la preparacion de mezclas de tintas alterando la densidad de la
pintura acrilica convencional, que fue estampada en cartulina de alto gramaje y retazos
de plywood. La recoleccion de datos de la observacion y los hallazgos demostraron que
la combinacion de diferentes materiales con la pintura acrilica logra maximizar la textura
de la estampa sin comprometer en muchos casos una saturacion del color. Se concluyé
que la estructuracion de la estampa de laboratorio sirvié como un pilar fundamental en la
investigacion, indispensable para fortalecer el desarrollo técnico de un proyecto artistico.

Palabras clave: linograbado, arte haptico, texturas en el arte grafico, arte
sensorial en educacion, experimentacion con tintas

Abstract

Engraving today has undergone such a profound transformation that it goes
beyond simple reproduction on different surfaces, paving the way for the exploration of
matter as a medium of sensory and bodily expression, Consequently, this experimental
research analyzed the influence of physically altering various modified inks and the use
of unconventional surfaces to achieve different tactile experiences and their haptic
reception within the university setting. A mixed-methods approach was adopted,
combining descriptive and correlational elements, in which the practical phase involved
preparing ink mixtures by altering the viscosity of conventional acrylic paint, which was
then printed onto heavyweight cardstock and pieces of plywood. Data collected from
observations and the findings demonstrated that combining different materials with
acrylic paint maximizes the texture of the print without compromising color saturation in
many cases. It was concluded that the structuring of the laboratory print served as a
fundamental pillar of the research, indispensable for strengthening the technical
development of an artistic project.

Keywords: linocut, haptic art, textures in printmaking, sensory art in education,

experimentation with inks



INTRODUCCION

A nivel mundial, la creacion de obras graficas ha ido experimentando un notable
cambio de paradigma, como sabemos el grabado tradicionalmente es proyectado como
una disciplina en 2D que esta Unicamente centrada en la reproduccion de imagenes,
impresas ya sea en papel, tela, y diferentes superficies, ya que se ha ampliado sus fronteras
hacia una multidimensionalidad sensorial. En este sentido, la percepcién haptica que
quiero investigar, cobra una relevancia fundamental, ya que transforma la pura
contemplacion visual del trabajo de impresion a una experiencia mas corporal donde las
texturas, el relieve que puede obtenerse, el soporte usado y las tintas modificadas generen

nuevas formas de conocimiento y expresion artistica.

En el escenario actual, diversos autores han sostenido que el proceso del grabado,
no se reduce a meros procedimientos técnicos o decorativos, sino que funcionan como
alegorias a las diferentes condiciones humanas y a la memoria corporal, asimismo la
integracion de los elementos tactiles, las instalaciones y los nuevos soportes superan la
bidimensionalidad tradicional del grabado, para configurar espacios inmersivos en los
que el sentido del tacto redisefia la percepcion y fortalece la relacion entre recepcion,

emocion y creacion segiin Alvarez (2022) en el texto “Grafica fuera de los limites”.

En Ecuador, la formacion artistica universitaria requiere fortalecer espacios de
experimentacion que vinculen la investigacion técnica con una sensibilidad critica e
inclusiva, aunque, sin embargo, en los talleres de grabado aun existe la presencia de
enfoques artesanales que en ocasiones llegan a limitar la inclusion de recursos
alternativos. Esta rigidez limita las posibilidades de conectar el quehacer plastico con
dimensiones emocionales y sensoriales mas profundas, atrasando que exista una posible

evolucion del grabado como préctica sensorial e integral.



Frente a dicha problematica, de la rigidez de conectar lo plastico con las
dimensiones emocionales y sensoriales, surgio la pregunta central de este proyecto: ;De
qué manera la alteracion de las tintas y su aplicacion en linograbado sobre soportes
alternativos, condicionan o expanden la percepcion haptica en los procesos creativos de
los estudiantes de la carrera de Artes Plasticas de la Universidad Laica Eloy Alfaro de

Manabi?

Esta investigacion se justifica al ofrecer un aporte metodoldgico y experimental
que promueve la innovacién de los procesos de ensefianza y aprendizaje en el arte gréafico,
esto al valorar como la densidad, la viscosidad y el relieve que dejan las tintas modificadas
interactian con ambos soportes, se disminuye la prioridad a la vista y se potencia el
desarrollo de arte triuno héptico, favoreciendo una educacion artistica transformadora e

inclusiva.

DESARROLLO

Durante la historia, la creacion de grafica ha sufrido una exclusion frente a los
medios més hegemonicos como lo son la pintura o la escultura, limitando la ensefianza
de un modelo, haciendo que las tintas y los soportes sean considerados como medios
pasivos de percepcion visual. Sin embargo, como expresaba Dragonetti (2022), la
evolucion historica de la gréfica estuvo y estd acompafiada por el desafio que sus
protagonistas han asumido con el mercado, el acceso legitimo al mismo y al
reconocimiento publico como realizadores de arte. Lo que hacia que los artistas batallaran
constantemente para que su labor sea valorada con dignidad, visibilidad y retribucion

economica.

Al lograr una minima imparcialidad dentro de la formacion artistica académica

universitaria, el linograbado se consolida no solo como algo plastico, sino a palabras de



Domene B. (2024) “una metéafora para el proceso de transformacion emocional”, capaz
de enriquecer la sensibilidad de los estudiantes. Si lo vemos desde un angulo simbolico y
existencial, cada paso del proceso de grabado trasciende lo estético, para poder
convertirse en una metafora profunda de las condiciones humanas y sociales. Las marcas
que quedan en el material reflejarian su proceso de transformaciéon y cambio,
demostrando que se puede operar como un puente entre las vivencias y el lenguaje

plastico.

Como sostiene Alvarez (2024), desde sus inicios, el sentido haptico ha
desempefiado un papel fundamental en la apreciacion del arte impreso. Por ello cuando
el espectador y el creador exploran una obra mediante la piel, las texturas y el relieve, se
desplaza el tema visual y se fortalece la percepcion corporal en didlogo con

investigaciones sobre la compilacion neutral del tacto real y el imaginado.

Asimismo, el encontrar técnicas de grabado, diferentes lenguajes digitales e
instalaciones redefine la recepciéon del arte contemporaneo, creando experiencias
inmersivas, donde el tacto y el espacio dan nuevos significados a cada pequefio detalle de
la obra. En este sentido se entiende lo que decia Correa Silva (2019) sobre que la
cooperacion entre los campos del dibujo, la neurociencia y la neuroeducacion se muestra
capaz de dotar a los educadores de practicas pedagogicas que contribuyan a la formacion

de artistas contemporaneos.

METODOLOGIA

Frente al paradigma de que el grabado es un arte meramente visual, este proyecto
sostiene la teoria de que la percepcion haptica en el grabado puede expandirse mediante
la modificacién de las tintas y el uso de distintos soportes poco convencionales,

concediendo que la interaccion tactil con la obra genere impacto sensorial. Sin embargo,



existe un vacio de conocimiento académico y experimental respecto a la caracterizacion
fluida de mezclas alternativas y su transferencia sobre diferentes superficies, por lo que
la experimentacion busca aportar evidencia empirica que demuestre como el redisefio de
las tintas coincide con la construccion del arte triuno haptico en los estudiantes de Artes

Plasticas.

Para tratar de manera sistematica este objeto de estudio, la investigacion se
articula en base a tres grandes objetivos fundamentales: Caracterizar las propiedades
fisicas en las diferentes tintas modificadas, analizar el nivel de pigmentacion adherencia
y fijacion de las mezclas sobre diferentes soportes y establecer una relacion entre el

relieve y la respuesta haptica desencadenada por el resultado final.

Como existe una limitacién de exploracion académica sobre las posibilidades del
grabado, se busca explorar diferentes estrategias que permitan expandir el grabado,
integrandolo como una experiencia corporal y téctil.

PROCEDIMIENTO

Se realizd6 una recoleccion de datos cualitativos y escritos del proceso que
permitieron registrar los resultados de la experimentacion, junto al uso de un registro
fotografico para poder documentar con mayor precision la alteracion resultante del relieve
y su homogeneidad en el pigmento obtenida en cada prueba. No se generd una encuesta
profunda ya que solo se obtuvo opiniones sobre la percepcion haptica de las pruebas y
recomendaciones en lo que se podia perfeccionar para obtener mejores resultados

estéticos.

Los tamafios de las muestras fueron pequefios en general, un grabado en lindleo
de 3cm x 3 cm y uno de 3cm x 6¢cm, en soportes con un tamafio mas grande por lcm en

cada uno de sus 4 lados. Se siguio el proceso normal del grabado, esparcir la tinta sobre



una superficie, placa de vidrio, con ayuda de un rodillo que en este caso fue uno de
esponja, entintar el grabado, posicionar el soporte sobre el grabado y hacer presion

manual.

La medicion cuantitativa de las variables dependientes en los resultados de las
pruebas, se estructur6 y evaludé mediante una escala de tipo Likert, con 5 niveles donde 1
representaba lo mas bajo o peor resultado y el 5 la maxima manifestacion de lo mismo.
En primer lugar, se califico la intensidad de pigmentacion, donde 1 corresponde a “Sin
pigmentacion”, el valor 2 a “Casi nada de pigmentacion”, el valor 3 a “Pigmentacion

media”, el valor 4 a “Buena pigmentacion”, y el valor 5 a “Demasiada pigmentacion”

En segundo lugar, se califico la textura obtenida donde el valor 2 representaba
“Nada de textura”, el valor 2 a “Poca textura”, el valor 3 a “Textura media”, el valor 4 a

“Textura perceptible”, y el valor 5 a “Demasiada textura”.

Y en tercer lugar se califico el tiempo de secado donde el valor 1 se le asignd a un
secado casi inmediato, el valor 2 a un secado de 1 a 2 minutos, ¢l valor 3 aunde 2 a3
minutos, el valor 4 a un secado de 3 a 4 minutos, y el valor 5 a un secado prolongado o

mayor a los 5 minutos.

El procedimiento se estructur6 en cuatro fases, la primera siendo la formulacion
y preparacion de las tintas experimentales, modificando pintura acrilica y la suma de
materiales estructurantes como goma escarchada o bicarbonato de sodio para alterar las
propiedades de densidad y viscosidad, esto en cantidades iguales, es decir 50% pintura
acrilica y 50% de cualquiera de los estructurantes. La segunda fase fue la seleccion de
soportes contrastantes segun niveles de absorcion y porosidad. La tercera fase
correspondid al proceso de estampacion por presion manual. Y finalmente la cuarta fase,

donde se analiz6 e interpretd los datos obtenidos en cada prueba.



RESULTADOS

Enseguida, se presentan de manera objetiva los datos y hallazgos morfologicos
obtenidos tras la fase experimental de creacion de nuevas tintas y estampacion sobre los

diferentes soportes.

Tabla 1 Comportamiento matérico y transferencia en Cartulina Canson
# Pigmenta Tiemp | Prueba
Tinte Textura
cién 0
|
1 Pintura acrilica 4 2
5

2 Pintura acrilica 5 2 2 | @iﬂl

3 Pintura acrilica 3 2 2 . "F-" )

4 | Pintura acrilica con goma escarchada 4 4 3 ,




5| Pintura acrilica con goma escarchada 4 2 2

6 | Pintura acrilica con goma escarchada 5 4 2

Fuente: Ficha de observacion y evaluacion matérica Likert
Elaborado por: Alcivar (2026)

De acuerdo con los datos presentados en la Tabla 1, se observa una notable
consistencia en el color y el tiempo de secado en el soporte de cartulina Canson, donde la
mayoria de las pruebas tuvieron valores altos en pigmentacion, frente a solo un ligero
cambio con una saturaciéon media. En cuanto a textura, los resultados mostraron una
distribucion equitativa de 50% conservando una superficie mayormente lisa en el caso en
la pintura acrilica pura en comparacion a la tinta hecha con la goma escarchada. Por
ultimo, el tiempo de secado mostrd alto porcentaje al demostrar que la porosidad de la
cartulina optimiza la adherencia y velocidad del secado, aunque en consecuencia el

relieve se desvanece ligeramente debido a la rapida absorcion.

Tabla 2 Comportamiento matérico y transferencia en Plywood

Tinte Pigmentaciéon| Textura |Tiempo Prueba

MY
UGNY

Pintura acrilica 5 2 2




Pintura acrilica

Pintura acrilica

Pintura acrilica con goma escarchada

Pintura acrilica con goma escarchada

Pintura acrilica con goma escarchada

Pintura acrilica con bicarbonato

Pintura acrilica con bicarbonato




Pintura acrilica con bicarbonato 1 2 1 P

Fuente: Ficha de observacion y evaluacion matérica Likert
Elaborado por: Alcivar (2026)

De acuerdo con los datos recopilados en la Tabla 2, se reflejo variaciones
marcadas en funcidon de cada tinta, en este soporte se utilizd una tinta no usada en las
pruebas sobre otro soporte que fue la mezcla con bicarbonato de sodio. En la parte de
pigmentacion gran parte de las pruebas tuvieron niveles buenos, donde destacan la pintura
acrilica pura y su mezcla con goma escarchada, por el contrario, la adicion del bicarbonato
provocod una dréstica disminucion en la fijacion del pigmento como tal, donde las
muestras correspondientes a dicha tinta registraron valores muy bajos. En el tema de la
textura, las férmulas con goma escarchada generaron el puntaje mas alto en relieve, con
la pintura acrilica pura manteniéndose en un perfil plano. En el tiempo de secado si se
pudo observar una focalizacion clara, las pruebas de bicarbonato aceleraron la
evaporacion registrando un 100% con puntaje 1, mientras que la pintura acrilica pura se
estabilizo en un nivel 2 y las pruebas con goma escarchada se mantuvieron en un nivel 3
prolongado. El secado casi inmediato de la mezcla con bicarbonato impidié una buena

impresion, dando asi los valores mas bajos en todas sus pruebas.

Tomando en cuenta los resultados obtenidos se determind que el soporte que
mejor ayuda a la percepcion del soporte es la Cartulina Canson, ya que optimiza la
adherencia de la tinta y les dio un mayor detalle a las imdgenes finales. El relieve

perceptible genero un interés en los estudiantes y docentes que percibieron las muestras.




DISCUSION

Con los resultados obtenidos se permite analizar con profundidad como la
alteracion de las tintas y la porosidad de los soportes alternativos reconfiguran la practica
del grabado tradicional, donde se transforma todo en una experiencia multisensorial
dirigida a la percepcion haptica. El andlisis comparativo entre ambos soportes demuestra
que este no actiia como una superficie pasiva, sino como un agente que determina su nivel
de absorcion y la percepcion del relieve final. Estos datos coinciden con lo planteado por
Dragonetti, quien sostenia que la grafica en la actualidad debe superar sus antecesores
que la limitan a la estampa en 2D en serie, reconociendo que lo investigativo y lo estético
son capas de coexistir con la memoria héptica y la identidad, tanto del creador y del

espectador.

Revisando los resultados, hay una clara estabilidad de pigmentacion en la
cartulina Canson, el tiempo de secado también fue acelerado gracias a las fibras de
algodon y su alta porosidad, no obstante, la misma capacidad de absorcidon redujo el
relieve que pudo obtenerse. Esto contrasta con los resultados en el Plywood, donde la
adicion de otros materiales como la goma escarchada, generd picos mas altos de texturas,
teniendo la méxima valoracion en la pigmentacion, donde el tinico problema fue la mezcla

de bicarbonato con pintura, debido a su secado casi inmediato.

Estas diferencias encuentran un respaldo practico en los hallazgos de Alvarez y
Goig (2021), ya que el acto de «grabar» en el sentido mas amplio de su acepcion, se
manifiesta como un rotundo cambio de paradigma en el que los artistas graficos han
abandonado los convencionalismos de la estampa tradicional, trascendiendo del plano
visual para involucrar las respuestas asociadas al tacto, en el contexto pedagogico de la
carrera de Artes Plasticas, la incorporacion de estos ejercicios hapticos promueve la

estimulacidn sensorial de los estudiantes.



Finalmente, recordando que existe una limitacion logistica que condicioné el
desarrollo de la fase experimental, debido a que el lin6leo no se consigue en la ciudad de
Manta donde se realizé este proyecto, se optd por recurrir a otra ciudad del pais para
obtener dicho material suficiente y en posibilidad para realizar la experimentacion. Esta
brecha logistica en el territorio local si retrasé un poco lo que fue el proceso de
investigacion y se puso en evidencia la necesidad urgente de adaptar la ensefianza del
grabado a través del uso creativo de materiales faciles de obtener que popularicen la

produccion grafica del grabado sin sacrificar la técnica ni el impacto haptico de la obra.

CONCLUSIONES

La experimentacion permitié desarrollar y evaluar una buena propuesta artistica
basada en tintas experimentales aplicadas sobre soportes de distinta porosidad,
evidenciando que las propiedades fisicas de la tinta y las caracteristicas del soporte
influyen directamente en la transferencia sensitiva y en la percepcion haptica de la
estampa. Se determind que la cartulina garantizara siempre una excelente intensidad en
el pigmento y un tiempo de secado o6ptimo, mientras que el Plywood permite que se

conserven picos de volumen y rugosidades claramente detectadas al tacto.

La caracterizacion de las formulas demostro que variables como la viscosidad, la
textura y el tiempo de secado modifican el comportamiento del pigmento y condicionan
la formacion del relieve final. Asimismo, el analisis de la pigmentacion, la adherencia y
la fijacion confirmdé que cada soporte responde de manera diferente al proceso de

estampacion.

Y si bien la adicion de ciertos componentes incrementaba el relieve matérico sin

comprometer la adherencia, la saturacion excesiva de componentes que espesaban



demasiado la tinta redujo drasticamente la capacidad de fijacion del pigmento final y

altero su cohesion fisica.

Finalmente, se establecio una relacion entre el relieve generado por las tintas secas
y la respuesta perceptiva de los estudiantes de la Carrera de Artes Plasticas de la ULEAM,
demostrando que la experimentacion con materiales alternativos fortalece el arte haptico
como estrategia de exploracion sensorial y expresion artistica. En el ambito pedagogico
y formativo de la carrera de Artes Plasticas de la Universidad Laica Eloy Alfaro de
Manabi, la implementacion de estos procesos de experimentacion demostré un impacto

muy positivo en el desarrollo de la sensibilidad artistica y organica.

La parte investigativa, la técnica y su experimentacion directa sirviéo como un pilar

valioso en lo metodologico y conceptual en el proceso de investigacion.

RECOMENDACIONES

Se recomienda fomentar en la comunidad estudiantil una busqueda creativa que
descentralice la dependencia de insumos importantes o de dificil acceso en lo que es el
mercado de Manta, promoviendo el desarrollo de formulas y uso de soportes alternativos
que expandan la ensenanza del grabado sin perjudicar la calidad de las obras. Se sugiere
la incorporacion de las asignaturas de grabado y grafica contemporanea, ya que esto
puede ayudar a capacitarse de mejor manera a los futuros profesionales no solo en lo que
es la técnica como tal, sino también en el disefio de experiencias donde todos los sentidos
funcionen como recursos del lenguaje, fomentando y fortaleciendo la inclusividad y la

empatia en la educacion artistica universitaria.

Por ultimo, se recomienda dar continuidad a esta linea de investigacion y
experimentacion mediante la evaluacion de nuevos agentes estructurales y la exploracion

de soportes sintéticos o textiles reciclados.
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ANEXOS

Illustracion 1 Soporte lindleo

llustracion 2 Materiales e instrumentos de entintado

llustracion 3 Grabados finales



Ilustracion 4 Pruebas de grabado

Illustracion 5 Grabados finales para exposicion




llustracion 7 Revés de las cartas



llustracion 8 Obra final

Ficha técnica:



Titulo de la obra: “Yo quiero saber...”
Afo: 2026

Materiales: Mesa, mantel, plantas amargas, velas, plato, cuenco, trozos de palo santo,

cartas hechas con los grabados, cuadros con reproducciones.
Técnica: Grabado en lindleo
Medidas: 60 cm X 60cm X 100cm (Aproximadamente)

Interaccion: Los espectadores pueden acercarse a la instalacion e interactuar con los
objetos puestos sobre la mesa, mezclar las cartas y sacar sus propias lecturas. Las cartas

también tienen un ligero relieve gracias a la tinta obtenida en mi experimentacion.

ORDENES METACOGNITIVOS
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