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Resumen

La investigacion presentada a continuacion explora la viabilidad del uso de las
cartulinas Canson, Bristol y de hilo como lienzo, y el uso del empaste acrilico diluido
con agua como tinta para imprimir relieves a través de la serigrafia. La finalidad de esta
experimentacion es comprobar, mediante un enfoque cualitativo y cuantitativo, si la
combinacién de empaste y cartulina permite crear relieves que mantengan su estructura
a través del tiempo y la exploracion tactil. Ejecutando diez experimentaciones se
analizaron variables que midieron la eficiencia de los materiales. Los resultados validan
el uso de cartulinas Canson y de hilo como superficies funcionales, pues registraron una
filtracién nula de tinta 100%, por otro lado, la cartulina Bristol mostré un 70% de
tendencia a deformarse después del secado. Con respecto a la creacion de relieves, las
tres cartulinas presentaron dificultades, ya que la altura del relieve fue menor al
estandar. Se concluye que la proporcion 5:1 de empaste y agua, aplicada con malla
profesional o malla mosquitera, cumple con el objetivo de crear relieves nitidos.
Aunque la cartulina de hilo y la cartulina Canson son opciones econémicas, se
recomienda experimentar con sobreimpresion por capas para generar una mayor
acumulacion de tinta.

Palabras clave: Serigrafia, Relieve haptico, Experimentacion, Artes plasticas.

Abstract
The research presented below explores the feasibility of using Canson, Bristol, and
thread paper as canvas surfaces, as well as the use of acrylic impasto diluted with water
as ink to create reliefs through screen printing. The purpose of this experimentation is to
determine, through a qualitative and quantitative approach, whether the combination of
impasto and paper can produce reliefs that maintain their structure over time and during

tactile exploration. Ten experiments were conducted to analyze variables used to



measure the efficiency of the materials. The results validate the use of Canson and
thread paper as functional surfaces, as they showed no ink seepage 100%. In contrast,

Bristol paper showed a 70% tendency to deform after drying.

Regarding relief creation, all three types of paper presented difficulties, as the relief
height was below the established standard. It is concluded that a 5:1 ratio of impasto to
water, applied using either professional screen printing mesh or mosquito netting, meets
the objective of creating well-defined reliefs. Although thread paper and Canson paper
are economical options, further experimentation with layered overprinting is

recommended to achieve greater ink accumulation.

Keywords: Screen printing, Haptic relief, Experimentation, Fine arts.

Introduccion
Romero Magallanes (2021) define la serigrafia como “un proceso de estampacion
utilizado para la reproduccion de imagenes en masa, sobre cualquier tipo de
material” (p. 1). Segin Romero un proceso de serigrafia comun se empieza creando una
plantilla que permite el paso uniforme y repetitivo de la tinta. Se graba una imagen en
esta malla dejando ciertas partes libres para que pase la tinta. EI proceso se repite unay
otra vez para reproducir en serie la imagen sobre superficies variadas. Si bien la
serigrafia es una herramienta que permite replicar un disefio idéntico maltiples veces,
esta caracteristica puede encasillarla en un proceso industrial y dejar de lado su valor
artistico, por eso es importante resaltar su valor como un proceso creativo y asi
fomentar a los artistas contemporaneos a experimentar con esta técnica y su

versatilidad.
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De acuerdo con Romero Magallanes (2021), “Esta técnica milenaria es sin duda el mas
antiguo de todos los sistemas de registro de imagenes; podemos encontrar ejemplos de
este tipo de procedimiento gracias a las manifestaciones artisticas en las cavernas
prehistoricas” (p. 3). La serigrafia es una expresion humana ancestral, pues como nos
cuenta Romero: nuestros antepasados utilizaban esta herramienta como parte de su
lenguaje. Partiendo de esta idea podemos concluir que la serigrafia es el registro de la

evolucion humana y su necesidad de comunicar a traves de la imagen.

Romero Magallanes (2021) destaca que “...hay un enorme interés en la investigacion de
esta técnica, no solo para el mejoramiento de los procesos técnicos y matéricos, también
se realiza una enorme experimentacion con diferentes materiales y técnicas para
alcanzar nuevos métodos” (p. 20). Esta afirmacién describe un campo en

plena experimentacion creativa. Artistas y técnicos no se conforman con las recetas
tradicionales de la serigrafia, sino que estan constantemente probando nuevas tintas y
estampando sobre superficies extrafias. Es decir, la serigrafia ha dejado de ser un
proceso estatico para convertirse en un laboratorio de innovacion material y visual. La
experimentacién constituye una oportunidad para explorar nuevos materiales y

métodos que podrian abrir caminos expresivos diferentes y posicionar a la grafica local

en un contexto de invencion.

Pérez Fuentes (2021) afirma que “Se ha concluido en un descubrimiento de la
versatilidad de la serigrafia y se ha huido del uso ortodoxo de la misma” (p. 38). Los
artistas han dejado de ver la serigrafia como un método rigido, limitado a la impresion
de imégenes planas y perfectas, para abarcar sus posibilidades mas experimentales. Se
aceptan y provocan los "errores" del proceso como parte del lenguaje expresivo. Se

rompen las reglas sobre qué se puede o0 no se puede hacer, utilizando la técnica de
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formas hibridas y poco convencionales. En otras palabras, la serigrafia se ha
reinventado al escapar de su propia tradicion. Por lo tanto, este enfogue heterodoxo
constituye una alternativa relevante para el desarrollo del arte grafico contemporaneo.
En el contexto local, resulta pertinente promover el conocimiento de las reglas de la

serigrafia para posteriormente explorar su ruptura de manera intencional.

Pazmifio et al. (2025) sefialan que “La incorporacion de texturas en el arte pictorico
representa una expansion del lenguaje artistico que beneficia a personas con
discapacidad visual y enriquece la experiencia de todos los espectadores” (p. 6). El arte
es una expresion que involucra la percepcion a través de distintos sentidos y no se limita
a la apreciacion visual, tomando en cuenta lo anterior, se plantea abordar la exploracion
de la obra a partir del tacto como sentido predominante, de manera que las personas
participantes en una exposicion puedan relacionarse de forma mas cercana con ellay
comprender su mensaje de manera directa. El arte tactil en espacios museogréaficos es
una alternativa para ampliar las formas de interaccion entre el publico y la obra,
especialmente en contextos donde predomina una experiencia artistica basada en la

percepcion visual.

Segln Pazmifio et al. (2025), “estas intervenciones tactiles traducen los elementos
visuales a un lenguaje perceptible mediante el sentido del tacto, creando puentes de
acceso a contenidos artisticos que tradicionalmente han estado restringidos a la
percepcion visual” (p. 6). Los elementos visuales como el color, forma y texturas tienen
un valor elevado cuando también pueden ser percibidas desde el tacto. Este proceso para
potenciar el valor conceptual de una obra se trata de deconstruir una imagen para

reconstruirla en un formato que no dependa de la vista. Por lo tanto, la relacion entre el
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sentido de la vista y el tacto es importante ya que expande nuestra percepcion del arte y

al mismo tiempo permite que un puablico mas amplio pueda consumirlo.

Martin Cravero (2021) a través del siguiente texto “El sistema limbico se involucra con
varias partes del cerebro. Se le suele decir cerebro emocional porque su funcion abarca
a los estados emocionales y con aquellos que puede entenderse como ‘instintos’”
Describe a una region cerebral como un centro que gestiona nuestras respuestas mas
viscerales. Narra como emociones como el miedo, la alegria o la ira, asi como impulsos
basicos como el hambre o el deseo, son procesados en esta area. Es decir, el sistema
limbico es el motor de nuestras pasiones y reacciones mas primarias, operando a un

nivel no racional.

Segun Martin Cravero (2021), “El sistema limbico dicta qué debe aprenderse y cOmo
debe recordarse en funcion de las sensaciones desagradables o placenteras que provoca
cada acontecimiento” (p. 16). El autor describe al sistema limbico como un curador o
guardian de nuestra memoria. Cuando un evento nos genera una fuerte emocion ya sea
positiva 0 negativa, es marcado como importante y digno de ser recordado con detalle.
Mientras que las experiencias que no nos mueven tanto emocionalmente son
consideradas como irrelevantes. El aprendizaje, entonces, esté ligado al impacto
afectivo que nos causa la informacién. Por lo tanto, esta idea presenta una aplicacion
directa en el proceso de investigacion y en el ambito educativo en general. Una buena
obra de arte debe conseguir el objetivo de que el espectador conecte desde la curiosidad,

el miedo, la alegria 0 una emocion intensa y asi permanecer en su memoria.

Martin Cravero (2021) “El cerebro triuno se basa en la nocion de Paul MacLean de que
el cerebro esta dividido en tres cerebros interrelacionados: el cerebro de reptil, el

cerebro limbico y el cerebro neocortezal” (p. 29). Se describe que el cerebro se divide
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en tres partes importantes y narra cdmo una capa primitiva al cerebro reptiliano y que
responde a instintos, luego nos cuenta del sistema limbico como la parte emocional, y
finalmente se encuentra el neocdrtex asociado a la razon. Estas tres partes estan
constantemente interactuando y, a veces, caen en conflicto, para determinar nuestro
comportamiento. Aunque el modelo del cerebro triuno no sea anatbmicamente preciso,
puede considerarse una herramienta pedagdgica de utilidad para comprender las formas

de interaccion entre el espectador y la experiencia artistica.

La funcion del cerebro mas primitivo se aclara cuando Martin Cravero (2021) explica
que “Este cerebro es incapaz de pensar 0 sentir; su papel es responder cuando el estado
organismico del individuo se comporta de forma racional. Desde este punto de vista, el
complejo de reptil humano abarca actividades afines a los rituales animales” (p.

31). Se describe una parte de nosotros que opera automaticamente. Este cerebro
simplemente actla para garantizar la supervivencia bésica: respirar, el ritmo cardiaco, el
equilibrio y las respuestas de lucha o huida. Por eso, es necesario reconocer la existencia
de este cerebro reptil para ser mas conscientes de lo que el publico atiende. Para
incorporar lo haptico como medio de interaccion directa con el publico, resulta
necesario analizar un nivel méas profundo y repetitivo de la experiencia perceptiva.mas

profundo y repetitivo.

De forma concisa, Martin Cravero (2021) sefiala que “el sistema limbico esta
relacionado con los sentimientos y los deseos” (p. 33). Esta frase habla sobre

el origen de nuestra motivacion. El sistema limbico es la fuente de lo que nos impulsa a
buscar ciertas experiencias y evitar otras. Es el origen de nuestros anhelos, nuestras
pasiones, nuestros afectos por los demés y también de nuestros miedos méas profundos.

No se trata de un pensamiento I6gico o planificado, sino de una fuerza interna que nos

14



mueve hacia lo que nos genera placer o nos aleja de lo que nos causa dolor. Por lo tanto,
para lograr un alcance asegurado al generar arte haptico apetecible es estimular la
capacidad racional humana comprendiendo los distintos intereses, y romper la

convencionalidad de las limitaciones en la exhibicion de arte.

Martin Cravero (2021) reitera que “el proceso de aprendizaje es congruente con el
cerebro limbico, emocional o afectivo del ejemplo trinitario. Esa region del cerebro se
encarga de cribar la informacion que guarda o rechaza” (p. 34). La informacion que
recibimos del exterior primero pasa por el filtro del sistema limbico. Si este la considera
relevante, interesante o emocionalmente significativa, le abre la puerta hacia el
neocortex para su procesamiento racional y almacenamiento. Y como mencionaba
anteriormente la informacion que no provoca emociones fuertes se desecha. Es decir, la

emocion es el pase para que la informacién entre en nuestra memoria a largo plazo.

Martin Cravero (2021) nos comenta “Cerebro neocortex: asiento de la inteligencia
racional y capacidad de pensar. Es el cerebro méas joven y evolucionado. Se activa
después del sistema emocional instintivo, que es lento y produce reflejos y conducta
consciente” (p. 34). Esta cita describe que el neocortex es la sede de nuestras funciones
cognitivas superiores: el lenguaje, el pensamiento abstracto, la planificacion a futuro y
la autoconciencia. Es la parte de nosotros que analiza, crea, resuelve problemas
complejos y nos permite trascender el mero instinto. En este sentido, la inteligencia
puede comprenderse como la integracion de la sabiduria con la capacidad de analisis y

reflexion para la toma de decisiones.

Fajardo Alvarez (2021) nos recuerda que “Somos seres sensibles caracterizados por
percepciones, en diferentes calibres, utilizando el tacto como medio sensitivo de

union” (p. 15). Esta frase describe la condicion humana como una experiencia
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fundamentalmente sensorial. El tacto no es solo uno de los cinco sentidos, sino el que
nos conecta de la manera mas directa y fisica con el mundo y con los demaés. A través
de la piel, percibimos la realidad como algo presente. El autor narra cdmo este sentido
establece un vinculo, una union entre lo interno y lo externo. Es fundamental enriquecer
el entorno artistico para generar una conexion genuina y para lograr el objetivo del arte

de ser capaz de transmitir.

Segun Fajardo Alvarez (2021), “A la hora de poder percibir las cosas con mayor
claridad, es decir, las cualidades de los objetos. Necesitamos el tacto como elemento
conductor, ya que, con él, podemos percibir elementos, que visualmente no

podemos” (p. 15). Mientras la vista nos da una idea general de la formay el color de un
objeto, el tacto nos revela su esencia material: su temperatura, su textura, su dureza, su
peso. Es un proceso de exploracion activa donde nuestras manos se convierten en
herramientas de conocimiento, captando una capa de informacion a la que la vista no
tiene acceso. En otras palabras, para comprender verdaderamente un objeto, no basta
con mirarlo; hay que tocarlo. Por lo tanto, esta idea permite plantear la convergencia de
ambos sentidos dentro de la préctica artistica, reconociendo que la percepcion del

entorno se enriquece mediante la integracion de diferentes formas de percepcion.

Fajardo Alvarez (2021) explica que “La intencionalidad en estas obras, se caracteriza,
por proporcionar al espectador la seguridad, de poder tocar, las piezas y poder
proporcionar una experiencia diferente, mas sensibilizada” (p. 15). La intencién de que
una obra de arte pueda ser tocada tiene la finalidad de desafiar la norma del museo
tradicional donde el arte est4 encapsulado en una vitrina de vidrio. Aunque se
comprende que la normativa de no tocar las obras tiene como finalidad conservar las

piezas dentro de los museos, la propuesta artistica parte de una concepcion del mundo
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en la que el tacto adquiere un papel predominante. Por ello, se plantea la creacién de
obras que puedan ser exploradas mediante las manos, de modo que las huellas y marcas
dejadas por los participantes sobre la obra no sean concebidas como un deterioro, sino
como parte de su transformacion y, consecuentemente, como elementos que pasan a

formar parte de su historia y memoria.

Carrillo et al. (2023) “el papel se realiza con elementos naturales, como fibras vegetales,
madera, paja, entre otros” Carrillo nos cuenta que el papel se realiza a partir de materia
orgénica y que esta debe pasar por un proceso largo de descomposicion y tratamientos
quimicos para que tome la forma que conocemos de una hoja rectangular, fina y
flexible. Se subraya la conexidn directa del papel con el mundo natural, recordandonos
que este producto industrial proviene de fuentes orgénicas. Por lo tanto, esta
informacion permite reconocer el valor del material empleado y la importancia de
utilizar el papel de manera responsable, considerando la naturaleza y las caracteristicas

del recurso natural transformado.

De acuerdo con Carrillo et al. (2023), “En el ambito del papel la densidad es la
propiedad que nos proporciona informacion sobre la estructura de la hoja y esta
relacionada con la mayoria de las propiedades del papel, especialmente: porosidad,
rigidez, dureza y resistencia”. Dice que la densidad del papel es una caracteristica que
debemos tomar en cuenta pues determina como este va a reaccionar al verterle tinta. Por
ejemplo, si un papel es mas poroso tiende a ser mas fragil, flexible y absorbente,
mientras que un papel menos poroso sera rigido y tiene dificultad para absorber
liquidos. Entender el funcionamiento y comportamiento del papel segun su densidad es

fundamental para hacer la eleccién correcta segun las necesidades del proyecto.
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Carrillo et al. (2023) “El gramaje es el peso de un metro cuadrado que tiene un
determinado papel” Existe una formula determinada para medir y clasificar los distintos
tipos de papeles. El proceso que nos describe Carrillo es imaginar una hoja de un metro
cuadrado y pesarlo. El peso resultante es la cifra que podemos observar en su paquete a
la hora de comprar papel y tiene la finalidad de informarnos el grosor y resistencia de la
hoja. Es decir, el gramaje es el dato que nos informa sobre la masa y el cuerpo del
papel. Sin embargo, aunque el gramaje constituye una especificacion relevante al
seleccionar el papel, es necesario complementar esta informacion con datos sobre su

composicion y densidad para ajustarlo a las necesidades técnicas del proyecto.

Objetivos
Objetivo General
Analizar como las cualidades de la cartulina Bristol, la cartulina de hilo y la cartulina
Canson impactan en la creacion de relieves hapticos mediante serigrafia, para establecer

los pardmetros técnicos dptimos que faciliten una experiencia estética tactil.

Obijetivos Especificos
Reconocer la escasez de informacion que existe sobre la serigrafia experimental,
especificamente utilizando la cartulina como sujeto de prueba para la impresién de

relieves en su superficie.

Probar el empaste acrilico combinado con agua en distintas proporciones como tinta de

serigrafia.

Evaluar la capacidad de la tinta con empaste acrilico y agua para la creacion de relieves

nitidos a través de la serigrafia.
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Validar el uso del empaste acrilico con la cartulina como soporte para la creacion de

relieves resistentes a la exploracion tactil.

Preguntas de investigacion
¢Como influyen las cualidades de las cartulinas Bristol, de hilo y Canson en la creacion
de relieves hépticos mediante serigrafia?
¢Qué comportamiento presentan las cartulinas Bristol, de hilo y Canson al ser utilizadas
como soportes para la impresion serigréafica con empaste acrilico?
¢Qué proporcion de empaste acrilico y agua permite obtener una tinta serigréafica con

caracteristicas adecuadas de homogeneidad, nitidez y adherencia?

Variables de Estudio

Como variables independientes se considera la cartulina y el empaste acrilico.

Mientras que las variables dependientes son la estabilidad de la tinta, la absorcion del

soporte, la resistencia definicion y adherencia de la tinta.

Metodologia
Esta investigacion tiene un enfoque mixto, es decir, cualitativo y cuantitativo.
Utilizando el método cuantitativo para evaluar datos como la altura del relieve de la
tinta y el nivel de deformacion de la cartulina. Por el lado cualitativo se utilizaron
herramientas para analizar la consistencia de la tinta, la resistencia y nitidez del

contorno de la tinta.

El alcance es de caracter exploratorio con la finalidad de investigar el uso del empaste
en la serigrafia y, también es descriptivo al determinar el comportamiento de la cartulina

expuesta ante distintas proporciones de tinta.
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El disefio es experimental, pues se realizaran pruebas con diferentes cantidades de agua
y empaste, y con el uso de cartulinas distintas, para posteriormente examinar su

resistencia y estructura.

Los instrumentos por utilizar seran las tablas de resultados que se realizaran a las

experimentaciones después del secado.

Se realizaron diez experimentaciones orientadas a evaluar el comportamiento del
empaste acrilico como tinta serigrafica sobre los tres soportes seleccionados: cartulina
Canson, cartulina de hilo y cartulina Bristol. Debido a las limitaciones de extension del
articulo académico, el desarrollo detallado de las diez experimentaciones y las tablas de

evaluacion de cada prueba se encuentran disponibles en el material complementario

mediante el siguiente enlace: Registro completo de las evaluaciones realizadas en cada

experimentacion

Procedimiento

1. Preparacion de la tinta: se realiza la mezcla de empaste y agua.

2. Preparacion de la malla: se realiza el disefio en negativo de la imagen que se
desea imprimir, en este caso el disefio se realizé a mano alzada utilizando
cemento de contacto como emulsion.

3. Impresién: se coloca la cartulina debajo de la pantalla de serigrafia y se vierte el
empaste sobre ella, para luego esparcirlo de manera homogénea con la rasqueta.
Una vez realizada la impresién, se retira la pantalla y se deja secar la tinta
durante cinco minutos.

4. Fase de pruebas:
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Adherencia: se determina doblando la cartulina para examinar si ocurre un

desprendimiento del empaste.

Durabilidad: se evalua frotando la superficie con una tarjeta en sentido vertical y

horizontal un total de veinte veces.

indice de deformacion del papel: se analiza posicionando el material sobre una

superficie plana para medir la elevacion de sus esquinas con una regla.

Eficiencia del relieve: se cuantifica mediante la medicién directa de la altura del

empaste con una regla.

5. Registro en tablas: De acuerdo con los resultados de las pruebas se llenan las
tablas de evaluacion para luego comparar las cartulinas y definir cuél o cuéles

son eficientes.

Teoria Dura

Fundamento mi investigacion principalmente en la teoria propuesta por Laura Marks y
Dana Polan de la visualidad haptica, esta propone que nos podemos relacionar con una
obra de arte a través de los distintos sentidos y que no nos debemos limitar a percibir lo

visual.

Marks & Polan (2004, como se cit6 en Figueiredo, 2019) sostiene que la visualidad
haptica "reduce los fosos que separan lo que es percibido de quien percibe..." (p. 160).
Esta afirmacion plantea que la percepcion estética puede construirse mediante una
relacién de proximidad sensorial con la obra, donde la textura, la materialidad y las

cualidades tactiles adquieren un papel relevante dentro de la experiencia perceptiva.
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Asimismo, Marks & Polan citando Figueiredo (2019) explica "tiende a moverse sobre la
superficie de su objeto en lugar de crear una profundidad ilusionista, no para distinguir
formas, sino para explorar texturas"”. Este concepto nos sugiere utilizar la capacidad de
transformacion de la materia al ser explorada con el tacto para establecer una relacion

cercana entre la obra y el espectador.

La visualidad haptica cuenta con una idea central de darle relevancia al tacto a la hora
de consumir arte por lo tanto se alinea completamente al objetivo de mi investigacion de

generar relieves que comuniquen un mensaje profundo al tocar la obra.

Teoria Falsable
En este articulo la teoria falsable estd apoyada con la ideologia de Bohlin, Lestelius y
Johanson, ellos analizaron el comportamiento de la tinta segin el gramaje del papel
concluyendo que "Ink transfer distribution is strongly affected by the roughness and the
porosity of the substrate” (Bohlin et al., 2013, p. 573). Esto traducido al espafiol nos

indica que la tinta se distribuye segun la rugosidad y la porosidad del papel.

Bajo esta l6gica, materiales con menor resistencia estructural o con caracteristicas
fisicas limitadas podrian presentar dificultades para recibir depositos elevados de tinta y

mantener adecuadamente su estabilidad durante el proceso de impresion.

De manera complementaria, Gu et al. (2m015) sostienen que "the performance of the
paper affect ink transfer rate”, destacando que variables como el gramaje, el espesor y

otras propiedades fisicas del papel influyen directamente en la transferencia de tinta.

Tomando en cuenta sus ideas, se cred la hipotesis de que una cartulina con un gramaje
bajo no es capaz de mantener su estructura al transferirle tinta y ain menos siendo la

tinta un empaste denso cuya finalidad es crear relieves perceptibles con el tacto.
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Vacio
Después de revisar fuentes bibliograficas digitales se ha evidenciado que existen
investigaciones importantes sobre el poder del sentido del tacto en el arte bidimensional
y estudios que analizan las caracteristicas del papel y su comportamiento ante tintas
tradicionales, sin embargo, se identificé una falta de investigacion con respecto a la
combinacion de la cartulina y la creacion de relieves en la serigrafia.
La literatura dispuesta en plataformas digitales entonces deja por fuera la caracteristica
creativa de la serigrafia y limita el uso de esta a una herramienta que su Unico fin es
reproducir y consumir.
En consecuencia, existe un vacio de conocimiento respecto a la viabilidad técnica 'y
estética de utilizar cartulinas de bajo gramaje para la creacion de relieves hapticos
mediante serigrafia. Esta investigacidn busca contribuir a la reduccién de dicho vacio
mediante la experimentacidn practica y el analisis de las posibilidades materiales de este

soporte en la produccidn artistica contemporanea.

Probetas

Dia # 1 Prueba #2

Tabla 1 Evaluacién de Estabilidad y Absorcion

Este cuadro mide como reacciona la cartulina fisicamente ante la aplicacion de la

mezcla.
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\Valor
i Meétodo de Rango de
Item |Variable Obtenido
Medicion Eficiencia
(Muestra X)
i Regla (Medir
Indice de 0-3mm: Alta /
1.1 elevacion de 0 mm
Deformacion >5mm: Baja
esquinas en mm)
Alta: No
Optima para
(Reverso del [1Alta[x]
1.2 Porosidad/Absorcién relieve
papel) Nula )
Nula: Optima
para relieve
Plano: Soporte
Eficiente
Planitud Post- Nivel de burbuja  ||[x] Plano [ ]
1.3 Curvo:
Secado 0 superficie plana [|Curvo
Soporte
Ineficiente

El instrumento presentado en la Tabla 1 tiene como proposito evaluar la reaccidn fisica

y estructural de la cartulina elegida ante la aplicacion de la tinta experimental. Se

analizan las variables que indican la deformacion del papel medida en milimetros donde

el rango de 0 a 3 nos indica que funciona adecuadamente, analiza la absorcion de la

tinta tomando en cuenta la parte posterior del papel y se considera una transferencia
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nula de la tinta como un soporte eficiente, y finalmente se evalda la planitud de la tinta

después del secado, tomando en cuenta la cantidad de burbujas. En la muestra analizada,

se registré un indice de deformacion éptimo de 0 mm, una absorcion totalmente nula en

el reverso y una superficie perfectamente plana tras el secado, confirmando la

estabilidad fisica del papel seleccionado.

Tabla 2 Evaluacion de Definicion y Relieve

Este cuadro mide si la tinta mantiene la forma y la altura necesaria para ser tocada.

i Instrumento / Escala de
Item |Variable Resultado
Referencia \Valor
[X]+
(Positivo): Alta
Eficacia del Comparacién con [ X] = (lIgual):
2.1 [1+[1=1[x]-
Relieve Tarjeta (0.76mm) Media
[X]-
(Negativo): Bajal
1-3: Bordes
irregulares y
Nitidez de (Revisar si hubo 5 (1-
2.2 regados
Contorno sangrado/expansion) 5)
4-5: Bordes
rectos y secos
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i Instrumento / Escala de
Item ([Variable Resultado
Referencia \Valor
Homogéneo:
Tacto (Ver si hay Mezcla correcta
[ 1 Homogéneo
2.3  |Consistencia |jgrumos o burbujas de Irregular:
[x] Irregular
aire) Mezcla
Incorrecta

La Tabla 2 sintetiza los pardmetros métricos y descriptivos orientados a determinar si la
tinta formulada conserva la definicion tridimensional y la altura requeridas para la
percepcion tactil. En esta tabla se consideran tres aspectos: primero se analiza que tan
eficiente es el relieve, luego se examina que tan nitida son los bordes de la tinta impresa
y por ultimo se evalda la consistencia mediante la exploracion tactil de la superficie de
la tinta. Segun la tabla, los resultados demuestran que la funcion del relieve es
ineficiente pues se muestra una altura menor al estandar de cero, setenta y seis
milimetros; con respecto a la nitidez se registran bordes definidos con la calificacion
mayor de cinco puntos, y finalmente muestra una superficie con presencia de burbujas

que esta calificada irregular o mezcla incorrecta.

Tabla 3 Evaluacién de Durabilidad y Anclaje

Este es el cuadro prueba si la obra resistira el paso del tiempo o la manipulacion.
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Prueba de Procedimiento Resultado
Observacion de Fallo
Estrés Técnico (Pasa/No Pasa)
Test de Doblar la cartulina a ; Se agrieta o se
Pasa
Flexion 45° desprende el empaste?
Pegar cinta y retirar con ||¢Quedan restos de
Adherencia Pasa
fuerza empaste en la cinta?
Prueba de Deslizar el dedo con ; Hay desgaste o
No Pasa
Frotado presion 20 veces pérdida de material?

La Tabla 3 sistematiza las pruebas de estrés fisico y mecanico disefiadas para verificar
la resistencia longitudinal de la obra y su capacidad para soportar la manipulacién tactil
directa del pablico. Para ello, la matriz evalla tres procedimientos técnicos especificos:
la prueba de Flexion, consistente en doblar la cartulina a un angulo de 45° para observar
si el empaste se agrieta o desprende; la prueba de Adherencia, que aplica cinta adhesiva
retirada con fuerza para comprobar si quedan residuos adheridos a la cinta; y la Prueba
de Frotado, que simula el uso haptico continuo al deslizar el dedo con presion durante
20 repeticiones consecutivas para registrar desgaste o pérdida de material. Los
resultados de la probeta muestran una respuesta satisfactoria (Pasa") tanto en flexion
como en adherencia, demostrando una solida fijacion quimica al soporte celulésico; sin
embargo, en la prueba de frotado la muestra fue categorizada como "No Pasa" al
registrar erosion superficial, lo que evidencia la necesidad de ajustar la densidad de la

mezcla para maximizar la resistencia al roce mecénico continuo.
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Dia # 2 Prueba #2

Tabla 4 Evaluacion de Estabilidad y Absorcion

Este cuadro mide como reacciona la cartulina fisicamente ante la aplicacion de la

mezcla.
Valor
i Meétodo de Rango de
Item |Variable Obtenido
Medicion Eficiencia
(Muestra X)
i Regla (Medir
Indice de 0-3mm: Alta /
1.1 elevacion de 3 mm
Deformacion >5mm: Baja
esquinas en mm)
Alta: No
Optima para
(Reverso del [1Alta[x]
1.2 Porosidad/Absorcién relieve
papel) Nula )
Nula: Optima
para relieve
Plano: Soporte
Eficiente
Planitud Post- Nivel de burbuja  ||[ ] Plano [x ]
1.3 Curvo:
Secado o0 superficie plana ||Curvo
Soporte
Ineficiente

El instrumento presentado en la Tabla 4 permite registrar la respuesta fisica y

estructural del soporte celulésico frente a la aplicacién himeda de la mezcla matérica de
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autor. Para ello, sistematiza tres variables mecanicas fundamentales: el indice de

Deformacion, medido en milimetros en las esquinas del papel (donde un rango de 0 a 3

mm indica una alta eficiencia); la Porosidad/Absorcion, evaluada en el reverso del

papel (siendo nula el valor 6ptimo para el relieve); y la Planitud Post-Secado, verificada

con nivel de burbuja para clasificar el soporte como plano (eficiente) o curvo

(ineficiente). En la muestra evaluada se registro un indice de deformacion de 3 mmy

una absorcién nula en el reverso; no obstante, el sustrato reacciond con una superficie

de curvatura, clasificandolo en esta prueba especifica como un soporte ineficiente.

Tabla 5 Evaluacion de Definicion y Relieve

Este cuadro mide si la tinta mantiene la forma y la altura necesaria para ser tocada.

i Instrumento / Escala de
Item ([Variable Resultado
Referencia \Valor
[XT+
(Positivo): Alta
Eficacia del Comparacién con [ X ] = (Igual):
2.1 [1+[1=[x]-
Relieve Tarjeta (0.76mm) Media
[X]-
(Negativo): Baja
1-3: Bordes
Nitidez de (Revisar si hubo 2 (1-
2.2 irregulares y
Contorno sangrado/expansion) 5)
regados
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i Instrumento / Escala de
Item |Variable Resultado
Referencia \Valor
4-5: Bordes
rectos y secos
Homogéneo:
Tacto (Ver si hay Mezcla correcta
[ ] Homogéneo
2.3 |Consistencia |jgrumos o burbujas de Irregular:
[x] Irregular
aire) Mezcla
Incorrecta

En esta ocasion la Tabla 5 refleja una eficacia de relieve negativa (-), una nitidez de

contorno baja con una puntuacion de 2/5 (que denota sangrado o expansion de la tinta) y

una textura de consistencia irregular, lo que evidencia una mezcla incorrecta para la

definicion de contornos tactiles.

Tabla 6 Evaluacion de Durabilidad y Anclaje

Este es el cuadro prueba si la obra resistira el paso del tiempo o la manipulacion.

Prueba de Procedimiento Resultado
Observacion de Fallo
Estrés Técnico (Pasa/No Pasa)
Test de Doblar la cartulina a ; Se agrieta o se
Pasa
Flexion 45° desprende el empaste?
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Prueba de Procedimiento Resultado
Observacion de Fallo
Estrés Técnico (Pasa/No Pasa)
Pegar cinta y retirar con ||¢Quedan restos de
Adherencia Pasa
fuerza empaste en la cinta?
Prueba de Deslizar el dedo con ; Hay desgaste 0
Pasa
Frotado presion 20 veces pérdida de material?

En esta muestra de la Tabla 6, los tres ensayos arrojaron un resultado de "Pasa",

demostrando una sélida fijacién quimica al soporte celulésico, sin desprendimiento ni

desgaste de material ante el roce repetitivo.

Dia # 2 Prueba #5

Tabla 7 Evaluacién de Estabilidad y Absorcion

Este cuadro mide como reacciona la cartulina fisicamente ante la aplicacion de la

mezcla.
\Valor
Meétodo de Rango de
item |Variable Obtenido
Medicion Eficiencia
(Muestra X)
Regla (Medir
Indice de 0-3mm: Alta /
1.1 elevacion de 3 mm
Deformacion >5mm: Baja
esquinas en mm)

31



\Valor
i Meétodo de Rango de
Item |Variable Obtenido
Medicion Eficiencia
(Muestra X)
Alta: No
Optima para
(Reverso del [TAlta[x]
1.2 Porosidad/Absorcion relieve
papel) Nula )
Nula: Optima
para relieve
Plano: Soporte
Eficiente
Planitud Post- Nivel de burbuja  |[ ] Plano [x ]
1.3 Curvo:
Secado o0 superficie plana ||Curvo
Soporte
Ineficiente

El instrumento presentado en la Tabla 7 permite registrar la respuesta fisica y

estructural del soporte celulésico frente a la aplicacién himeda de la mezcla matérica de

autor. Demostrando que el indice de deformacion apto y funcional de tres milimetros, la

filtracion de la tinta en el reverso del papel fue nula, lo que significa que cumple con lo

requerido y con respecto a la planitud de la cartulina después de haber secado se registro

como curva comunicandonos que el soporte no es adecuado.

Tabla 8 Evaluacion de Definicion y Relieve

Este cuadro mide si la tinta mantiene la formay la altura necesaria para ser tocada.
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i Instrumento / Escala de
Item |Variable Resultado
Referencia \Valor
[X]+
(Positivo): Alta
Eficacia del Comparacién con [ X]=(lgual):
2.1 [1+[1=[x]-
Relieve Tarjeta (0.76mm) Media
[X]-
(Negativo): Bajal
1-3: Bordes
irregulares y
Nitidez de (Revisar si hubo 3 (1-
2.2 regados
Contorno sangrado/expansion) 5)
4-5: Bordes
rectos y secos
Homogéneo:
Tacto (Ver si hay [x] Mezcla correcta
2.3  |Consistencia |jgrumos o burbujas de Homogéneo [ ] |[Irregular:
aire) Irregular Mezcla
Incorrecta

La Tabla 8 retine los pardmetros orientados a determinar si la mezcla serigréafica

conserva la precision y el volumen requeridos para la lectura tactil. En este caso los

resultados registran que el relieve no es eficiente presentando el simbolo negativo, la
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nitidez de los contornos de la tinta tuvo una calificacion de tres puntos con las
caracteristicas de bordes regados e irregulares, y por ultimo la consistencia de la mezcla

fue definida como homogénea lo que significa una textura adecuada.

Tabla 9 Evaluacion de Durabilidad y Anclaje

Este es el cuadro prueba si la obra resistira el paso del tiempo o la manipulacion.

Prueba de Procedimiento Resultado
Observacion de Fallo
Estrés Técnico (Pasa/No Pasa)
Test de Doblar la cartulina a ; Se agrieta o se
Pasa
Flexion 45° desprende el empaste?
Pegar cinta y retirar con ||¢Quedan restos de
Adherencia Pasa
fuerza empaste en la cinta?
Prueba de Deslizar el dedo con ; Hay desgaste o
Pasa
Frotado presion 20 veces pérdida de material?

En esta muestra de la Tabla 9, los tres ensayos arrojaron un resultado de "Pasa",

demostrando una sélida fijacién quimica al soporte celulésico, sin desprendimiento ni

desgaste de material ante el roce repetitivo.

Resultados

La cartulina Canson y la cartulina de hilo registraron una filtracion nula de materia

hacia el reverso en el 100% de las muestras, manteniendo indices de deformacion

optimos de 0 mm y superficies planas post-secado (Pruebas #2 y #3 - Dia 1). Pero, por
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otro lado, la cartulina Bristol mostr6 que tiene una limitacién en su funcionamiento,
pues, el 70% de las pruebas demostraron tendencia a curvarse o deformarse después del
secado. Se registra también que las mezclas que tuvieron proporciones menores a 5 de

empaste como en el dia 2 — prueba #1 y #2 provocaron un escurrimiento de la tinta

ocasionando bordes irregulares con un rango bajo en su evaluacion. Por otro lado, la

proporcion de 5 partes de empaste y 1 de agua como en el dia 2 - Pruebas #5, #6 y #7

tuvo resultados con nula aparicion de grumos o burbujas en la tinta seca y por lo tanto

conté con una calificacion alta de 3 a 4.

Las pruebas indican que el 100% de las experimentaciones presentaron una ineficiencia
en la altura del relieve ya que fue menor a 0.76 milimetros. A pesar de que todas las
pruebas presentaron una limitacion con respecto al relieve, en el caso del anclaje de la
tinta el resultado fue mucho mejor ya que se registr6 un excelente funcionamiento de

90%.

Discusién
Los resultados obtenidos sugieren que la viabilidad del binomio empaste y agua para la
serigrafia tactil depende de un procedimiento detallado. EI comportamiento 6ptimo de la
cartulina de hilo y la cartulina Canson (con un 100% de absorcion nula y excelente
planitud pos-secado) se puede interpretar desde los presupuestos de la ingenieria del
papel planteados por Carrillo et al. (2023), quienes definen a la densidad como la
propiedad estructural que rige la porosidad y rigidez de la hoja. Al contar con una
mayor compactacion de fibras, estos soportes actian como barreras que impiden la
degradacion del papel por agua. Por el contrario, la recurrente deformacién en la
cartulina Bristol (70% de curvatura) sugiere que la impresion con empaste acrilico

durante el secado tiende a deformar la superficie de la cartulina, lo que coincide con las
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observaciones de Bernal (2024) sobre los limites y riesgos que las cargas de materia no

convencionales ejercen sobre el cuerpo del papel.

Comparando los resultados con la teoria de Bohlin et al. se reafirma que la idea de que
la rugosidad y porosidad del papel puede afectar a la calidad de distribucion de la tinta.
Mientras que al relacionar la investigacion con la teoria de la visualidad haptica de
Laura Marks y Dana Polan surge una contradiccion puesto que ella sugiere que a través
de la vista podemos analizar texturas sin necesidad de tocarlas, pero en este caso las
experimentaciones cambiaron de lugar, poniendo como sujeto al sentido del tacto para

explorar la formay a partir de ello crear una idea visual de la textura.

Con respecto a la nitidez de los contornos de la impresion las pruebas demostraron que
el uso de mallas profesionales y mallas experimentales son alternativas funcionales y
elegibles segun la necesidad del autor, pero al analizar los resultados de la altura de la
tinta se demuestra que una capa de impresion es insuficiente para lograr que exista esa

conexion sensorial de la que nos hablan Pazmifio, Bueno y Valencia.

Esta investigacion aporta una alternativa al proceso tradicional de la serigrafia mediante
la utilizacion de materiales de facil acceso, cuya aplicacion y funcionamiento fueron
comprobados experimentalmente, lo que representa un aporte para la comunidad

artistica de la ciudad.

Siguiendo las nociones de Fajardo Alvarez (2021), el tacto opera aqui como el
conductor primordial entre lo interno y lo externo. Finalmente, al vincular estos
resultados con el modelo del cerebro triuno expuesto por Martin Cravero (2021), la
investigacion sugiere que la modificacion del soporte es una estrategia estética para

estimular el sistema limbico a través del descubrimiento fisico.
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Conclusiones
Los hallazgos técnicos determinaron directamente las decisiones formales y expositivas
del proyecto artistico final. En primer lugar, la comprobacion de que la cartulina Bristol
presentara deformacion tras el secado de la tinta determind su seleccién como soporte,
siendo reforzada mediante su adhesion a un soporte de madera para garantizar la
planitud del papel en la serie de las seis pinturas serigrafiadas. En segundo lugar, al
evidenciarse que una sola pasada de estampacion generaba un relieve sutil (inferior a
0.76 mm) pero con alta nitidez y resistencia mecanica al frotado, se resolvié mantener
un relieve uniforme y continuo en las piezas. Esta deficiencia téctil influy6 en la
disposicion de un letrero central dorado con la consigna "SI TOCAR" para que los
espectadores entendieran de manera més directa como interactuar con la obra. De este
modo, la estabilidad fisica de la mezcla diluida al 5:1 garantizé que el publico pudiera

tocar la superficie sin desgastar la materia ni deformar el soporte durante la exhibicién.

Se demuestra que, ya sea con el uso de malla mosquitera o malla profesional, se elimina
la formacidn de grumos y burbujas, presentando asi un contorno nitido con una

resistencia del 100% en las pruebas de estrés.

El principal aporte académico de este trabajo es la sistematizacion de pruebas fisicas
que transforman el uso industrial de la serigrafia a una técnica experimental,
traduciéndolo en una formula estandarizada, accesible y reproducible para la comunidad
artistica y educativa. No obstante, la investigacion reconoce como una limitacién critica
la imposibilidad de alcanzar el umbral volumétrico 6ptimo de 0.76 mm mediante una
sola pasada de estampacion, dado que todas las muestras arrojaron una eficacia de

relieve negativa frente al estandar de referencia. Este hallazgo plantea la necesidad de
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abrir futuras lineas de investigacion enfocadas en la sobreimpresion por capas de

secado.

Este proyecto desafia la norma visual del arte serigréafico y del espacio museistico local,
promoviendo una democratizacion de la experiencia estética donde el tacto se establece
como un canal de comunicacion multisensorial. En Gltima instancia, el hallazgo
definitivo de esta investigacion dictamina que, la optimizacion de lamezcla 5:1y la
seleccion de soportes de alta densidad resuelven el problema de la distorsion del papel y
la irregularidad de la textura, validando a través de las experimentaciones aisladas al

empaste acrilico como una alternativa apta y de alta fidelidad para el desarrollo de

serigrafia haptica. Revisar citas y bibliografia. Todas las citas deben estar

referenciadas de forma correcta
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Anexos

. O ) .
llustracion 2 Malla de serigrafia con la imagen en negativo

llustracion 3 Ordenes Cognitivos: proceso de ideacion 1
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llustracién 5 Obra Final: detalle de costado

lustracion 6 Obra Final: disposicion
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llustracion 7 Exposicion de las obras de titulacion

Ordenes Cognitivos Animacion
lustracion 8 Ordenes Cognitivos Animacion

Ordenes Cognitivos PDF
lustracion 9 Ordenes Cognitivos PDF

43


https://heyzine.com/flip-book/6191a98a1f.html
https://drive.google.com/file/d/1zJo1qDJTZdsR_ESL5iYJx8MeUmPgefiF/view?usp=sharing

