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RESUMEN

El presente ensayo aborda la influencia de los mecanismos circulares cinematicos
en el arte sensitivo héptico visual, explorando como estos dispositivos estimulan
una percepcion expandida a través del cuerpo, mas alla de la mirada tradicional. A
partir de fundamentos tedricos, epistemoldgicos e historicos, se analiza la
relevancia del tacto, el movimiento y la interaccion sensorial como elementos clave
en la produccion artistica contemporanea. Se plantea que el arte haptico no solo
activa una experiencia estética, sino que también genera procesos de conciencia y

conexion emocional, transformando tanto al creador como al espectador.

Abstract

This essay addresses the influence of kinematic circular mechanisms on haptic-visual art,
exploring how these devices stimulate an expanded perception through the body—
beyond the traditional gaze. Drawing on theoretical, epistemological, and historical
foundations, it analyzes the relevance of touch, movement, and sensory interaction as
key elements in contemporary artistic production. It posits that haptic art not only triggers
an aesthetic experience but also fosters processes of awareness and emotional

connection, transforming both the creator and the viewer.

Palabras clave: movimiento, cinematico, manivela, arte sensitivo, haptica visual.
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Introduccion

“La percepcion ya no reside Unicamente en la observacion distante, sino en el
acoplamiento material entre el mecanismo y el cuerpo, donde la cinemaética dicta el
ritmo del pensamiento sensible, reconfigurando la naturaleza misma del objeto
artistico como entidad viva “(Kallipoliti, 2021, p-58). Es decir, todo lo que
observamos no es lo que realmente se ve, cuando se hace referencia a las
observaciones invisibles o intangibles, se esta destacando el papel crucial que juegan
los instrumentos cientificos en la expansion de nuestras capacidades perceptuales mas
alla de las limitaciones de nuestros sentidos naturales como son las inteligencias

emocionales.

Pero este esfuerzo revela que la cinematica circular procede como una plataforma
de valores perceptivos, necesario para el desarrollo de la obra. En este camino, el
conocimiento sensible es una cimentacion técnica que necesita del movimiento

ritmico.

Por tanto, el rol como artista cambia al aceptar que el control reside en la
maquina. Comprende que la subjetividad esta mediada por la precision de un sistema
circular que dicta el sentir. Esta toma de decisiones transforma el proceso creativo en

un dialogo entre la técnica y la percepcion.

llustracion 1

( Cajape Lucia)

11



“La vision haptica se diferencia de la vision Optica por ser una mirada que
se desliza sobre la superficie, reconociendo la profundidad por la resistencia y el
movimiento del mecanismo circular que organiza el espacio en una puramente
sensitiva. (Marks, 2020, p, 148). Es decir, cede al ojo un atributo tactil frente a la
cinemadtica. El movimiento circular no es solo una rotacion, sino un area que el ojo
teclea mientras gira. En el tiempo de nuestra observacion y al escuchar podemos
liberar que el ojo “teclea” mientras gira. En el tiempo de nuestra observacion y al
escuchar podemos liberar que existen instantes dominantes para el arte. Y por lo

progresado podemos encontrar que el mecanismo opone al flujo del tiempo visual.

Pero los controles del papel de los sentidos en el uso del lugar colectivo y
personal perceptible. La exploracion sugiere que la cinematica es el motor que
activa la disposicion haptica del sistema visual del ser humano estableciendo una

conexion inmediata entre la velocidad y la respuesta emocional.

Por tanto, la importancia de la fragilidad de la mirada cuando se obliga a tocar a
través de un mecanismo. Convierte el acto en una invitacion a la caricia visual

facilitando la inmersion y participacion visual de los usuarios.

llustracion 5

(Cajape Lucia)
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El modelo cinemdtico circular funciona como un sistema de
retroalimentacion donde la repeticion mecanica se convierte en una coreografia
haptica que traduce la energia técnica en afecto visual, permitiendo una experiencia
estética circular, envolvente y profundamente multisensorial. (Kallipoliti, 2021, p.
221). Es decir, lo que normalmente estamos observando no es lo que realmente se
ve, sino un periodo de estimulo y respuesta sensorial, que constituye un encuentro
entre el arte y el espectador lo que hace a través de este sistema es obtener que el
arte sensitivo sea un valor dindmico y no estatico.

Pero, aunque el arte sensitivo busca activar estas dimensiones colectivas de
la memoria, confirma que la circularidad es la forma 6ptima para mantener el flujo
del efecto visual hacia las nuevas condiciones que el mundo brinda.

Por lo tanto, se reflexiona sobre la responsabilidad en el disefio de
experiencias que afectan al otro. Esta vision metacognitiva permite perfeccionar el

mecanismo no por su funcion sino por el impacto que causa.

METODOLOGIA

La investigacion se desarrolld najo un enfoque cualitativo de caracter

experimental y descriptivo, orientado a analizar el movimiento circular por

manivela en la experiencia sensorial héptica y visual entorno a la poblacion de Manta.
Este enfoque permite comprender, desde la interaccion artistica, como los estimulos

visuales que se integran en la percepcion del espectador, posibilitando nuevas formas

de dialogo entre la obra y el publico Se realizo el método de parrafos metacognitivos

llevando a cabo la regla de 8 — 5 - 3, que organiza el proceso investigativo en estos

tres momentos articulados.

En el contexto de Manta y la provincia de Manabi, donde las

manifestaciones culturales y la memoria colectiva han estado historicamente
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ligadas a la relacion fisica con el entorno natural, el mar y los oficios
artesanales, esta propuesta artistica cobra una relevancia fundamental. La
revalorizacion de lo haptico y lo manual actiia como un mecanismo de resistencia
frente a la hipervirtualizacion digital contemporanea. Llevada al espacio publico o
galeristico de la ciudad de Manta, la obra invita a la comunidad local a habitar el
espacio artistico desde la experiencia tactil, inclusiva y participativa, fomentando
una ciudadania consciente que conecta la técnica mecdnica tradicional con la

sensibilidad poética propia del territorio costero."

. Numeral 8: Fundamentos tedricos y conceptuales

En esta esta se analizaron y seleccionaron los autores historicos,
artisticos y filoésofos relacionados con el movimiento mecéanico aplicado al
arte, donde se consideraron las bases del arte cinético, junto a la teoria de la
percepcion haptica visual, asi como la fenomenologia estética como el eje
interpretativo, ademas de conceptualizarse la propuesta dentro de la realidad
Cultural de nuestra Manta, identificando la importancia de este arte
interactivo para la comunidad.

. Numeral 5: Participacion de los fundamentos de la obra

Se definidé la manera en que los fundamentos tedricos se aplican en la practica artistica,
el movimiento generado por la manivela se construyd como elemento central que
desencadena en experiencias sensoriales, los componentes hapticos visuales
estructurados de forma que el espectador experimente un dialogo directo con la obra,
asi mismo, se establecieron lineamientos de participacion comunitaria mediante
dindmica de manipulacion y observacion de la respuesta del publico.

e Numeral 3: Propuesta innovadora

Se diseno una obra sensitiva denominada Ecos de Tierra, donde la accion manual de

girar una manivela provoca transformaciones perceptibles en el plano visual y téctil,

14



permitiendo la interaccidon en los espectadores, la innovacion radico en articular el
fundamento mecénica con la experiencia estética, generando un producto artistico que

combina investigacion teorica y creacion plastica.

RESULTADOS
REFERENTE AUTOR
Referentes autores y su relacion con el tema

Duchamp

La imagen producida adquiri6, por su frenético movimiento, cierto grado de
quietud, una especie de vibracidon singular como cuando una serie de objetos se
mueven tan rdpidamente ante nosotros que se hace imposible diferenciarlos y
comenzamos a ver la totalidad como una especie de flujo continuo y ondulante.
(Uroskie, A.V. 2010). Es decir, la naturaleza relativa de la percepcion del
movimiento intenso a la una sensaciéon de quiectud. Esta idea desafia nuestra
comprension convencional de la dinamica y nos lleva a considerar como nuestros

sentidos pueden ser engafiados o superados por fendmenos estemos.

Esto nos lleva a la nocidén nos hace pensar en la dualidad onda- particula de
la fisica cuantica, donde la materia puede exhibir propiedades tanto de particular
discretas como ondas continuas.

Por lo tanto, la descripcion de objetos moviéndose tan rapidamente que se
vuelven indistinguibles aborda directamente las limitaciones de nuestra percepcion
sensorial. Este fendmeno nos recuerda que nuestra experiencia del mundo esta
fundamentalmente limitada por las capacidades de nuestros sentidos y sistema

nervioso.



Figura 1

i
\

Duchamp Bicycle Wheel, Museo: MoMA, Nueva York (Estados Unidos) | Visitar

museo Técnica: Escultura (129.5 x 63.5 x 41.9 cm.) (Obra original perdida. Version
de 1951)

Ladovsky, Aunque el curso se formaba con un carécter unitario en la forma artistica
de una forma practica de manera progresiva, segun las directrices de Ladovsky, con
la colaboracion de Dokucaev y Krinsky, que se basaban en superficie, volumen y
espacio (Rodriguez Montero,2018). Es decir, esta dualidad refleja un enfoque
pedagdgico que busca transcender la division tradicional entre lo conceptual y lo
practico, sugiriendo que el arte puede ser tanto un medio de expresion como una

herramienta funcional.

Esto, nos lleva al aspecto resalta la naturaleza social y colaborativa del
desarrollo curricular, sugiriendo que las innovaciones a menudo surgen de la
sinergia entre diferentes perspectivas y experticias.

En conclusion, este enfoque sugiere una progresion desde lo bidimensional
hacia lo tridimensional y, finalmente, hacia la concepcion del espacio como un todo,

reflejando quizés una vision evolutiva de la percepcion y la creacion artistica.


https://historia-arte.com/museos/moma-nueva-york
https://historia-arte.com/museos/moma-nueva-york
https://www.civitatis.com/es/nueva-york/entrada-moma/?aid=105964
https://www.civitatis.com/es/nueva-york/entrada-moma/?aid=105964
https://www.civitatis.com/es/nueva-york/entrada-moma/?aid=105964
https://www.civitatis.com/es/nueva-york/entrada-moma/?aid=105964
https://historia-arte.com/tecnicas/escultura
https://historia-arte.com/tecnicas/escultura
https://historia-arte.com/tecnicas/escultura
https://historia-arte.com/tecnicas/escultura

Figura 2

Nikolai Ladovsky (1881-1941) Tamafio de esta previsualizacion: 500 x 645

pixeles. Otra resolucion: 250 x 323 pixeles. (1919)

Alexander Calder

Arte y tecnologia se fusionan para crear un hibrido que impresiona por su
sencillez y esteticidad, donde la simplicidad final dada por el flujo luminico y la
sensacion final de pulcritud. ( Egea, 2024). Es decir, la integracion de arte y
tecnologia destacando como su fusion produce un resultado que sorprende por su

sencillez y estética. La sencillez, lograda mediante el flujo luminico, y la
sensacion de pulcritud que genera, son elementos que evidencian la calidad de esta
union.

Esto nos lleva a una perspectiva metacognitiva, este andlisis invita a considerar

como la tecnologia puede potenciar la percepcion artistica.

En conclusion, simplificando los elementos visuales y creando una experiencia
estética que apela tanto a la sensibilidad como a la apreciacion critica del

espectador
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Figura 3

Sin Titulo, 1934. Tubo, varilla, madera, hilo de alambre, cuerda 114,5 x 94 cm
Calder Foundation, New York © 2018 Calder Foundation, Nueva York / Artists
Rights Society

(ARS), Nueva York / SAVA Buenos Aires

FUNDAMENTO DEL AUTOR
Con respecto a Duchamp
Duchamp, aunque mas conocido por su obra conceptual y dadaista, también

explor6 el movimiento en el arte. Su famoso Roue de bicyclete (Rueda de bicicleta)
es una escultura cinética que funciona mediante el movimiento manual y genera una
sensacion de movimiento en el espectador. Duchamp buscaba desafiar las nociones
tradicionales de arte, incorporando objetos en movimiento o en proceso para abrir
nuevas formas de percepcion y participacion.
Con respecto a Ladovsky
Ladovsky trabajo su idea artistica desde la comprension del movimiento ciclico natural
que se manifiesta en el hiperespacio, lo que muestra en la Casa Comuna. Su idea se
desarrolla tratando de comparar una dimension entrando en la otra dimensiéon como
un intersticio y estuvo vinculado a movimientos como el constructivismo y el
futurismo, buscando integrar el arte en la vida moderna y experimentar con formas

geométricas y movimiento.
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Su trabajo a menudo incluye elementos que sugieren movimiento y transformacion,
aunque no necesariamente en el sentido cinético de Calder.
a integracion de mecanismos circulares accionados por manivela no responde
unicamente a una busqueda formal o técnica, sino a una necesidad ontologica de
reactivar el cuerpo en el proceso estético. Frente a la contemplacion pasiva y
predominantemente Optica instaurada por la modernidad, la incorporacion de un
sistema cinematico manual (ejes, cadenas y ruedas) exige la participacion activa del
espectador.
Como sefialan los aportes de Duchamp con la descontextualizacion del objeto
cinético y Calder con la especializacion del movimiento organico, la maquina
artistica deja de ser un artefacto industrial industrializado para convertirse en un
mediador sensitivo. La energia manual transferida mediante el giro de la manivela
transforma la resistencia mecéanica en una 'caricia haptica' visual y auditiva, donde
el ritmo del mecanismo modula directamente la respuesta afectiva y perceptiva de

quien interactia con la obra.

DISCUSION

En el presente apartado se discuten los hallazgos tedricos y practicos de la
investigacion, contrastando los principios cinematicos del referente historico
seleccionado con la propuesta artistica desarrollada. Este andlisis permite evaluar la
efectividad haptica y visual en el contexto de la creacion plastica contemporanea.

OBRA ESCOGIDA DE REFERENCIA

La propuesta artistica innovadora es el resultado de extraer los principios creativos

del autor referente y su obra. Este proceso permite que de manera natural se logre una
expresion generatriz honesta y seglin lo que se estima lo mejor del artista del que se
parte. La obra escogida es “A Universe” de 1934 del artista Alexander Calder (1898 —

1976),



“La forma subyacente en mi obra en ese momento y practicamente desde
entonces ha sido el sistema del universo, o parte de ¢él, (Museum of Modern Art
Bulletin, 1956). Es decir, al percatarme de como un artista no solo crea formas, sino
que también conceptualiza y siente su trabajo en relacion con principios
trascendentales. La cita revela una profunda autoconciencia sobre la fuente de su
inspiracion y la consistencia tematica que sostuvo a lo largo de su trayectoria. El
hecho de que vincule explicitamente “el sistema del universo” con la “forma
subyacente” de su obra me invita a pensar en como los grandes creadores a menudo

extraen sus ideas de observaciones o fascinaciones personales que van mas alla de

lo meramente estético, alcanzando dimensiones filosoficas o incluso cientificas.

Pero, permite ver que la obra de Calder no es simplemente un conjunto de objetos
en movimiento sino una manifestacion tangible de su particular visioén del

orden y la dindmica que rigen el cosmos, animandonos a considerar como nuestras
propias percepciones del universo pueden influir en lo que creamos y en como
valoramos el arte. Por lo tanto, en la obra “A Universe” Calder es una obra que
desafio las nociones tradicionales de la escultura al incorporar el tiempo y el

movimiento como elementos intrinsecos de la forma artistica.

DISCUSION

En el presente apartado se discuten los hallazgos tedricos y practicos de la
investigacion, contrastando los principios cinematicos del referente historico
seleccionado con la propuesta artistica desarrollada. Este analisis permite evaluar la
efectividad de la interaccion haptica y visual en el contexto de la creacion plastica

contemporanea
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OBRA ESCOGIDA DE REFERENCIA

La propuesta artistica innovadora es el resultado de extraer los principios creativos
del autor referente y su obra. Este proceso permite que de manera natural se logre una
expresion generatriz honesta y segin lo que se estima lo mejor del artista del que se parte.
La obra escogida es “A Universe” de 1934 del artista Alexander Calder (1898 —1976),
un escultor estadounidense reconocido por inventar los “moéviles” y los “stabiles”. La
obra presenta una vision abstracta del cosmo. Dos esferas, una pequefia roja y una mas
grande blanca, sugieren planetas que se mueven a lo largo de caminos de alambre curvos.
“La forma subyacente en mi obra en ese momento y practicamente desde
entonces ha sido el sistema del universo, o parte de él, (Museum of Modern Art
Bulletin, 1956).
Es decir, al percatarme de como un artista no solo crea formas, sino que también
conceptualiza y siente su trabajo en relacion con principios trascendentales. La cita
revela una profunda autoconciencia sobre la fuente de su inspiracion y la
consistencia
tematica que sostuvo a lo largo de su trayectoria. El hecho de que vincule
explicitamente “el sistema del universo” con la “forma subyacente” de su obra me
invita a pensar en como los grandes creadores a menudo extraen sus ideas de
observaciones o fascinaciones personales que van mas alld de lo meramente
estético, alcanzando dimensiones filosoficas o incluso cientificas.
Pero, permite ver que la obra de Calder no es simplemente un conjunto de
objetos
en movimiento sino una manifestacion tangible de su particular vision del orden y la
dindmica que rigen el cosmos, animandonos a considerar como nuestras propias
percepciones del universo pueden influir en lo que creamos y en como valoramos el

arte. Por lo tanto, en la obra “A Universe” Calder es una obra que desafio las nociones
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tradicionales de la escultura al incorporar el tiempo y el movimiento como elementos

intrinsecos de la forma artistica.

llustracion 18

(Cajape Lucia)

INTERPRETACION DE LA OBRA ESCOGIDA

“Es esencial considerar como la obra provoca una respuesta emocional y cognitiva.

Personalmente, al observar las formas en movimiento, me siento atraido por la idea de que,

a pesar de la aparente aleatoriedad, hay un orden subyacente que refleja las leyes del cosmos.
(Calder, 1968). Es decir, a nocién de un orden subyacente en medio de la “aparente
aleatoriedad” resuena profundamente en mi, ya que me lleva a cuestionar como percibo el

mundo que me rodea.

Pero, este proceso metacognitivo me permite ser consciente de mis pensamientos y
emociones mientras interactuo con el arte, revelando que la experiencia estética es, en si,

misma, un viaje de autodescubrimiento.

Por tanto, al considerar como estas formas en movimiento pueden reflejar las leyes
del cosmos, me doy cuenta de que el arte no solo me invita a observar, sino también a

contemplar mi lugar en el universo y la interconexion de todas las cosas.

Al profundizar en la interpretacion de la obra de referencia, se evidencia que el
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Movimiento circular no constituye un mero recurso estético o decorativo, sino un

principio generador de orden y conciencia temporal. La integracion de trayectorias

circulares trasciende la bidimensionalidad visual para instaurar un puente directo con la

percepcion corporal del espectador. En concordancia con los fundamentos planteados, la

interaccion con la obra no busca una contemplacion neutral, sino activar un didlogo intimo

y haptico donde las leyes del movimiento imitan la armonia y la dindmica del cosmos.

Esta experiencia revela que la estructura mecanica, al ser manipulada de forma

manual, reconfigura la sensibilidad del sujeto: el espacio deja de ser un contenedor vacio
para convertirse en un territorio habitado por el ritmo, la resistencia y el tacto visual.
Asi, la obra seleccionada valida conceptualmente como la técnica y la materia, articuladas

a través de un sistema circular, logran transformar al receptor pasivo en un co-creador activo

de la experiencia estética, conectando los principios de la vanguardia historica con la

materialidad de la plastica contemporanea.

CONCLUSIONES

Finalmente, en el contexto de Manta y la provincia de Manabi, esta propuesta artistica
cobra un valor fundamental al vincular la memoria colectiva y los oficios artesanales con la
creacion contemporanea. La revalorizacion de lo haptico frente a la hipervirtualizacion permite
que la comunidad local habite la obra desde la experiencia tactil y la participativa, consolidando

un aporte directo al desarrollo cultural y a la apropiacion del espacio artistico en la region.
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LISTADO DE FUNDAMENTOS

TEMA:

Episteme: La creatividad ha de ser sistémica en lo académico donde de tal
manera se reconoce la experiencia artistica no se limita a la contemplacion

visual, sino que incorpora al cuerpo como totalidad perceptiva.

Teoria: Direccionamiento de la creatividad por la metacognicion donde las
estrategias didacticas multisensoriales plantean que el aprendizaje artistico
se logra a través de la interaccion entre los sentidos, la emocion y el cuerpo.
Modelos: La idea ha de ser pulida por un método donde el movimiento
dentro del arte tiene la capacidad de activar motivaciones internas y

despertar respuestas afectivas.

FUNDAMENTOS DEL TEMA:

Episteme historica: La obra debe de ser reflexionada en su contexto
historico, considerando el desarrollo del arte cinético y la influencia de la
ciencia en la época de Calder. Cada obra se convierte en un simulacro que
abre nuevas realidades simbolicas y materiales.

Episteme social: Comprension del contexto social de los 60, donde el arte
se entrelaza con movimientos culturales y sociales innovadores por ende en
la actualidad, la revalorizacion de lo haptico responde a la necesidad de
rescatar la dimension manual y emocional en la vida cultural.

Episteme cultural: Hermenéutica de la tendencia cultural hacia la
abstraccion y el movimiento en el arte contemporaneo, Por ello el sonido, la
vibracion y el movimiento se constituyen en materias artisticas capaces de

activar identidades, territorios y memorias colectivas.

Variables independientes (VI)
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* Movimiento por manivela: Permite la accion directa del cuerpo sobre la
obra, transformando el gesto mecénico en una narrativa sensorial, el
esfuerzo fisico, el giro y la resistencia trasmiten emocion, logrando que el
espectador sienta que su accion da vida al objeto artistico.

* Movimiento ruedas y ejes: Al incorporar este sistema, la obra abandona la
estatica propia de la escultura tradicional y se transforma en organismo
dindmico. El movimiento genera nuevas formas de interaccion que activan

tanto lo visual como lo tactil, enriqueciendo la vivencia sensitiva.

Variables dependientes ( VD)

* Presion sensitiva: La intensidad del contacto no es neutra, ya que cada nivel

de presion sobre la obra produce respuestas emocionales distintas.

La piel se convierte en medio de comunicacion, transformando el tacto en
lenguaje artistico.

* Forma sensitiva: La forma adquiere un caracter multisensorial, no solo se
aprecia con la vista, sino que se explora con las manos y el cuerpo, este

contacto activa memorias y emociones que enriquecen el sentido de la obra.

e Dureza sensitiva: La percepcion de texturas duras, blandas o intermedias
provoca respuestas emocionales y cognitivas, cada material activa un registro de
experiencias pasadas, funcionando como detonante de recuerdos tactiles y vinculos

emocionales.

Fundamento del tipo de arte

» Contexto natural: Lo sensitivo conecta al ser humano con lo organico y lo
material, generando experiencias que unen lo estilo y lo cognitivo mediante

el contacto con lo tangible.
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Contexto urbano: El arte cinético introduce la movilidad en los objetos,
transformando a la ciudad en escenario donde el cuerpo del espectador

activa y completa la obra, la urbe se convierte en laboratorio sensorial.

Contexto social: Lo haptico se presenta como herramienta de inclusion y
accesibilidad. Permite que la experiencia artistica llegue a diversos publicos,
fomentando la participacion colectiva y fortaleciendo vinculos emocionales

a través del contacto directo con la obra.

Duchamp: Revela como la forma y los colores despiertan estados internos,
conectando el arte con la espiritualidad, abriendo este el camino para
considerar la percepcion como experiencia multisensorial.
Ladovsky: Defiende el arte dindmico y experimental, en el que la maquina
y el movimiento transforman al espectador en sujeto activo. Su aporte
consiste en vincular lo mecanico con lo perceptivo, anticipando la
importancia de lo héptico.
Calder: Con sus obras cinéticas elimina la distancia entre objeto y
espectador, el publico no contempla, sino que habita la obra convirtiendo el
arte en experiencia compartida, corporal y emocional.
Obra: “A Universe” de Alexander Calder

Interpretacion de la obra escogida
La obra ejemplifica la unién entre técnica y sensibilidad, pues, aunque se
sustenta un sistema estructural preciso, su vivencia es emocional y sensorial.
El espectador es atribuido a participar con su cuerpo, dejando de ser un
receptor pasivo para convertirse en interprete activo de la experiencia.
Representa una inclusion donde el arte no pertenece solo al ojo entrenado,
sino a cualquiera que lo viva corporalmente. Lo sensorial se transforma en

lenguaje universal que vincula lo individual con lo social y lo colectivo.
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PROPUESTA INNOVADORA

Alexander Calder con su obra A Universe es una inspiracion para crear ya que
los movimientos circulares en sistemas no solo representa un avance significativo
en la tecnologia actual, sino que también invita a reflexionar sobre la importancia
de la creatividad en el desarrollo de soluciones efectivas, es decir es fundamental
considerar como la implementacion de estos movimientos pueden optimizar la
eficiencia en sistemas mejorar su autonomia envuelto en estos movimientos
circulares destacando la integracion de principios de y disefios ingenieriles , lo que

permite una mayor adaptabilidad y eficiencia en entornos variables.
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ECO DE TIEMPOS

Es una obra que conlleva a la interaccion con el espectador, aludiendo a
la naturaleza, los cambios de la vida las transformaciones con el color se
adentran en la pasion el amor y lo primero que hicieron los héroes del
mundo derramar sangre para lograr la gran conquista, y como es lo que se
logra en este camino, es alli Eco de Tiempos donde hace su arduo trabajo.
La pieza artistica presentada como prototipo e hito final de esta
investigacion es una creacidon de autoria estrictamente personal,
desarrollada de manera artesanal y manual en su totalidad. El proceso de
concepcidn, recoleccion de insumos, mecanizado manual y ensamblaje
fue ejecutado integramente por la autora.

La estructura del mecanismo cinematico estd compuesta por elementos
circulares reutilizados especificamente una llanta de bicicleta, pifiones,
cadena de transmisidn y un sistema de eje central con manivela montados
sobre una base de perfil metalico soldado. Es importante precisar que la
diferencia estética apreciable entre las fotografias iniciales del proceso
técnico y la pieza final responde a la evolucion del tratamiento del
material: mientras que en la etapa exploratoria los insumos se
documentaron en su estado bruto de taller, para la presentacion final la
obra fue sometida a un proceso de pulido, ajuste de alineacion, tratamiento
antioxidante y acabado estético intencional. Este acabado preserva la
honestidad de los componentes mecanicos al tiempo que eleva el objeto a
una categoria escultorica y sensitiva, lista para la interaccion haptica

segura del publico.
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PROCESO
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PROTOTIPO
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