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El amorfino como expresión popular frente a realidades de acoso: análisis 

auditivo e interactivo 

Título del ensayo en inglés 

Jorge Erick Bojorque Pazmiño 

Resumen: 

 

Abstract: 

 

 

Palabras clave: identidad cultural, dialogo interactivo, amorfino, tradición oral 

 

 

 

 

La presente propuesta aborda el amorfino como expresión popular frente a realidades de acoso, utilizando 

el lenguaje artístico para visibilizar situaciones de presión, vulnerabilidad y desequilibrio de poder. El 

amorfino, como manifestación de la tradición oral ecuatoriana, se resignifica mediante el verso, la voz y la 

interacción para convertir una experiencia de silencio en una forma de expresión y resistencia. En este 

contexto, el amorfino adquiere una función contemporánea al utilizar su carácter directo y popular para 

comunicar estas experiencias y establecer un vínculo entre tradición cultural, expresión artística y 

problemática social. Así, la propuesta busca convertir la palabra en una herramienta de conciencia. 

This proposal addresses the amorfino as a from of popular expression in the face of harassment, 

employing artistic language to shed light on situations involving pressure, vulnerability, and power 

imbalances. As an expression of ecuadorian oral tradition, the amorfino is reimagined through verse, 

voice, and interaction, transforming and experience of silence into a means of expression and resistance. 

In this context, the amorfino takes on a comtemporary role by leveraging its direct, popular nature to 

communicate these experiences and forge a link between cultural tradition, artistic expression, and social 

issues. Thus, the proposal seeks to turn the spoken Word into a tool for raising awareness 
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Introducción 

Tema 

Episteme del tema 

 

Oviedo Cevallos, A., Solórzano Costales, A. y López Chiriboga, M. (2023) sugieren 

que "La identidad propia de los pueblos define las manifestaciones culturales, la misma que 

se va formando en el transcurrir del tiempo, con participación de sus habitantes y que forma 

parte Importante de su historia" (pág. 6) Es decir, la relación entre la identidad cultural de los 

pueblos y sus manifestaciones culturales. Señala que esta identidad no es estática, sino que se 

construye a lo largo del tiempo con la participación de los habitantes. Vincula esa evolución 

con la historia colectiva de cada comunidad, dándole un valor estructural en la construcción 

cultural, comprender este proceso ayuda a valorar la diversidad cultural y a fomentar el 

respeto entre distintos pueblos. 

Pero, la identidad cultural es una construcción social que se alimenta del pasado, 

también se nutre de las acciones presentes de sus integrantes. Este proceso continuo involucra 

tradiciones, costumbres, lenguas, expresiones artísticas, rituales y otros elementos que forman 

parte del patrimonio intangible de una comunidad. 

Por lo tanto, la identidad cultural no es una herencia fija, sino una realidad viva que 

se moldea con el tiempo y con la implicación de cada miembro de la sociedad. Reconocer su 

valor no solo fortalece el sentido de pertenencia, sino que también promueve la cohesión 

social y el respeto por la historia compartida. 
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Ilustración 1 

 

(Mayleen,2025, pag.1) 

 

Teoría acerca del tema 

(Harassment, 2015) manifiesta que “El Acoso callejero incluye frases 

obscenas, miradas lascivas, silbidos, manoseos, exhibicionismo y persecución. Sin 

embargo, dichas conductas no siempre se identifican socialmente como acoso debido 

a factores culturales que influyen en que se naturalicen y acepten”. (pág. 16) 

Es decir, la sociedad muchas veces no reconoce estas acciones como acoso. 

Esto pasa porque, en muchas culturas, se han normalizado este tipo de 

comportamientos. Por ejemplo, algunas personas creen que un silbido o un “piropo” 

en la calle es una forma de halagar, cuando en realidad puede ser ofensivo o 

intimidante. 
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Pero, dentro de la sociedad refleja una falta de conciencia colectiva sobre los 

límites del respeto, así como una educación insuficiente en temas de igualdad, 

consentimiento y dignidad humana. El acoso callejero, al no ser socialmente 

condenado en todos sus niveles, se convierte en parte del paisaje cotidiano. 

Por lo tanto, no basta con leyes o sanciones; es necesario un cambio cultural 

profundo que desnaturalice estas conductas y promueva el respeto en el espacio 

público. 

Ilustración 2 

 

 

 

 

 

 

(Chancay, 2025, pág. 2) 
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Modelos acerca del tema 

 

(RAMOS, 2019) afirman: 

 

"Hablar de cultura es centrarse en las actividades humanas las mismas que 

se Manifiestan en el interior de todas las acciones sociales, al mismo tiempo que 

analizan el interés que el público le da a los procesos sociales y la realidad en la 

que ellos se desenvuelven”. (pág. 19) 

Lo que significa que la cultura como un elemento intrínsecamente ligado a 

las actividades humanas y sociales, no solo la presenta como un conjunto de 

manifestaciones artísticas, sino como un componente que está presente en todas las 

acciones sociales. También destaca que hablar de cultura implica observar cómo las 

personas interpretan y reaccionan ante su entorno 

social y la realidad que habitan. Esto sugiere que la cultura no es un objeto 

pasivo, sino una dinámica de sentido que se construye y se transforma con las 

personas. 

Sin embargo, comprender la cultura es también comprender cómo las 

personas viven, interpretan y actúan en su contexto. Además, realza la importancia 

del interés en el público, ya que son las personas las que dan forma y valor a esos 

procesos. 

Por tanto, la cultura no es solo un conjunto de productos o expresiones 
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simbólicas hablar de cultura requiere mirar con atención cómo las personas se 

relacionan entre sí y con su realidad en que construimos el mundo que habitamos. 

 

 

Ilustración 3 

 

(Chancay, 2025, pág. 3) 

FUNDAMENTOS DEL TEMA 

Epistema histórico del tema 

Origen del amorfino 

El amorfino ecuatoriano es una expresión poética y musical originaria de la 

región costa del Ecuador, especialmente entre las comunidades montuvias. Surgió 

como parte de la tradición oral campesina, transmitido de generación en generación 

en forma de versos rimados, generalmente cuartetos o décimas. Su contenido es 

variado, abordando temas como el amor, el humor, la sabiduría popular y la crítica 

social, muchas veces con un tono pícaro o reflexivo. Se recita o canta en reuniones 

comunitarias, convirtiéndose en una forma de identidad cultural y de comunicación 

espontánea entre los pobladores rurales.
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Ilustración 3 

 

 

(Chancay, 2025, pág. 4) 

Episteme social del tema 

(Cevallos, 2023) afirman que: 

"Manifestaciones culturales mestizas, montubias, indígenas o afro, incluyen 

saberes, relatos, rituales, acontecimientos míticos y expresiones populares 

cotidianas y artísticas constituyendo la cultura popular ecuatoriana, que además se 

transforma y reconfigura con el paso del tiempo". (pág. 4) 

Es decir, cada historia contada al pie del fogón o bajo la sombra del guayabo, 

refleja los saberes, los rituales y los mitos que han pasado de boca en boca. El amorfino, 

como expresión del pueblo montuvio, reconoce que estas costumbres no se quedan 

quietas, sino que caminan con el tiempo, cambiando sin perder su esencia. 
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Pero, se reflexiona que cada grupo cultural tiene su manera de sentir y contar 

el mundo, y que todas esas formas se entrelazan en una sola identidad ecuatoriana. 

Aunque a veces se ignoren estas voces, el amorfino insiste en recordarlas, pues en 

ellas se guarda la memoria de los pueblos. 

Por lo tanto, desde el canto del amorfino, se concluye que la cultura popular 

ecuatoriana no está en los libros solamente, sino en la vida misma del pueblo. 

 

 

Ilustración 4 
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Episteme cultural del tema 

“El haber sufrido burlas en situaciones de actuación y en los ámbitos 

sociales se relacionaba, de forma moderada, con la psicopatología actual” 

(Calderero, M., Salazar, IC y Caballo, VE, 2011, p . 407) es decir, esta tradición 

oral, profundamente enraizada en la identidad nacional, también ha sido utilizada 

como una herramienta para abordar y reflejar las dinámicas sociales, incluyendo 

las burlas y el estigma. Pero, es esencial reconocer el doble filo de esta tradición 

y promover su uso de manera que fomente la inclusión, el respeto y el bienestar 

colectivo. Por ende, es fundamental que, como sociedad, se valore el poder de 

nuestras tradiciones y se utilicen de manera consciente, asegurando que 

contribuyan a la comunidad de manera educativa y libre de perjuicios. 

Ilustración 5 

 

 

 

 

 

 

 

 

(Chancay, 2025, pág. 6) 
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Variables independientes (VI) 

Definición de acoso y amorfino 

“La Organización Mundial de la Salud (OMS) afirma que no existe un solo 

factor que explique los comportamientos violentos hacia otros ni por qué la 

violencia es más prevalente en algunas comunidades“ (Murrieta, Armenta, Salazar, 

& Cuevas, 2024, pág. 16) en otras palabras, como expresión cultural de la región 

litoral de Ecuador, puede desempeñar un papel significativo en la dinámica de la 

violencia. Esta forma de poesía improvisada, aunque tradicionalmente utilizada para 

la crítica social y la sátira, también ha sido empleada para ridiculizar y estigmatizar 

a individuos o grupos, perpetuando actitudes discriminatorias y violentas 

Sin embargo, puede ser una herramienta de denuncia y resistencia, también 

puede ser un vehículo para la reproducción de estereotipos y la normalización de la 

violencia. 

Por tanto, Es imperativo fomentar una cultura que utilice el amorfino y otras 

formas de expresión artística para promover el respeto, la inclusión y la paz, 

transformando así una herramienta potencialmente dañina en un medio de 

construcción colectiva de convivencia armoniosa. 
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Ilustración 6 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

(Mayleen 2025, pág. 7) 

 

TIPO DE ARTE 

 

Definición tipo de arte 

 

“espacio creativo y personal que brinda educación y construcción a la conciencia 

social de forma colectiva” (Q., Mojica, & Cornejo, 2014) Para un artista el arte es un 

espacio creativo íntimo, donde el individuo expresa su mundo interior destacando su papel 

educativo, al permitir la transmisión de saberes y valores, este tipo de arte busca formar 

conciencia social, promoviendo la reflexión crítica colectiva se aleja del arte enfocado en 

lo decorativo y apuesta por uno con propósito social. 
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Esto hace conectar con experiencias reales y humanas cuando se comparte en colectivo, 

potencia su impacto y genera diálogo nos invita a ser más conscientes de nuestro entorno y 

de los otros, este tipo de arte abre caminos hacia una sociedad más crítica y solidaria. 

Por ello tiene un papel fundamental en la conciencia social no solo representa, 

sino que transforma realidades a través del pensamiento crítico 

. 

Ilustración 8 

 

 

 

(Mayleen, 2025, pág. 13) 
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Relación tipo de arte y tema 

“La enseñanza de la historia ha estado tradicionalmente asociada a 

metodologías centradas en la memorización...” (Sepúlveda & rojas, 2014) Es decir, 

el arte urbano rompe con esta lógica tradicional, al ofrecer una forma creativa, visual 

y colectiva de narrar la historia y los problemas sociales, como el acoso. A través de 

murales, grafitis o performances, el arte urbano transforma espacios públicos en 

escenarios educativos que emocionan, interpelan y generan conciencia 

Pero, si se incorpora el amorfino, como forma poética popular, también se 

puede expresar crítica social desde la tradición oral, dándole voz a las emociones 

del pueblo. Por lo tanto, el arte urbano y el amorfino juntos pueden enseñar historia 

desde la experiencia, la denuncia y la cultura, y no desde la simple repetición de 

fechas. 

 

Ilustración 10 

 

 

 

 

 

 

(Mayleen, 2025, pág. 14) 
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FUNDAMENTOS DEL TIPO DE ARTE 

 

Tipo de arte y contexto natural del tema 

 

“Se vuelve difícil comprender la técnica concreta circunstanciada de las 

expresiones que se tornan metáforas solubles” (Pelletieri & Rovner, 1995) 

Es decir, esto se relaciona directamente con el amorfino, que en su forma 

tradicional usa versos breves, juegos de palabras, doble sentido y picardía popular. 

Muchas veces, el amorfino puede esconder críticas, burlas o incluso situaciones de 

acoso disfrazadas de galantería, lo que hace difícil distinguir entre el coqueteo 

aceptado y el hostigamiento verbal, especialmente en contextos artísticos o 

populares. 

Pero, las metáforas aluden a expresiones que cambian su significado 

dependiendo del contexto, la interpretación del receptor y la intención del emisor. 

Por lo tanto, las expresiones urbanas tienen un enorme potencial 

educativo y transformador en fomentar una conciencia artística y social que 

valore la creatividad. 
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(Mayleen, 2025, pág. 15) 

 

REFERENTE AUTOR 

Referentes autores y su relación con el tema 

 

Proceso metacognitivo descriptivo. Picasso 

 

“Como primer movimiento de vanguardia, el cubismo rompe con algunos de 

los más consolidados presupuestos plásticos del pasado, otorgando una especial 

importancia a la reinterpretación del espacio como elemento vertebrador de la 

narración” (Benito, 2016, p. 129) Es decir, a la idea de la mímesis y de la estructura 

dimensional formal labrada desde el renacimiento se suma una dimensión adicional 

física perceptible como es el tiempo. 
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Pero, aunque la percepción del espacio permite una aproximación a las distintas 

realidades desde la postura física, los conceptos dimensionales amplían el análisis de las 

realidades desde posturas desconocidas. 

 

 

Por lo tanto, para bien de que el cubismo abrió las puertas de la 

expresión artística que se sobrepone directamente a lo mimético, también 

permitió al artista incorporar a la idea como expresión material artística. 

Figura 1 

Proceso metacognitivo descriptivo. 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 Pablo Picasso: Las señoritas de Avignon. 1907. Óleo sobre lienzo. 243.9 cm × 

233.7 cm. Museo de Arte Moderno. Nueva York, EEUU. Fuente especificada no válida. 
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Proceso metacognitivo emocional. Ladovsky 

 

“Aunque el curso se formaba con un carácter unitario en la forma artística de 

una forma práctica de manera progresiva, según las directrices de Ladovsky con la 

colaboración de Dokucaev y Krinsky, que se basaban en superficie, volumen y 

espacio” (Rodríguez Montero, 2018, p. 37) Es decir, el análisis de la obra artística ya 

no solo se traducía a un aspecto visual formal, sino que circunvalaba nuevos 

componentes de la realidad descubierta científicamente y de la que Ladovsky 

participaba con los metafísicos y que era lo tridimensional y lo tetradimensional. 

 

Pero, la idea siempre busca estructurarse por medios conocidos como los 

pares opuestos y la comparación que asume características de ismo en el arte y que 

era lo que el constructivismo buscaba con una naciente línea estética. 

 

Por lo tanto, para que se logre canalizar la idea metacognitivamente puede 

hacerse mediante el análisis de nuevas realidades enrumbadas hacia un proceso 

artístico creativo emocional o ismo. 
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Figura 2 

 

Proceso metacognitivo emocional. 

 

 Ladovsky. Casa-comuna. Fuente especificada no válida. 

 

Proceso metacognitivo intelectual. Dalí 

 

“Bearing no skirmishes, scrapes, punctures, or scars, as well as none ofthe 

thorns or nails we are familiar with. Below Christ is a figure witnessing The Lord's 

triumph over corporeal harm” (Hrycyk, 2020, p. 26) Es decir, para Dalí el acto más 

relevante de la espiritualidad humana en occidente se convierte en asintomático de lo 

tridimensional y participa acuciosamente de las dimensiones de las nuevas realidades 

interpretadas por las vanguardias artísticas. 

 

Pero, el acto mismo de llevar lo tridimensional a una dimensión superior 

implica la ruptura del material percepción tridimensional de la herida a un efecto de 

transponer la carne en etérea corporeidad y por ende la participación de una 

dimensión desconocida para el ente humano racional. 
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Por lo tanto, Dalí hace uso por el contrario del efecto tradicional místico del 

hombre hecho espíritu de la carne sobreponiéndose a las heridas, mostrando lo 

dimensional superior a través de un elemento más sencillamente perceptible del 

objeto, una cruz, tetradimensional. 

 

FUNDAMENTOS DEL AUTOR 

 

Con respecto a Picasso 

 

Picasso trabajó su idea artística desde la comprensión de la metafísica. A 

través de ella las imágenes dejaron de ser perceptibles desde la visión y se ubicaron 

en la multiplicidad de momentos de una nueva realidad para él que era la 

temporalidad. Planificó su intención como la descripción de las dimensiones 

materializadas en una expresión de vistas agrupadas. Verificó su idea comprendiendo 

que un instante es la suma de varios instantes y que la realidad tenía temporalidad a 

más de tridimensionalidad. Su postura descriptiva logró establecerse como un 

importante ismo artístico. 

 

Con respecto a Ladovsky 
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Ladovsky trabajó su idea artística desde la comprensión del movimiento cíclico 

natural que se manifiesta en el hiperespacio, lo que se muestra en la Casa Comuna. Su 

idea se desarrolla tratando de comparar una dimensión entrando en la otra dimensión 

como un intersticio. Planificó su intención como el análisis de las dimensiones 

materializadas en una expresión movilidad cíclica. 

 

Verificó su idea comprendiendo que naturalmente la realidad se desarrolla 

desde un inicio y hasta un fin sobre sí mismo. Su postura emocional analítica clarificó 

el concepto del hiperespacio curvo. 

 

Con respecto a Dalí 

 

Dalí trabajó su idea artística desde la comprensión del teseracto. A través de ella 

las imágenes dejaron su aspecto tridimensional para convertirse en tetradimensionales. 

Planificó su intención como la reflexión que   relaciona la existencia con el hipercubo y 

de él la hipercruz. Verificó su idea comprendiendo que las dimensiones tienen una 

expresión y que esa expresión para ser entendida en el mundo tridimensional partiría del 

teseracto. Su postura reflexiva intelectual adelantó el conocimiento científico hasta un 

punto inalcanzable. 
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OBRAS DEL AUTOR RELACIONADAS 

 

El orden metacognitivo guiando la idea intencionada del artista le permite 

encontrar varias posibilidades de creatividad artística desde la funcionalidad de la 

mente. A la manera Socrática desde la materialidad del pensamiento. Para Picasso, 

Ladovsky y Dalí sus modelos de comprensión fueron el resultado de una ingente 

voluntad histórica levantada por las vanguardias artísticas, pero a la altura de la 

comprensión humana de los procesos del funcionalismo mental de la cognición y 

de su manifestación a través de los tres cerebros, la idea puede ser direccionada 

mediante no la voluntad acérrima sino por la dosificación de un modelo 

metodológico que inicia con el orden metacognitivo. 

 

La obra artística identificada para continuar con la investigación es la obra 

del artista Salvador Dalí protagonista de una brillante época en dónde el aporte 

científico se entrecruzó con el arte a través de las dimensiones y su materialidad 

psíquica e hiperespacial. 
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Orden Metacognitivo Descriptivo emocional: Realidad 

 

 

Salvador Dalí: Galatea de las esferas (1952). https://www.culturagenial.com/es/pinturas-

salvador-dali/ 

 

La realidad de los cuantos expuesta en la organización que la mirada propicia 

al direccionarse hacia el punto focal en la obra de Dalí. Permite dilucidar un siguiente 

proceso en el derrotero de la inteligencia humana mediante su cerebro instintivo 

emocional. El entendimiento de la realidad. El artista en un segundo momento detiene 

su atención en lo que interpreta de la realidad a partir de evidencias. En el caso de la 

obra de Dalí desde la teoría de la mecánica cuántica. 

https://www.culturagenial.com/es/pinturas-salvador-dali/
http://www.culturagenial.com/es/pinturas-salvador-
http://www.culturagenial.com/es/pinturas-salvador-
https://www.culturagenial.com/es/pinturas-salvador-dali/
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Orden Metacognitivo Descriptivo intelectual: Paradigma 

Salvador Dalí: El sueño (1937). https://www.culturagenial.com/es/pinturas-salvador-dali/ 

 

El artista puede entenderse en un siguiente momento creativo con los 

paradigmas que sostienen realidades para su obra. El paradigma tomado exactamente 

como es. Sin que se perturbe su sostén con una disrupción o evidencia. Tomar el 

paradigma para la obra permite con claridad describir una situación que ha sido 

entendida intelectualmente. En la obra de Dalí el paradigma sueño se muestra con 

exactitud en la reproducción del estado físico. 

https://www.culturagenial.com/es/pinturas-salvador-dali/
http://www.culturagenial.com/es/pinturas-salvador-dali/
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La comparación se constituye en un proceso mental que involucra la emoción 

precedida desde la emoción por cuanto ante un hecho descriptivo la aproximación 

mecánica es mediante la memoria emocional. Una función bastante usada y 

entendida que permite al creativo una alternativa más para proceder en el desenlace 

de su idea artística usando ya un nuevo contexto de pensamiento. En la obra de Dalí, 

la abstracción de la geometría permite surrealismo en el proceso comparativo, 

mostrando como una misma función mental puede apreciarse según el uso que le da. 

 

OBRA ESCOGIDA DE REFERENCIA 

 

La propuesta artística innovadora es el resultado de extraer los principios 

creativos del autor referente y su obra. Este proceso permite que de manera natural 

se logre una expresión generatriz honesta y según lo que se estima lo mejor del 

artista del que se parte. 

 

La propuesta artística “Umbral del Sueño Negro” fusiona el método 

paranoico-crítico de Salvador Dalí, como en su obra Sueño (1937), para representar 

una realidad de acoso desde una dimensión 
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simbólica. En la propuesta, las figuras humanas sujetas y envueltas 

representan la sensación de estar atrapado dentro de una experiencia que genera 

miedo, presión y silencio. 

 

Ilustración 1 

 

(Mayleen, 2025) 

 

PROPUESTA INNOVADORA 

 

Esta obra propone una experiencia transdisciplinar: arte visual, poesía oral 

(amorfino), crítica social, memoria histórica y participación ciudadana. Se sitúa 

entre lo popular y lo surreal, entre la burla callejera y la alta cultura, construyendo 

un espacio donde los sueños revelan no lo que deseamos, sino lo que culturalmente 

negamos. 

La propuesta utiliza la figura humana como elemento principal para 
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representar una realidad social de manera simbólica. A través de la postura, la unión 

y la tensión entre ambas figuras, se busca transmitir sensaciones de incomodidad, 

presión, vulnerabilidad y confrontación, convirtiendo el cuerpo en un medio para 

expresar aquello que muchas veces permanece en silencio. 

 

 

Ilustración 
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