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RESUMEN

La presente investigacion estudia como los movimientos mecéanicos y electronicos
influyen en el arte sensitivo haptico-olfativo, considerando estos recursos como medios
utiles para crear experiencias estéticas que se dirigen a la sensibilizacion ante
problematicas ambientales, la investigacion se desarrollé desde un enfoque cualitativo y
exploratorio a través del anélisis documental de libros, articulos cientificos, tesis y
referentes artisticos relacionados con la escultura cinética, el arte sensorial haptico y
olfativo y la interactividad tecnologica. Los resultados muestran que la integracion de
sistemas mecanicos, electronicos y estimulos hapticos y olfativos pueden generar
experiencias inmersivas que favorece una mayor participacion de los individuos y
propician la reflexion acerca de la contaminacion ambiental.

Palabras clave: Arte sensorial, arte haptico, arte olfativo, escultura cinética, arte
interactivo, contaminacion ambiental.

Abstract

This research examines how mechanical and electronic movements influence haptic-
olfactory sensory art, considering these resources as useful means for creating aesthetic
experiences aimed at raising awareness of environmental issues. The research was
conducted using a qualitative and exploratory approach through documentary analysis of
books, scientific articles, theses, and artistic references related to kinetic sculpture, haptic
and olfactory sensory art, and technological interactivity. The results show that the
integration of mechanical and electronic systems with haptic and olfactory stimuli can
generate immersive experiences that encourage greater participation among individuals
and promote reflection on environmental pollution.

Keywords: sensory art, haptic art, olfactory art, kinetic sculpture, interactive art,

environmental pollution.



INTRODUCCION

Episteme historica del tema

“La constante creacion tecnologica ha generado distintas e importantes
transformaciones en la sociedad contemporanea, dentro del campo artistico también
observamos el impacto que la tecnologia crea, dando lugar, siempre a nuevas
generaciones de artistas interesados, en este caso, en los nuevos medios”. (Maldonado,
2020). Es decir, la evolucion constante de la tecnologia ha transformado no solo la
sociedad, sino también el dmbito artistico, propiciando el surgimiento de nuevas formas
de creacion y de artistas que emplean los medios digitales como herramientas para

expresar sus ideas y responder a las dindmicas del mundo contemporaneo.

Pero, la influencia de la tecnologia en el arte ha sido un proceso continuo a lo
largo de la historia, como fue el caso con la aparicion del arte cinético a mediados del
siglo XX, que incorpord el movimiento y lo exploré como un elemento esencial de la

obra.

En consecuencia, la tecnologia se ha convertido en un componente esencial para
el desarrollo del arte, al facilitar nuevas formas de expresion y creacion artistica que son

adecuadas para las particularidades y requerimientos de la sociedad actual.

Episteme social del tema

“La contaminacion, aparte de ser una problematica ambiental, es un asunto social
porque afecta a las condiciones de vida de las personas” (Parrales, 2023). Es decir, la
contaminacion ademas de afectar el medio ambiente influye en la salud, en el bienestar y
en la calidad de vida de la poblacion. En distintos sectores de Manta, la poblacion convive

con malos olores y desechos producto de como se gestionan los residuos domésticos e
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industriales en el territorio, lo que se traduce en malestares, riesgos para la salud y una

percepcion negativa del espacio que se habita.

No obstante, la convivencia constante con estas problematicas provoca que se
normalice la contaminacion, reduciendo la percepcion del riesgo y la necesidad de actuar
frente a sus consecuencias, las personas intentan ignorarlo y sobrellevarlo, por ello,
resulta importante generar propuestas que aborden estas situaciones desde nuevas formas

de sensibilizacion.

Por lo tanto, resulta fundamental profundizar en esta problematica a través de
lenguajes expresivos que logren atravesar la costumbre, en este escenario, el arte sensitivo

se presenta como un medio de concientizacion.

Episteme cultural del tema

“Actualmente el arte se vincula directamente con la ciencia y la tecnologia. Su
evolucion y adaptacion ha sido reciproca ya que, en nuestra cotidianidad, la tecnologia
cumple un rol importante, al punto que la mayoria de nuestras acciones habituales estan
acompafiadas de algun dispositivo tecnoldgico, ya sea un ordenador o teléfono
inteligente” (Maldonado, 2020). Es decir, la tecnologia se ha incorporado
progresivamente en nuestras dindmicas sociales, cambiando la manera en que las
personas se comunican, acceden a la informacion y construyen sus experiencias dentro

del arte.

En la actualidad, esta presencia tecnologica cumple un doble rol en el arte: por un
lado, permite masificar la difusion de la obra y exposiciones a través de fotos y videos en
plataformas digitales y redes sociales, por otro, sirve como soporte para el desarrollo de

propuestas estéticas relacionadas con el movimiento y los sentidos.
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Por lo tanto, la cultura digital favorece la difusion e interaccién en contextos

artisticos.

PLANTEAMIENTO DE OBJETIVOS

Pregunta de investigacion

(Como influyen los movimientos mecénicos y electronicos en el arte sensitivo

haptico y olfativo en la poblacién de Manta durante el afio 2025?
Objetivo general

Determinar la influencia de los movimientos mecanicos y electronicos en el arte

sensitivo haptico y olfativo en la poblacion de Manta durante el afio 2025.
Objetivos especificos

> Determinar la escultura cinética y su influencia en el arte sensitivo con respecto a
la textura en la obra de arte.

> Analizar la interaccion reflexiva y su relacion con el arte sensitivo por peligro
ambiental en el dispositivo escultorico.

> Definir la estética y narrativas y su influencia en el arte sensitivo olfativo por

territorio en la experiencia artistica.

METODOLOGIA

Esta investigacion se basa en la metodologia “Plan-Ensayo-Ordenes", propia de
la carrera de Artes Plasticas de la Universidad Laica Eloy Alfaro de Manabi, que permite
la integracion del proceso de creacion de una obra artistica con la construccion del
conocimiento. Este modelo empieza con un "plan", el cual establece el tema, la
problematica, los propoésitos y la finalidad del proyecto artistico. Luego, en la etapa

denominada "Ensayo", se realiza un andlisis tedrico a partir de autores y referencias
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artisticas acerca del tema, lo que permite formular una propuesta innovadora, en la etapa
final, "Ordenes", a través de la metodologia “Ordenes cognitivos” se genera una
organizacion secuencial del proceso creativo donde se justifica cada decision tomada para

realizar la obra.

Se utiliza un enfoque cualitativo, el cual es relevante para la investigacion ya que
se centra en entender como los movimientos electronicos y mecénicos inciden sobre el
arte sensorial olfativo y hdptico. Este fenomeno conlleva procesos de percepcion,
interpretacion y construccion de significados, entendiendo la interaccion entre el

espectador y la obra.

La recopilacion de datos se realiz6 mediante el analisis documental de fuentes
bibliograficas, articulos cientificos, tesis y referencias artisticas relacionadas con el tema,
se emplearon parrafos metacognitivos como técnica analitica, permitiendo la

interpretacion, la relacion y reconstruccion critica de la informacion.

Los referentes fueron seleccionados considerando criterios conceptuales, técnicos
y sensoriales. Se escogieron autores cuyos trabajos tenian relacion con el tema
investigado, para favorecer a la construccion de la propuesta y a la experiencia sensitiva

de la obra final.

VARIABLES INDEPENDIENTES (VI)

Escultura cinética

“De entre las numerosas expresiones en mencion, destaca la escultura cinética,
debido a, fundamentalmente, su notable y persistente cardcter innovador, que contrasta
con los estrictos y estables principios fundacionales del género; y a su interaccion sensible
con el publico, mayormente de orden Optico” (Garcia, 2023). En otras palabras, la

escultura cinética introdujo nuevas formas de participacion al incorporar el movimiento
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como parte esencial de la obra, permitiendo cambios constantes en su percepcion, de esta
manera, el movimiento transform¢ la relacion tradicional entre la obra de arte y el ptblico,
convirtiendo la interaccion en un elemento fundamental de la experiencia artistica.

Sin embargo, a pesar de que la estimulacion visual ha sido priorizada en muchas
de las propuestas cinéticas, los movimientos electronicos y mecanicos ofrecen inmensas
posibilidades, y facilitan una expansion de la experiencia cuando se utilizan con el fin de
llegar hacia otros canales sensoriales, de este modo se fomenta una percepciéon mas
amplia del espectador, asi como su participacion activa.

Asi pues, la integracion multisensorial transforma la obra cinética, el espectador
no se limita a observar el movimiento con los o0jos, lo experimenta mediante sus demas
sentidos, trasciende de la percepcion visual tradicional e incorpora experiencias de
participacion.

Interaccion reflexiva

“El término interactividad proviene del ambito de la comunicacion y la
informatica, donde se entiende como la capacidad de un sistema para responder a las
acciones del usuario en tiempo real. Al hablar de interactividad en relacion con el arte y
el disefio, se refiere a la creacion de obras que reaccionan a la presencia, los gestos o las
decisiones del espectador” (Universidad ORT Uruguay, 2025). Es decir, la interaccion
dentro del arte permite establecer una relacion activa entre la obra y el espectador, la obra
presenta elementos que responden ante la presencia o las acciones del publico. Esta
relacion convierte al espectador de un observador pasivo en un participante que influye
en el comportamiento de la obra, generando un intercambio entre el sistema tecnologico

y la experiencia del sujeto.

Sin embargo, la interaccion reflexiva ocurre cuando el intercambio pasa de ser

una respuesta automatica, a tener un propdsito dentro de la propuesta artistica y adquiere
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una intencion dentro de la propuesta. Los mecanismos de cambios de ritmo, repeticiones
o transformaciones pueden estar vinculados con situaciones externas, vivencias humanas
o problemas sociales. Esto posibilita que el espectador establezca vinculos entre lo

observa, experimenta y percibe.

De esta manera, la interaccion reflexiva en el arte se crea desde la relacion entre
la obra y la participacion del espectador, con intencion de activar procesos de analisis,

pensamiento critico y asociacion en la persona.

Estética y narrativas sensitivas

"Los objetos tecnologicos, incluyendo mecanismos y computacion, se conciben
no so6lo como herramientas funcionales sino como elementos estéticos que median nuevas
formas de interaccion y percepcion en el arte interactivo" (Machado, 2023). Dicho de otro
modo, los artefactos tecnoldgicos dejan de ser considerados solamente como
instrumentos con un proposito determinado y pasan a formar parte del proceso de creacion
y mediacion, la estética se entiende como la percepcion que el espectador desarrolla a
través de los sentidos, en este caso, los mecanismos y sistemas tecnoldgicos favorecen

nuevas formas de interaccion y percepcion dentro de la obra.

Sin embargo, la experiencia estética no se limita inicamente a la presencia de
elementos tecnoldgicos, sino de lo que es capaz de generar desplazamientos, rotaciones,
oscilaciones o vibraciones producen estimulos que el espectador percibe e interpreta
mediante los sentidos, de esta manera, el movimiento mecanico y electronico adquiere un
caracter narrativo al comunicar sensaciones, acciones y significados que enriquecen la

experiencia artistica.
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Asi, los movimientos mecénicos y electronicos en la obra no solo cumplen una
funcidn técnica, estos se relacionan con la percepcion sensorial del espectador y con la

construccion de significados.

VARIABLES DEPENDIENTES (VD)

Textura

"La textura es una herramienta muy sutil pero poderosa para transmitir
informacion. Diferentes cualidades, como la rugosidad o la suavidad, transmiten
informacion diferente" (See et al., 2022). Es decir, la textura no solamente permite
reconocer las propiedades fisicas de una superficie mediante el tacto, sino que también
facilita la interpretacion de informacion a través de las sensaciones que produce el
contacto con diferentes materiales. De esta manera, la percepcion haptica amplia las
formas en que las personas exploran e interpretan su entorno.

No obstante, la percepcion tactil, ademas de determinar las propiedades fisicas de
un material, opera a través de conexiones profundas con emociones y vivencias pasadas.
Asi, texturas rugosas o irregulares transmiten ideas relacionadas con la naturaleza, la
hostilidad o el desgaste, por otro lado, las texturas suaves y pulidas dan sensacion de
comodidad, limpieza o tecnologia, esto amplia considerablemente la capacidad
conceptual y expresiva que tiene la textura en las propuestas del arte sensorial.

Por ende, la textura constituye un recurso expresivo capaz de fortalecer el
contenido conceptual de la obra, ya que permite asociar ideas, recuerdos, sensaciones
varias y generar experiencias hdpticas que favorecen la reflexion del espectador.

Peligro ambiental

“El sentido del olfato es uno de los detectores de supervivencia del ser humano.

En entornos y objetos contaminados identificamos olores que pueden ser desagradables.

Esos aromas pueden alertarnos de que algo en el entorno no esta bien. Por ejemplo, el

16



aroma a podrido de un alimento echado a perder” (Santillan, 2021). Es decir, el olfato
posee la capacidad de traducir de manera inmediata los estimulos quimicos presentes en
el ambiente en sefiales de alerta para el organismo. Cuando un ecosistema entra en crisis
o sufre un proceso de degradacion, emite sefales volatiles como el aroma a
descomposiciéon o gases de combustion que el sistema nervioso decodifica
instantaneamente como una transgresion a la seguridad del organismo, activando
respuestas orgédnicas de rechazo, malestar, huida o proteccion antes de que la razon logre

articular el peligro.

Pero, aunque la contaminacion odorifera en la ciudad contintia presente y es
reconocida por sus habitantes, su exposicion constante en la vida cotidiana provoca que
estos olores sean asumidos como parte del entorno habitual. Esta normalizacion genera
una disminucién de la sensibilidad frente a la contaminacion, haciendo que las personas

convivan con ella sin sentir la necesidad de actuar con el fin de conseguir cambios.

Por lo tanto, en el ambito artistico, esta cualidad permite que los aromas
trasciendan su funcion bioldgica y se puedan convertir en un recurso expresivo que se

relacione con la reflexion frente a problematicas ambientales.

Territorio

“En comparacion con otros sentidos, el olfato ocupa una posicion especial dentro
de las modalidades de percepcion. El proceso de percepcion de componentes volatiles se
caracteriza por el recuerdo espontaneo, la inevitabilidad, la infiltracidn, la inconsciencia
y la emocionalidad” (Alvarez & Garcia, 2024). Es decir, un aroma puede transportarnos
a un lugar o a una experiencia vivida. Esta cualidad convierte al olfato en un sentido
particularmente evocador y poderoso. El olfato, se conecta de forma directa con la
memoria, se mueve en un plano muchas veces inconsciente. Captamos y respondemos a

los olores incluso sin darnos cuenta.

1/



Pero, lo mas particular de esta modalidad sensorial es su cardcter invasivo. El
olfato se infiltra sin permiso. No podemos evitar respirar, y con cada inspiracion llevamos
al interior del cuerpo particulas e informacion del entorno, que se traducen en sensaciones,
podemos identificar espacios, personas, objetos y experiencias agradables o
desagradables por su olor.

Por consiguiente, el olfato no debe ser subestimado en su capacidad para influir
en nuestra experiencia del mundo. El olfato se relaciona con aquellos lugares en los que
deseamos permanecer, desplazarnos o alejarnos, en donde queremos o no estar.

RESULTADOS

Mediante la revision documental se identificaron referentes artisticos relacionados
con las variables establecidas. La seleccion permiti6 reconocer caracteristicas en su obra
y discurso que se vinculan con la escultura cinética, la textura, la interaccion reflexiva, el
peligro ambiental, la estética, narrativas sensitivas y el territorio. En la Tabla 1 se
presentan los referentes artisticos identificados y sus caracteristicas relacionales con el
tema de investigacion.

Tabla 1

Referentes artisticos y sus aportes a la propuesta de acuerdo con las variables

VI VD Referente Relacion con el tema

Movimientos
Arte sensitivo

mecanicos y
haptico olfativo

electronicos
Escultura Textura Zimoun Repeticion, movimiento
cinética mecatronico y uso de materiales

cotidianos e industriales.
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Escultura Textura Shirma Uso de movimiento, texturas,

cinética Guayasamin fibras y materiales reciclados.
Interaccion Peligro Peter de Aroma disonante e interaccion
reflexiva ambiental Cupere orientados a generar reflexion

sobre el peligro ambiental.

Estética y Territorio Martina Uso de estimulos sensoriales
narrativas Mifio olfativos vinculados al territorio
sensitivas y la cultura.

Nota. Elaboracion propia

Referentes de autor y su relacion con el tema

“Las estructuras de Zimoun funcionan de la siguiente manera. A través de objetos
cotidianos (cajas de carton, bolas de ping pong, barras de metal, hojas de papel...) y de
componentes mecanicos como motores o baterias” (Amaro, 2020). Es decir, Zimoun
utiliza materiales simples y elementos tecnologicos como motores y sistemas eléctricos
para construir instalaciones donde el movimiento y el comportamiento de los objetos se
convierten en los principales recursos de expresion artistica, Como se muestra en la
Figura 1, estos mecanismos permiten transformar materiales simples en estructuras
dindmicas capaces de generar experiencias sensoriales mediante la repeticion.

Sin embargo, la utilizacién de elementos mecanicos dentro de sus instalaciones
no se debe solamente a un propdsito técnico, sino también a una intencidn estética y
perceptiva en la que los movimientos generados crean nuevas maneras de interaccion
entre el espacio, el sonido y el publico. La sencillez de materiales como tuercas, cajas,

hilos, alambres, motores pequefios, listones de madera y esferas de algodon contrasta con
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el tamafno de sus instalaciones y la repeticion de los impactos sonoros producidos
principalmente por movimientos en "loop".

De esta manera, la obra de Zimoun nos ayuda a entender que el movimiento
electronico tiene la capacidad de articular una experiencia sensorial, asi como también
mostrar ritmo, continuidad y transformacion.

Figura 1

157 prepared dc-motors, cotton balls, cardboard boxes 60 x 20 x 20 cm

Nota. /57 prepared dc-motors, cotton balls, cardboard boxes 60 x 20 x 20 cm, 2014, de
Zimoun. Instalacion compuesta por 157 motores de corriente continua, bolas de algodon

y cajas de cartébn de 60 x 20 x 20 cm. Tomado de. https:/www.neo2.com/zimoun-

explorando-sonido-y-materialidad-en-el-espacio/

Shirma Guayasamin

"Mediante la combinacién de fibras naturales y artificiales, residuos organicos e
inorganicos, alambres, cuerdas, lanas, telas, redes y cualquier otro material que recojo,
creo paisajes que reflejan la magnificencia de la creacion, su interaccion con el ser
humano y las relaciones con su entorno natural" (Guayasamin, citada en Mundo Diners,
2024). En sintesis, la materialidad en las instalaciones textiles de Shirma funciona como
un medio expresivo para transmitir conceptos a través de las formas y propiedades fisicas

de los materiales, en el que la combinacion de insumos reciclados y naturales diversifica
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las texturas y estimula experiencias sensoriales fuertemente vinculadas con la relacion
entre naturaleza y el ser humano.

Pero, la textura no solo depende de las propiedades fisicas de los materiales, sino
también del modo en que estos se articulan, en la Figura 2, obra de la serie Ciimulo
muestra como, al combinar fibras naturales y alambres, se genera una experiencia héaptica
mediante la estructura y fibras textiles entrelazadas con patrones tejidos, el uso de estos
materiales y formas van acorde al concepto de la obra, aunque se aleje de una
representacion mimética.

Por consiguiente, la exploracion de la materialidad en su obra posibilita entender
que la textura es un lenguaje artistico capaz de transmitir significados a través de la
percepcion visual y haptica, lo cual fortalece el vinculo entre el ser humano, su cuerpo y
su entorno, asi como también la experiencia sensorial.

Figura 2

Matriz

Nota. Matriz; de la serie Cumulo, 2023, técnica mixta (alambre, tela y fibras naturales;
210 x 175 x 45 cm), de Shirma Guayasamin. Fotografia de Marcela Garcia. Tomado

de https://shirmag.com/

Peter de Cupere
“Los olores pueden ser agradables, pero también desagradables y fétidos, si la
eleccion del aroma es coherente con la idea de la obra artistica, contribuye a su

significado, a la direccion de lectura y/o a la experiencia de la obra” (Peter de Cupere,
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2021). Es decir, al asociar el aroma con la idea de la obra, se le da una funcion expresiva
que ayuda a dirigir la interpretacion del espectador y a crear una experiencia sensorial
relacionada con el significado de la propuesta artistica.

No obstante, como se muestra en la Figura 3, fusionar estimulos olfativos con
herramientas tecnologicas permite disefiar experiencias donde el espectador observa,
razona y también interpreta, el artista ha decidido no colocar el olor a la intemperie, ha
disefiado un dispositivo para contener y transmitir el aroma de la escultura hacia la
persona, la presencia de este dispositivo da a entender al espectador que puede oler la
obra e interactuar con ella desde el olfato.

Por ello, la contribucion de Peter de Cupere hace posible entender que el olor
puede convertirse en un elemento de gran peso conceptual en el arte, ya que este tiene la
capacidad de vincular percepcion, memoria y significado, también puede ser transmitido
por diferentes medios hacia la persona, incluyendo a la tecnologia.

Figura 3

Sea Flower I

Nota. Peter de Cupere, Sea Flower 11, 2024. Escultura olfativa con composicion

aromatica y materiales mixtos. Tomado de. https://www.okv.be/tentoonstelling/peter-

de-cupere-scentopia

Martina Miio
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“Su obra promueve experiencias de sensorialidad compartida, ofreciendo
oportunidades para reconocer lo que otros perciben a través de la condicion comun de
sentir. Su practica aborda la dicotomia entre materia y energia, cuerpo y espiritu, y los
puntos intermedios de fusion y evaporacion.” (Mifio, 2026) En otras palabras, crea
esculturas donde la experiencia artistica se genera a través de la participacion sensorial
del espectador. Mifio investiga las transformaciones de la materia por medio de procesos
experimentales, como son la maceracion, la destilacion y la fermentacion. Utiliza en sus
obras elementos como la cera, la resina y la gelatina; también herramientas como fuentes,
mangueras, sistemas de goteo y difusores de aroma. Estos componentes permiten que el
olor se distribuya en la zona de exposicion.

Asimismo, como se puede ver en la Figura 4, incluye el olfato y el tacto como
vias de percepcion, lo que invita al observador a interactuar con la obra desde una
experiencia inmersiva en la que el cuerpo interviene en el proceso de interpretacion. Sus
esculturas hacen uso de olores como el jazmin, la lavanda u otras esencias naturales con
el objetivo de crear experiencias sensoriales que estimulan la reflexion.

En consecuencia, el empleo de estos dispositivos y procesos en su obra se
configura como un medio evocador para ilustrar los ciclos de transformacion de la
naturaleza y las interrelaciones entre el cuerpo, la espiritualidad, la cultura y el territorio.

Figura 4

Boda quimica
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Nota. Martina Mifio Pérez, Boda quimica (Palacio hermafrodita), 2023. Escultura
olfativa realizada con feromonas, silicona y azufre. Tomado

de https://artishockrevista.com/2024/10/28/martina-mino-aeon/

DISCUSION

Obras escogidas de referencia

157 prepared dc-motors, cotton balls, cardboard boxes 60x20x20cm, de Zimoun
(2014) La instalacion cinética que se compone de cajas de carton y motores de corriente
continua dispuestos en una estructura modular, presenta una conversacion entre
componentes electronicos, materiales industriales y cotidianos, en la que la tecnologia se
incorpora como un elemento visible de la estética de la obra, el artista convierte elementos
simples en una experiencia tanto visual como sonora mediante movimientos repetidos en
bucle, sus sistemas, que se fundamentan en mecanismos simples que producen una
tension entre el orden y el caos.

Smoke Flowers (2017/2018) de Peter de Cupere, se expuso durante la 57* Bienal
de Venecia, esta conformada por lo que parecen ser flores normales en un jardin, pero en
su interior consta de un sistema programado, mediante el cual hace que de las flores salga
un humo con olor a contaminacion al momento en que detectan la presencia de alguien,
resulta interesante la representacion sutil y bella de una flor combinada con la difusiéon de
un olor vinculado a la polucion industrial, asi, la obra crea una estética que resulta ser
disonante e inesperada, ello favorece a una reflexion del impacto que tiene el ser humano
en el medio ambiente.

Camulo de Shirma Guayasamin (2023) la muestra se presentd en la Galeria
“+Arte”, Quito, Ecuador, en ella se encuentran esculturas e instalaciones elaboradas con
fibras, textiles y materiales recolectados que crean formas abstractas y organicas, su obra

explora la relacion que existe entre cuerpo y entorno, destacando las texturas, las fibras
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entrelazadas y la transformacion de elementos naturales e industriales, partiendo de una
estética que nos recuerda a la acumulacion y el residuo, la artista reflexiona sobre la
interaccion entre la naturaleza y las acciones humanas.

Mantis de Martina Mifo (2025), la escultura estuvo en la Bienal Universitaria de
Arte Multimedial (BUAM), compuesta de resina roja la obra esta inspirada en una especie
vegetal carnivora, en el interior recorre un destilado que se elaboré con plantas, hierbas,
cortezas y raices que se encuentran en la Amazonia del Ecuador. A través del olor, el
gusto y la memoria, la instalacion recupera saberes tradicionales relacionados con el uso
de plantas medicinales y practicas culturales de la region, mientras reflexiona sobre la
afectacion de estos territorios por el extractivismo petrolero.
Interpretacion de las obras escogidas

“Una forma intermodal de comunicaciéon es mucho mas enriquecedora por la
participacion de los sentidos alternos a la vision, ademas de intelectualizar las formas,
sonidos y aromas derivados del objeto interactivo proporcionado, al excitar los sentidos,
el espectador tiende a motivar su participacion detonando en sus emociones y
sentimientos.” (Morales, 2022) En otras palabras, el proceso creativo desde los demas
sentidos en el arte tiende a construir una conexidon mas intensa con la pieza artistica, las
obras que se eligieron facilitan el comprender a la estética como una experiencia que es
extensa y que no se reduce a lo visual, a través del movimiento, el olor, la textura y el
material estos artistas han explorado la relacion que existe entre el ser humano y la
percepcion a través de los sentidos en la obra artistica.

En la obra de Zimoun, La repeticion trasciende el funcionamiento mecanico y
adquiere una dimension perceptiva. Este recurso permite considerar como el movimiento

puede generar sensaciones de continuidad, insistencia o monotonia, abriendo una
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posibilidad para representar problematicas que persisten en el entorno y terminan
incorporandose a la cotidianidad.

En la obra de Shirma, predomina la exploracion material y las formas, ello permite
desplazar la atencion de las texturas y materiales reciclados que adquieren una funcion
expresiva.

En la obra de Peter de Cupere se evidencia como el olfato puede provocar
reflexion al generar una ruptura entre lo esperado y lo percibido. La contradiccion entre
la imagen y el aroma puede llevar al espectador a cuestionar aquello que observa,
convirtiendo la experiencia sensorial en un medio para abordar probleméticas ambientales
de manera critica.

En la obra de Martina Mifio resulta significativo la manera en que vincula la
experiencia sensorial con un territorio especifico, incorporando elementos que pueden
formar parte de practicas y experiencias comunes. Esto permite comprender el aroma no
solo como un estimulo perceptivo, sino como un recurso capaz de evocar relaciones con
el entorno, la memoria y los saberes culturales, favoreciendo una reflexion construida
desde aquello que resulta cercano y reconocible para el espectador.

Se comprende, a partir de estas interpretaciones, que los sentidos tienen el
potencial de transformarse en instrumentos para crear experiencias artisticas mas
cercanas, estos aportes son esenciales para la propuesta, ya que el objetivo es que el
espectador no solo vea la obra, sino que también pueda interactuar y crear un vinculo
sensible que le haga reflexionar sobre el problema de la contaminacion ambiental en la
ciudad.

Respecto a las limitaciones esta la decision de mantener la propuesta en el marco
estético que responde a la naturaleza del arte. La obra no busca aportar datos cuantitativos

ni solucionar la contaminacion mediante ingenieria, su funcién no es resolver el
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problema, sino visibilizar y sensibilizar sobre un problema social. La escultura no
reemplaza a la gestion ambiental urbana, sino que actia en el plano simbodlico y
perceptivo.

Asimismo, la durabilidad de los insumos olfativos y el mantenimiento de los
componentes electronicos requieren un control constante, lo que restringe la exhibicion
continua del dispositivo sin supervision técnica.

CONCLUSIONES
Conclusiones respecto a los objetivos

Se determind que la escultura cinética, mediante los movimientos mecénicos y
electronicos, permite incorporar la textura como recurso sensitivo, generando una
experiencia haptica que amplia la percepcion de la obra mas alla de lo visual.

Se analizé que la interaccion reflexiva, mediante estimulos relacionados con el
peligro ambiental, permiten representar la contaminacion y generar una experiencia
sensorial que favorece a reflexion y sensibilizacion del espectador frente a la problematica
ambiental.

Se defini6 que la estética y las narrativas sensitivas establecen una relacion entre
el espectador y el territorio, utilizando estimulos sensoriales que pueden activar
recuerdos, sensaciones y significados vinculados con el entorno.

En conclusion, este proyecto demuestra que los movimientos mecanicos y
electronicos pueden funcionar como recursos expresivos dentro del arte sensitivo,
permitiendo incorporar movimiento, textura, interaccion y estimulos olfativos para
abordar la problemadtica de la contaminacion ambiental.

LISTADO DE FUNDAMENTOS

Tema

Episteme: Conocimiento donde los sentidos permiten interpretar la realidad.
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Teoria: El arte sensitivo se construye mediante la estimulacion de los sentidos.

Modelos: La experiencia multisensorial como proceso de comunicacion donde

sentidos diferentes a lo visual participan en la creacion de significados.

Fundamentos del tema

Episteme historica: El avance tecnologico ha transformado las précticas artisticas.

Episteme social: La contaminacion ambiental constituye una problemaética social,

el arte sensitivo promueve la reflexion entre el ser humano y su entorno.

Episteme cultural: Lo visual ha predominado en la forma de experimentar el arte.

VI “Escultura cinética”: Incorpora movimiento como elemento esencial de la
composicion.

VI “Interaccion reflexiva”: Se produce cuando la respuesta de la obra causa
procesos de interpretacion y pensamiento critico.

VI “Estética y narrativas sensitivas”: Los mecanismos y dispositivos tecnoldgicos

participan en la construccidon de la experiencia estética y narrativa de la obra.

VD “Textura”: Textura tactil, cualidades reales y fisicas que se pueden palpar con

las manos, puede darnos distintas sensaciones e interpretaciones.

VD “Peligro ambiental”: El olfato como mecanismo natural de alerta frente a

riesgos ambientales.

VD “Territorio”: Los olores se relacionan a memorias, sensaciones e identidades
de lo que se encuentra en un lugar habitado y son parte de la experiencia diaria,
desde las que se relacionan con la comida, las costumbres, hasta las que reflejan

cambios sociales y ambientales.
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Tipo de arte

Definicion del tipo de arte: Arte que crea una experiencia sensorial.

Relacion del tipo de arte y el tema: Movimientos mecanicos y electronicos como

activadores de estimulos sensoriales hapticos olfativos.

Fundamentos del tipo de arte

Tipo de arte y contexto natural del tema: Se crea un vinculo entre el sujeto y el

entorno.

Tipo de arte y contexto urbano del tema: Genera una experiencia estética a través

de la maquina.

Tipo de arte y contexto social del tema: Construye sentido a través de la vivencia.

Referentes de autor

Proceso metacognitivo descriptivo: Zimoun y Shirma Guayasamin muestran el
material movimiento y formas que se alejan de lo figurativo realizadas con

materiales reciclados.

Proceso metacognitivo emocional: Peter de Cupere y Martina Mifio A través del
sentido del olfato que despiertan sentimientos que simbolizan y ponen al sujeto

en contexto de un entorno.

Proceso metacognitivo intelectual: En la obra de todos los autores se observa que
construyen la escultura e instalacion como un puente conceptual entre la

experiencia sensorial y la reflexion critica sobre la contaminacion y sus efectos.
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Obras escogidas

157 dc-motors prepared, cotton balls, cardboard boxes 60x20x20cm (2014) de

Zimoun

Camulo (2023) de Shirma Guayasamin

Smoke Flowers (2017/2018) de Peter de Cupere

Mantis (2025) de Martina Mifio

Principio creativo: La obra se construye desde la interaccion sensorial del publico.

Interpretacion de obras escogidas

157 prepared dc-motors, cotton balls, cardboard boxes 60x20x20cm de Zimoun:
Estética que se apoya en el movimiento y elementos cotidianos e industriales, crea
dispositivos simples y crea una experiencia que conecta sentidos, espacio y

tecnologia, representando orden y caos.

Smoke Flowers de Peter de Cupere: Llama a la conciencia mediante la ruptura

entre la imagen natural y el olor a contaminacion.

Cimulo de Shirma Guayasamin: Relacidon entre cuerpo, naturaleza y territorio

mediante la textura.

Mantis de Martina Mino: Vincula aroma e identidad territorial para crear

experiencias reflexivas.
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Propuesta innovadora

La propuesta consta del desarrollo de un objeto escultdrico que sea interactivo,
cinético, haptico y olfativo, con el objetivo de crear una experiencia estética que trate el
problema de la contaminacion del ambiente en Manta, aquella problematica esta
vinculada con la administracion de residuos organicos e inorganicos, las aguas residuales
y las acciones industriales que causan malestares para los habitantes de la ciudad. La obra
exhibe el movimiento constante de residuos mediante un sistema mecanico que utiliza
una cinta transportadora, la activacion se da a través de sensores. Hay una relacion
simbolica con los procesos industriales vinculados a la produccion de desechos. Asi, la
velocidad del movimiento transmite una sensacion de incomodidad y urgencia.

Por otra parte, lo haptico se haré presente en una interaccion directa con el material
de la obra mediante el uso de fibras naturales y artificiales que invitan a observar, explorar
y conectar, mientras que el olfato se activara al tocar un elemento cotidiano ubicado en el
dispositivo para liberar un aroma a una planta medicinal, esto vinculado con los saberes
culturales del territorio, simbolizando la busqueda de bienestar frente al malestar
generado por la contaminacion.

Asi, el dispositivo propone una experiencia donde se encuentran el movimiento,
el tacto y el olfato aplicados como lenguajes expresivos que llevan al espectador
aproximarse a la reflexion sobre la problematica ambiental, sus efectos en el entorno y la

salud desde una percepcion sensible.
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ANEXOS
Anexo 1. Figuras.
Figura 5

Episteme Historico del tema

Nota. Elaboracion propia, 2025.

Figura 6

Episteme social del tema

Nota. Elaboracion propia, 2025.

Figura 7

Episteme cultural del tema.

Nota. Elaboracion propia, 2025.

Figura 8
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Propuesta innovadora

Nota. Elaboracion propia, 2025.
Anexo 2. Proceso de elaboracion y obra final.
Figura 9

Proceso

Nota. Fotografias correspondientes a las diferentes etapas de construccion, ensamblaje e

incorporacion de componentes tecnologicos de la obra.
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Figura 10

Obra final, “Lixiviados™

]

Nota. Registro fotografico de la obra final.
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Figura 11

Obra en funcionamiento

Nota. Registro fotografico de funcionamiento de la obra final, emision de aroma mediante

vapor, movimiento de la banda de transportaciéon activado por sensor.

Figura 12

Cédula

Uleam

UNIVERSIDAD LAICA
ELOY ALFARO DE MANABI

Titulo: Lixiviados @

Autora: Alana Chavez

Técnica: Dispositivo escultorico interactivo héptico olfativo.

Dimensiones: 32 x 15 x 54 cm

Materiales: Objetos reciclados, madera, elementos textiles y componentes
tecnologicos.

Afio: 2026

El paisaje recibe nuestros residuos y los lleva consigo. Se impregna, se descompone
y nos devuelve aquello que creiamos haber dejado atrds. Lo que dejamos en el
entorno también nos alcanza. Tal vez reconocer sus hucllas sin resignacion sea el
comienzo de otra forma de habitar. Ante aquello ;Qué podemos hacer?.

Nota. Cédula museogréfica de la obra para el espacio expositivo.
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Anexo 3. Ordenes cognitivos.
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