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Tematica, el lenguaje y la tradicion oral del amorfino y su influencia en lo auditivo-interactivo-cinético para la poblacion de
manta 2024

Tematica, el lenguaje y la tradicién oral del amorfino y su
influencia en lo auditivo- interactivo-cinético para la poblacion de manta
2024

Thematic, language and oral tradition of the amorphine and its influence on
the auditive - interactive - kinetic for the

population of manta 2024
Elizabeth Nathalia Hurtado Orejuela

Resumen
El documento aborda la investigacion sobre la temética del amorfino y su influencia en
lo auditivo, interactivo y cinético para la poblaciéon de Manta. El protocolo se desarrolla
a través de un enfoque fundamentado, donde se analiza el amorfino como una manifes-
tacion cultural que integra retérica y poesia, influyendo en la identidad local y en la
transmision de saberes a través de la tradicion oral.

La metodologia se sustenta en una revision critica de las variables dependientes e in-
dependientes, como la tematica, el lenguaje, la tradicién oral y los aspectos auditivos,
interactivos y cinéticos. El amorfino se aborda desde una perspectiva multidimensional,
destacando su rol como vehiculo cultural que conecta generaciones, y se plantea su
revalorizacion a través de nuevas formas de arte.

Entre los referentes clave se encuentran Henry Moore, Luis Ortiz Berrocal y Alexander
Calder, cuyas obras inspiran la creacion de esculturas cinéticas e interactivas que inte-
gran movimiento y sonido. Se propone una innovacién que fusiona el arte auditivo, ci-
nético e interactivo, basandose en los principios de abstraccién y equilibrio de estos au-
tores.

Los principales descubrimientos resaltan la importancia de preservar la tradiciéon oral
en un mundo globalizado, integrando tecnologias contemporaneas para revitalizarla, y
el uso de referentes

simbolicos paralograr una interpretaciéon mas accesible y universal.

Abstract

The paper addresses the research on the theme of the amorphine and its influence on the auditive,
interactive and Kkinetic for the population of Manta. The protocol is developed through a grounded
approach, where amorphine is analyzed as a cultural manifestation that integrates rhetoric and po-
etry, influencing local identity and the transmission of knowledge through oral tradition.

The methodology is based on a critical review of the dependent and independent variables, such as
theme, language, oral tradition and auditive, interactive and Kinetic aspects. Amorphine is ap-
proached from a multidimensional perspective, highlighting its role as a cultural vehicle that con-
nects generations, and its revaluation through new art forms is proposed.

Key references include Henry Moore, Luis Ortiz Berrocal and Alexander Calder, whose works in-
spire the creation of kinetic and interactive sculptures that integrate movement and sound. An in-
novation that fuses auditive, kinetic and interactive art is proposed, based on the principles of ab-
straction and balance of these authors.

The main findings highlight the importance of preserving the oral tradition in a globalized world,
integrating contemporary technologies to revitalize it, and the use of symbolic references to achieve
a more accessible and universal interpretation.

Palabras Poesia, tradicion oral, musica, creacién artistica, escultura.
clave:



Tematica, el lenguaje y la tradicion oral del amorfino y su influencia en lo auditivo-interactivo-cinético para la poblacion de
manta 2024

TEMA

Segun (Mendoza, 2021) “En toda su dimension el Amorfino es tanto un hecho retérico como poético.
Ambos son fendmenos que se comprenden en la comunicacién humana” (p. 19) es decir, el Amor-fino,
como forma de expresion cultural, abarca tanto aspectos retdricos como poéticos, en la perspectiva de
Pérez (2020), esto significa que no solo es una estructura de palabras o versos, sino que también tiene un
propédsito comunicativo mas profundo. En su totalidad, el Amorfino se manifiesta como un fendmeno
que facilita la interaccidn entre las personas, integrando elementos del lenguaje que van mas alla de lo

literal para despertar emociones y transmitir significados en un contexto de comunicacion humana.

Pero, aunque el Amorfino se presenta como una rica manifestacion de la retérica y la poesia, su impacto
real depende del contexto en que se utiliza y del pablico que lo recibe. Si bien puede ser una herra-
mienta poderosa para expresar la cultura y los sentimientos de una comunidad, su relevancia puede perder-

se en un entorno que no valora o comprende sus matices linglisticosy culturales.

Por lo tanto, el Amorfino no solo es una forma de expresion artistica, sino también un reflejo de la
identidad cultural que requiere ser valorada en su contexto. Su comprension y preservacion depende de la

conexién entre las generaciones y su valoracion por la tradicién oral.

Segln (Andrade, 2019) “La tradicion oral es un fenémeno rico y complejo, que se convirtié en el medio
mas utilizado a lo largo de los siglos para transferir saberes y experiencias.” (p. 43) es decir, la tradicion
oral ha sido un medio fundamental para transmitir conocimientos y experiencias a lo largo del tiempo.
Menciona Civallero (2007), que esta forma de comunicacion no solo refleja lo que una socie-dad
considera importante, sino que también esté disefiada para ser memorizada y compartida con facilidad.
A través de esta transmision, las generaciones presentes y futuras pueden recibir y preservar el saber

acumulado, manteniendo vivas las costumbres, valoresy ensefianzasesenciales para la comunidad.

Pero, aunque la tradicion oral ha sido efectiva en la transmision de saberes y valores a lo largo de los
siglos, su fragilidad permanece en la dependencia de la memoria y la oralidad, lo que puede llevar a

distorsiones o pérdidas con el tiempo. En una era dominada por la escritura y la tecnologia, esta forma

10
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de transmisidn puede verse marginada, ya que las nuevas generaciones dependen menos de la oralidad
para acceder a la informacion. Esto plantea un desafio para la preservacion de los saberes tradiciona-

les en un contexto globalizado.

Por lo tanto, es crucial encontrar un equilibrio entre la tradicion oral y las nuevas formas de comunica-
cion para asegurar la preservacién de saberes ancestrales. La integracion de tecnologia podria ser cla-

ve para mantener viva esta riqueza cultural en las generaciones futuras sin perder su esencia.

Segun (Mendoza, 2021) “Los amorfinos no sélo son rimas hechas por montubios sino también por
otros representantes de la poesia popular costefia. Su riqueza linguistica se manifiesta en complejos
procesos que usan los poetas populares para construir los versos y rimarlos” (p. 26) es decir, los amor-
finos no son exclusivos de la cultura montubia, sino que también son creados por otros poetas de la costa, re-
presentando un aspecto amplio de la poesia popular. Menciona Celi Salgado (2012), que su valor radica
en la riqueza del lenguaje utilizado, que involucra procesos creativos complejos para estructurar y ri-
mar los versos. Esto resalta la habilidad de los poetas populares para manejar el idioma de manera ar-
tistica, mas alla de una simple rima, reflejando una profunda comprensién de la lengua y sus posibili-

dades expresivas.

Pero, aunque se reconoce la complejidad linglistica de los amorfinos, a menudo son subestimados o
reducidos a expresiones simples de la cultura popular. Esta percepcion puede invisibilizar el esfuerzo
creativo y el conocimiento profundo del lenguaje que requieren los poetas populares. Ademas, su aso-
ciacion superior con el &ambito rural o montubio podria limitar su valoracion en circulos literarios mas

amplios, donde el arte popular no siempre recibe el mismo reconocimiento que otras formas de poesia.

Por lo tanto, es importante revalorizar los amorfinos como una expresion poética rica y compleja, que
merece un mayor reconocimiento en el ambito literario. Su estudio y difusion pueden ayudar a preser-

vary destacar su valor cultural y artistico en la sociedad contemporénea.

FUNDAMENTOSDEL TEMA

Episteme histérica
11
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Segun (Cedefio, 2023) “El amorfino no es simplemente una adaptacién de la copla, sino una creacion
original de si misma” (p.2) es decir, el amorfino, aunque comparte algunas caracteristicas con la copla,
se configura como una forma Unica e independiente dentro de la tradicién musical y poética. Se-
gun Gustavo Cedefio, el amorfino no es solo una variante o adaptacion de la copla, sino una creacion que
posee identidad propia y caracteristicas distintivas. Esto implica que, a pesar de las similitudes superfi-
ciales, el amorfino ha evolucionado de manera auténoma, desarrollando sus propias formas, temas y

estilos que lo diferencian claramente de la copla tradicional.

Pero esta afirmacion podria simplificar demasiado la relacion entre el amorfino y la copla, ignorando
las posibles influencias y conexiones entre ambos. Si bien el amorfino tiene caracteristicas propias, es
importante considerar coémo las tradiciones populares pueden influirse mutuamente y evolucionar en
didlogo continuo. La separacion estricta entre adaptacion y originalidad puede subestimar el proceso

dindmico de creacion cultural y la riqueza de las interacciones entre formas artisticas.

Por lo tanto, es crucial reconocer que el amorfino, puede ser también una manifestacion de influencias
culturales y tradicionales compartidas. La valoracion de su singularidad no debe excluir el entendi-

miento de sus raices y conexiones con la copla y otras formas poéticas.

llustracion 1

e

D g
Oﬂcn%

%@ %gé‘@@

(Hurtado, 2024, pag. 8)

Episteme social

Segun (Vallejos J., 2022) “El Amorfino, aqui con mayusculas es en mi consideracion de subgénero liri-
co y de tipo tradicional, sirve a la mayoria de autores de la region para reunir toda copla montubia”
(p. 10) es decir, el "Amorfino" es un subgénero lirico caracteristico de la region montubia, que refleja
la tradicion y la cultura local. Su estructura permite a los autores expresar sentimientos, experiencias y

valores de manera poética. Al ser considerado un formato tradicional, se convierte en un recurso comun

12
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para que muchos escritores de la zona retnan y celebren su herencia cultural a través de la copla. Esto

no solo enriquece la literatura local, sino que también fortalece la identidad comunitaria.

Pero, a pesar de su valor cultural, puede enfrentar el riesgo de ser percibido como un mero producto
folklérico, limitando su apreciacion en contextos literarios mas amplios. Esta categorizacion podria
llevar a que las voces de los autores montubios queden olvidadas, ignorando la profundidad y la com-
plejidad de sus obras. Es fundamental reconocer su relevancia no solo como una tradicién, sino como

una expresion artistica contemporanea que dialoga con realidades actuales.

Por lo tanto, es esencial valorar el "Amorfino" no solo como un legado cultural, sino como una forma
de expresion viva que refleja las inquietudes y emociones de las comunidades montubias hoy en dia.
Su reconocimiento puede contribuir a una mayor diversidad en la literatura y enriquecer el panorama

artistico contemporaneo.

llustracion 2

(Hurtado, 2024, pag. 9)
Temética

Segun (Vidal, 2018) “Las caracteristicas del montuvio vienen dadas de la integracion con e Imedio
natural que le rodea, el campo” (p. 27) es decir, las caracteristicas del montuvio ecuatoriano estan
profundamente adaptadas en su relacion con el entorno natural, especialmente el rural. Este vinculo no
solo moldea las précticas cotidianas, sino que también afecta la cosmovision y los valores de la comuni-
dad. La naturaleza se convierte en un elemento central en la construccion de la identidad cultural, influ-
yendo en la forma en que los montuvios se ven a si mismos y como interactlan con su entorno. Asi, la
cultura montubia surge como una respuesta a las particularidades del paisaje y la vida en el campo, refle-

jando una asociacién entre las personas y su habitat.

Pero, esta conexion entre identidad cultural y entorno natural también puede ser problematica, ya que

13
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tiende a simplificar la diversidad de experiencias dentro de la comunidad montubia. Al enfatizar uni-
camente el vinculo con el campo, se corre el riesgo de ignorar las influencias urbanas y contempora-
neas que también moldean la identidad montubia. Esta vision limitada puede perpetuar estereotipos y
reducir la riqueza cultural a un ideal roméantico de vida rural, sin reconocer la complejidad de las reali-

dades actuales.

Por lo tanto, es crucial adoptar una perspectiva mas inclusiva que reconozca tanto las tradiciones rurales co-
mo las dindmicas contemporaneas que afectan a la comunidad montubia. Solo asi se podra valorar la
identidad montubia en toda su complejidad y diversidad, permitiendo un didlogo mas enriquecedor

entre el pasado y el presente.

llustracion 3

(Hurtado, 2024, pag. 10)

Tradicién oral

Segun (Zambrano, 2021) “la tradicion oral son expresiones organicas de la identidad, las costum-
bres y la continuidad generacional de la cultura donde se manifiestan” (p. 513) es decir, la tradicion
oral actiia como un vehiculo fundamental para la expresion y preservacion de la identidad cultural. A
través de relatos, leyendas y canciones, se transmiten costumbres y valores de una generacion a otra,
fortaleciendo el sentido de pertenencia y continuidad en la comunidad. Esta forma de expresion no so-
lo refleja la historia y las vivencias de un pueblo, sino que también se adapta a contextos cambiantes,
permitiendo que la cultura evolucione sin perder sus raices. Asi, la tradicion oral se convierte en un

componente esencial de la identidad colectiva, conectando a las personas con su legado cultural.

Pero, a pesar de su importancia, la tradicion oral puede estar en riesgo de desvanecerse en un mundo
cada vez mas digitalizado y globalizado. La prevalencia de medios masivos y tecnologias modernas

puede eclipsar estas formas de expresion, llevando a la pérdida de conocimientos y valores ancestrales.

14
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Ademas, la valoracion de la tradicion oral a menudo se ve olvidada a un ambito folklérico, limitando

su reconocimiento como una forma legitima de literatura y reflexion cultural en el presente.

Por lo tanto, es fundamental promover la valorizacion y la préctica de la tradicidén oral en nuestras
comunidades. Al hacerlo, no solo preservamos un legado cultural invaluable, sino que también fo-
mentamos un sentido de identidad y conexion en las nuevas generaciones frente a los desafios de la

modernidad.

llustracion 4

(Hurtado, 2624, pag. 11)

Lenguaje

Segun (Vallejos J. T., 2022) “El empleo de figuras literarias dentro de los amorfinos permite al ha-
blante embellecer el lenguaje comiin enriqueciendo el léxico” (p 21) es decir, las figuras literarias en
los amorfinos juegan un papel crucial al transformar el lenguaje cotidiano en una expresion mas rica'y
evocadora. Estas herramientas estilisticas, como la metafora y la aliteracién, permiten al hablante em-
bellecer su mensaje y captar la atencion del oyente. Al enriquecer el 1éxico, los amorfinos no solo aportan
musicalidad y ritmo, sino que también facilitan una conexion emocional més profunda. Asi, se crea una
experiencia estética que trasciende la mera comunicacion, convirtiendo cada copla en una manifestacion

artistica de la cultura montubia.

Pero, a pesar de lariqueza que aportan las figuras literarias, existe el riesgo de que se conviertan en un ele-
mento elitista que aleje a algunos hablantes de la tradicion. Si el uso de estas herramientas se percibe como
complicado o inaccesible, se podria limitar la participacion y la conexion con el género. Ademas, la so-
breabundancia de adornos puede desvirtuar el mensaje original, convirtiendo lo que deberia ser una

expresion auténtica en una simple exhibicion técnica.

Por lo tanto, es esencial fomentar un uso accesible y auténtico de las figuras literarias en los amorfinos, de
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modo que todos puedan participar y disfrutar de esta forma de expresion. Al valorar tanto la estética como
la comunicacién, se preserva la esencia cultural del amorfino y se enriquece la identidad mon-

tubia.

llustracion 5
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(Hurtado, 2024, pag. 12)

Auditivo

Segun (Navarro, 2010) “El ser humano nace con algun sentido de melodia y de ritmo” (p.17) es decir,
desde el momento en que nacemos, los seres humanos parecen poseer una predisposicion innata hacia la
musica, lo que sugiere que la apreciacion del ritmo y la melodia no es solo un producto cultural, sino tam-
bién una parte fundamental de nuestra naturaleza. Esta capacidad puede manifestarse en la forma en
gue respondemos a sonidos ritmicos 0 melodiosos desde una edad temprana. El hecho de que los be-
bés muestren reacciones emocionales a la musica implica que hay un vinculo profundo entre la musicay
la experiencia humana, lo que refuerza la idea de que la musicalidad es una caracteristica universal del

ser humano.

Pero, a pesar de esta predisposicion innata, el desarrollo del sentido musical puede verse profunda-
mente influenciado por el entorno cultural y educativo. La diversidad de estilos musicales y la variabi-
lidad en la exposicion a la musica en distintas sociedades sugieren que, aunque la melodia y el ritmo

sean parte de nuestra naturaleza, su apreciacion y préctica pueden ser moldeadas significativamente.

Por lo tanto, reconocer que la musicalidad es tanto innata como influenciada por el entorno nos invita a
valorar la educacion musical en todas sus formas. Fomentar el acceso a la musica desde la infancia
puede potenciar esta capacidad natural, enriqueciendo asi la experiencia cultural y emocional de cada

individuo.

llustracion 6
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(Hurtado, 2024, pag. 13)

Cinético

Segun (Rivero, 2014) “Los cuerpos sometidos a fuerzas no equilibradas que, por tanto, tendran
movimientos no uniformes, es decir, acelerados” (p.26) es decir, cuando un cuerpo esta sujeto a fuerzas
que no se compensan entre si, no mantendra un movimiento constante, sino que experimentara cam-
bios ensu velocidad. Esto implica que la aceleracién es el resultado directo de estas potencias desequi-
libradas, lo que provoca que el objeto aumente o disminuya su rapidez o cambie de direccion. En la fi-
sica, este principio es fundamental para entender como 'y por qué los objetos se mueven de ciertas mane-
ras bajo la influencia de fuerzas externas, como la gravedad o la friccion. La comprension de este fe-
noémeno es esencial para analizar el movimiento en diversos contextos, desde la caida de un objeto

hasta el trayecto de un vehiculo.

Pero, aunque esta explicacion es fundamental en la fisica clésica, puede ser simplista al no considerar
otros factores como la resistencia del medio o las interacciones complejas entre multiples cuerpos.
Consecuentemente, es crucial abordar el estudio del movimiento con una perspectiva que incluya tanto,

principios basicos como las excepciones y complejidades del mundo real.

Por lo tanto, esta reflexion nos recuerda la importancia de considerar miltiples variables en cualquier ana-

lisis, lo que puede enriquecer nuestra comprension del comportamiento del mundo fisico.

llustracion 7

(Hurtado, 2024, pag. 14)

Interactivo

Segun (Soler, 2009) “El arte interactivo no es necesariamente inmersivo, pero en gran medida, todo
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arte interactivo suele ser inmersivo” (p. 37) es decir, el arte interactivo se define por su capacidad de
involucrar al espectador de manera activa, permitiendo que este participe en la obra. Sin embargo, esta
participacion no siempre implica una experiencia de inmersion total, donde el espectador se sumerge por
completo en el entorno. Existen obras que, aunque interactivas, pueden no generar una sensacion de
inmersion profunda. Aun asi, muchas experiencias interactivas tienden a crear un vinculo més fuerte
entre el arte y el espectador, haciendo gue la interaccion lleve a una conexién emocional o cognitiva
mas intensa.

Pero, al considerar que no toda interaccion genera inmersién, es importante cuestionar qué elementos
son necesarios para que una obra alcance esa profundidad emocional o sensorial. Ademas, la linea en-
tre interactividad e inmersion puede ser difusa, lo que plantea desafios en la creacion y evaluacion de
estas obras. Esto sugiere que los artistas deben ser conscientes de las intenciones detras de su trabajo, ya
que la simple inclusion de elementos interactivos no garantiza una experiencia significativa para el es-

pectador.

Por lo tanto, es esencial que los artistas reflexionen sobre como disefiar experiencias que no solo sean interac-
tivas, sino que también busquen una conexién emocional méas profunda. Al hacerlo, pueden enriquecer
la experiencia del espectador y transformar el arte en un espacio de didlogo significativo y enriquece-

dor.

llustracion 8
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(Hurtado, 2024, pag. 15)

TIPODE ARTE

Arte escultorico

Segln (Gombrich, 2007) “La obra escultorica de Rodin replantea los presupuestos del realismo, asume

algunos de los planteamientos del impresionismo como la valoracion del fragmento y la importancia
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de la sensacion luminosa” (p. 10) es decir, la obra escultérica de Rodin desafia las convenciones del
realismo al enfocarse no solo en la representacion fiel del cuerpo humano, sino también en capturar la esencia
y la emocién del momento. Al incorporar elementos del impresionismo, Rodin valora el fragmento
como una forma de transmitir la experiencia visual, sugiriendo que la escultura puede ser mas que una
representacion estéatica. Ademas, su atencion a la luz y la textura en sus piezas permite una interaccion
mas dinamica entre la obra y el espectador, enriqueciendo la percepcion estética y emocio-nal de la
escultura.

Pero, a pesar de su innovadora fusién de realismo e impresionismo, la obra de Rodin también puede ser vis-
ta como una doble hélice de ambigiiedad. Si bien busca capturar la emocion y la vivacidad, esto podria
interpretarse como una evasion de la precision técnica que caracteriza al realismo clasico. Ademas, su
énfasis en el fragmento podria llevar a cuestionar la integridad de la forma escultérica, generando de-

bates sobre la naturaleza misma de la escultura como medio de expresion.

Por lo tanto, la creacion de una obra artistica auditiva, cinética e interactiva escultérica desde el amor-
fino relacionada con la jerarquia la obra de Rodin invita a reconsiderar los limites de la escultura,

promoviendounaexploracion masampliade laemociény la percepcion.

llustracion 9

(Hurtado, 2024, pag. 16)

Relacionentreel tipo de artey el tema

Segun (Moreira, 2020) “El monumento, en sentido primitivo, obra realizada por la mano humana y
creadas con el fin especifico de mantener hazafas o destinos individuales (o conjunto de estos), siempre vi-
vos en la conciencia venidera” (p. 237) es decir, menciona que Riegl define el monumento como una
creacion humana que tiene como propdsito preservar la memoria de eventos, logros o figuras signifi-
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cativas, asegurando que su legado perdure en la conciencia de las generaciones futuras. Esta concep-
cién subraya la funcion del monumento no solo como objeto fisico, sino como un medio para mantener
viva la historia y la identidad cultural. Al ser una obra intencionada, el monumento actla como un
vinculo entre el pasado y el presente, invitando a la reflexion y a la conexion emocional con los acon-
tecimientos que representa. En este sentido, el monumento se convierte en un testigo de la memoria co-

lectiva.

Pero, a pesar de su noble propdsito, la nocion de monumento también puede ser problemaética, ya que a
menudo refleja una vision unilateral de la historia. Estos objetos pueden glorificar ciertos relatos mien-
tras marginalizan otros, creando una narrativa sesgada que no incluye todas las voces. Ademas, el es-
tancamiento de estas obras en el tiempo puede llevar a una desconexion entre el significado original y la
realidad contemporanea, cuestionando asi su relevancia y eficacia en el presente. Esto sugiere la necesi-

dad de una reevaluacién critica sobre qué se conmemora y c6mo.

Por lo tanto, la creacion de una obra auditiva, cinética e interactiva escultérica desde el amorfino relacio-
nada con la jerarquia puede ofrecer una alternativa dinamica a los monumentos tradicionales, permi-

tiendo una experiencia mas inclusivay plural de la memoria.

llustracion 10

(Hurtado, 2024, pag. 17)

FUNDAMENTOSDEL TIPO DE ARTE
Contexto natural

Segun (Gombrich, 2007) “El arte escultorico inicia la busqueda de un nuevo lenguaje que esté en
consonancia con los planteamientos estéticos que surgen a finales del XIX” (p. 10) es decir, a finales
del siglo XIX, el arte escultérico comenzo a evolucionar para reflejar nuevas ideas y conceptos estéticos
que desafiaban las tradiciones previas. Este periodo estuvo marcado por movimientos como el modernis-
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mo, que buscaban expresar la experiencia contemporanea y las inquietudes de la sociedad. Los escultores
empezaron a experimentar con formas, materiales y técnicas, alejandose de la representacion realista pa-
ra explorar la abstraccion y la emocion. Asi, la escultura se convirtié en un medio para comunicar
ideas mas complejas y personales, alinedndose con las transformaciones culturales y artisticas de la
época. Esta busqueda de un nuevo lenguaje artistico fue fundamental para el desarrollo de las vanguardias

del siglo XX.

Pero, aungue la busqueda de un nuevo lenguaje en la escultura fue un paso importante hacia la mo-
dernidad, también planteé desafios en la percepcion del arte. La transicion de lo representativo a lo
abstracto puede haber excluido aciertos publicos que no se sienten conectados con estas nuevas formas
de expresion. Ademas, este cambio suscita interrogantes sobre el valor y el significado de la escultura
en un contexto donde la interpretacion se vuelve mas subjetiva, lo que puede generar divisiones en la apre-

ciacion del arte.

Por lo tanto, la creacion de una obra auditiva, cinética e interactiva escultérica desde el amorfino rela-
cionada con la jerarquia desafia las convenciones del arte al fomentar un didlogo entre la obra y el es-

pectador.

llustracion 11

(Hurtado, 2024, pag. 18)

Contexto edificado

Segun (Garcia, 2022) “Manabi es una provincia que conserva sus tradiciones culturales, en el ambito
rural, ya sea por la presencia de recursos, el sentido coman, o por la costumbre rutinaria, que forma par-
te de la propia cultura campesina.” (p.38) es decir, la provincia de Manabi se caracteriza por mante-
ner vivas sus tradiciones culturales, especialmente en sus areas rurales. Este arraigo a la cultura cam-
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pesina se debe a una combinacion de factores, como la disponibilidad de recursos naturales y la
transmision de conocimientos a través de generaciones. El sentido comdn y las practicas rutinarias
también juegan un papel crucial en la preservacion de estas costumbres, que se integran en la vida dia-
ria de sus habitantes. Asi, la identidad cultural de Manabi se fortalece a través de la interaccion conti-

nua entre el entorno y las practicas tradicionales, contribuyendo a la diversidad cultural del pais.

Pero, a pesar de la rica herencia cultural que se conserva en Manabi, es importante reconocer que esta
tradicion puede enfrentar desafios en un contexto de modernizacion y globalizacién. La influencia de
practicas urbanas y la migracién pueden amenazar la continuidad de estas costumbres, llevando a una
posible erosion de la identidad local. Ademas, es crucial reflexionar sobre cémo estas tradiciones son
valoradas y representadas, ya que la comercializacion de la cultura puede distorsionar su significado

original y su funcién en la comunidad.

Por lo tanto, al involucrar al espectador de manera activa, esta obra no solo desafia las nociones de autoridad
en el arte, sino que también fomenta un dialogo que puede revitalizar y democratizar la expresion cul-

tural en un mundo en constante cambio.

llustracion 12

(Hurtado, 2024, pag. 19)

Contexto social

Segln (Escudero, 2018) “El arte, en especial la escultura, puede suponer una herramienta para re-
forzar los vinculos entre la ciudad y sus habitantes” (p. 5) es decir, el arte, y especificamente la escul-
tura, tiene el potencial de crear conexiones significativas entre la ciudad y sus residentes. A través de la
instalacién de obras en espacios publicos, se pueden fomentar interacciones sociales y fortalecer el sen-
tido de comunidad. La escultura actia como un punto de encuentro y dialogo, invitando a las personas

a reflexionar sobre su entorno y su identidad colectiva. Ademas, estas obras pueden representar la his-
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toria, cultura y valores de la comunidad, convirtiéndose en simbolos que unen a los habitantes. En este
sentido, la escultura no solo embellece el espacio urbano, sino que también contribuye al bienestar so-
cial y cultural.

Pero, a pesar de su potencial para fortalecer los vinculos comunitarios, la escultura en espacios publi-
cos también puede enfrentar criticas. A menudo, las obras pueden ser percibidas como impuestas o
desconectadas de las realidades locales, especialmente si no reflejan la diversidad de la comunidad.
Ademas, el proceso de seleccion y financiamiento de estas esculturas puede estar influenciado por
intereses politicos 0 econémicos, loque podria limitar su relevanciay efectividad.

Por lo tanto, la creacion de una obra auditiva, cinética e interactiva escultorica desde el amorfino rela-
cionada con la jerarquia puede ofrecer una oportunidad Unica para reconfigurar las relaciones entre el

arte y la comunidad.

llustracion 13

(Hurtado, 2024, pag. 20)

REFERENTE AUTOR
Henry Moore

Segln (Fernandez-Cao, 2008) “La poesia y la escultura tratan sobre personas que intentan expresar
sus impresiones sobre la vida, sobre la naturaleza, sobre sus respuestas hacia el mundo” (p. 222) es
decir, tanto la poesia como la escultura son formas de arte que permiten a los artistas comunicar sus
experiencias y percepciones del mundo que los rodea. Ambas disciplinas buscan capturar y expresar
emociones, reflexiones y relaciones humanas, ya sea a través de palabras o de formas materiales. En este
sentido, los escultores y poetas se convierten en intérpretes de la realidad, utilizando su creatividad pa-

ra explorar temas universales como la vida, la naturaleza y la existencia. La conexion entre estas artes
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resalta la importancia de la expresion personal y la subjetividad en la creacién artistica, ofreciendo al

espectador una ventana hacia las inquietudes y visiones de los artistas.

Pero, aunque la poesia y la escultura comparten el objetivo de expresar experiencias humanas, sus
medios y enfoques son inherentemente diferentes, lo que puede generar desafios en su interpretacion.

Mientras que la poesia utiliza el lenguaje para evocar imagenes y emociones, la escultura se basa en la
formay el material, lo que puede resultar en una comunicacion menos inmediata. Esta diferencia puede
Ilevar a que algunas audiencias se sientan mas conectadas con una disciplina que con la otra, subrayan-

do la necesidad de un contexto adecuado para apreciar plenamente el mensaje de cada obra.

Por lo tanto, esta interactividad no solo desafia las jerarquias tradicionales del arte, sino que también
permite una conexion mas profunda y personal con la obra, formando un didlogo enriquecedor entre ar-

te y la comunidad.

llustracion 14

(Hurtado, 2024, pag. 21)

Luis Ortiz Berrocal

Segun (Berrocal, 2024) “Es posiblemente la escultura, de entre las artes, la que ha mantenido una
mayor fidelidad a sus principios, hasta que a finales del siglo XIX parecia haber alcanzado la obso-
lescencia como arte autonoma.” (p. 57) es decir, la escultura, a lo largo de la historia, ha mantenido
una continuidad en sus principios y técnicas tradicionales més que otras formas de arte. Sin embargo,
hacia finales del siglo XIX, comenz6 a percibirse como una forma de expresion estancada o desfasada,
debido a los cambios radicales en el arte moderno y la aparicién de nuevas corrientes y medios artisticos.
En ese momento, la escultura parecia perder su relevancia autdnoma frente a disciplinas como la pin-
tura y nuevas formas experimentales, lo que provocé una crisis en la concepcidn tradicional de la es-
cultura.
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Pero este argumento puede simplificar demasiado el proceso de transformacion de la escultura. Si bien
enfrent6 una crisis a finales del siglo XI1X, la obsolescencia no fue absoluta. Artistas como Rodin, por
ejemplo, desafiaron las normas clasicas, impulsando una renovacién que abrié paso a la escultura
moderna, demostrando que la disciplina no quedd estancada, sino que evoluciond. Por lo tanto, la
creacion de una obra auditiva, cinética e interactiva escultérica desde el amorfino, relacionada con
la jerarquia, romperia con los moldes tradicionales al incorporar movimiento y parti-cipacion,
revalorizando la escultura como un arte dinamico que desafia estructuras rigidas y fomenta nuevas

experiencias sensoriales.

llustracion 15

R2AN

(Hurtado, 2024, pag. 22)

Alexander Calder

Segun (Lépez, 2007) “Los ‘moviles’ de Calder representan una culminacion, en el arte escultorico,
del vitalismo nietzscheano.” (parr. 2) es decir, los “mdéviles” de Alexander Calder no solo son escultu-
ras en movimiento, sino que también encarnan las ideas de vitalismo propuestas por Nietzsche, que en-
fatizan la energia, el cambio y la celebracion de la vida. Calder transforma la escultura tradicional al
integrar el movimiento fisico, lo que refleja la dindmica de la existencia y la busqueda de alegria y li-
bertad. Esta conexion entre su obra y la filosofia de Nietzsche sugiere que el arte puede ser un medio para
expresar el frenesi creativo y la aceptacion del cambio, liberandose de las restricciones del academicis-

mo y la figuracion estatica.

Pero esta interpretacion puede simplificar la complejidad de la obra de Calder. Si bien sus “moviles”
reflejan el vitalismo nietzscheano, también es crucial reconocer que su arte se basa en principios
constructivistas y de disefio, donde el equilibrio y la forma juegan un papel fundamental. La conexién

con Nietzsche aporta una dimensién filosofica, pero no debe eclipsar la innovacion técnica y estética
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gue caracteriza a sus esculturas cineticas.

Por lo tanto, la creacion de una obra auditiva, cinética e interactiva escultérica desde el amorfino, re-
lacionada con la jerarquia, revitalizaria la tradicion popular al incorporar movimiento y sonido, desa-
fiando las estructuras rigidas y celebrando la libertad creativay la interaccion dinamica.

llustracion 16
T )
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(Hurtado, 2024, pag. 23)
FUNDAMENTOSDEL AUTOR

Henry Moore fue un escultor britanico cuyas obras redefinieron la escultura moderna a través de formas
organicas y abstractas, inspiradas en el arte primitivo, el surrealismo y la naturaleza. Sus figuras, es-
pecialmente los cuerpos humanos con huecos y vacios, buscaban una conexién simbiotica con el pai-
saje, reflejando una poética visual. Moore encontraba en la poesia una resonancia estética, al igual que
los poetas, exploraba las tensiones entre lo visible y lo invisible. Su obra compartia con la poesia la ca-
pacidad de sugerir mas alla de lo literal, creando una experiencia emocional y estética a través de formas

que evocaban ritmos y armonias.

llustracion 17
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(Hurtado, 2024, pag. 24)

Luis Ortiz Berrocal, escultor y doctor ingeniero industrial, se destac6 por fusionar la tradicion escul-
torica con los avances tecnoldgicos, generando un enfoque innovador en el arte contemporaneo. Sus obras re-
flejan una busqueda constante de nuevas formas de expresion mediante el uso de materiales industriales

y técnicas avanzadas de fabricacion. Berrocal se centrd en la interaccion entre la escultura y la tecnolo-
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gia, explorando como los procesos industriales pueden transformar el lenguaje artistico tradicional. Su ac-
cionar en el arte busco romper con los cdnones cléasicos, incorporando movimiento, estructuras comple-

jas y el dinamismo propio de la eramoderna en sus esculturas

llustracion 18
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(Hurtado, 2024, p4g. 25)
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Desde el pensamiento de Nietzsche, Alexander Calder encarna el vitalismo y la celebracion del movi-
miento como fuerzas creativas en su obra escultérica. Sus “moéviles” representan el dinamismo'y el fluir
constante de la vida, reflejando la idea nietzscheana de la transformacion perpetua y el ““si” a la existen-
cia. Calder rompid con el estatismo de la escultura clésica al incorporar el movimiento real, desafiando los
principios tradicionales del arte figurativo. Su accionar en el arte cinético conect6 con las nociones dioni-

siacas de Nietzsche, en las que el frenesi creativo y el juego eran fundamentales, abriendo nuevas posibili-

dades expresivas en la escultura moderna.

llustracion 19

Yare

(Hurtado, 2024, pag. 26)

OBRAS DEL AUTOR RELACIONADAS

Henry Moore Three Points Principio creativo

En Three Points (1939-40) de Henry Moore, el principio creativo central es la tension espacial y el
dialogo entre volumenes. Moore juega con la relacién entre tres formas abstractas, creando un equili-
brio dindmico en el que los espacios vacios entre las formas son tan importantes como las masas soli-
das. La interaccion de los puntos genera una sensacion de movimiento y conexion, aunque las figuras

permanecen inmoviles.
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¢Como usa el autor este principio?

Moore utiliza este principio de tension espacial para destacar el vacio entre las formas y sugerir una
interaccidn invisible entre ellas. Las tres puntas parecen atraerse entre si, generando una sensacion de
energia contenida y movimiento latente, lo que enriquece la experiencia visual de la escultura.

¢Como se puede usar este principio para lograr el tema propuesto?

Este principio puede trasladarse a una obra escultérica cinética y auditiva, donde las formas, al mo-
verse, produzcan sonidos arménicos que representen el didlogo del amorfino. La jerarquia se podria
simbolizar a través de diferentes alturas o tamafios de las formas, y sus movimientos podrian interac-
tuar entre si, creando tensiones visuales y sonoras. La interaccion de los participantes con la obra (quizas
manipulando el movimiento de las formas) generaria variaciones en el ritmo y el tono del so-nido,
reflejando el dinamismo social y cultural del amorfino.

llustracion 20
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(Hurtado, 2024, pag. 27)

Luis Ortiz Berrocal Algaidas Principio creativo

El principio creativo central en Algaidas es la tension geométrica y el equilibrio dinamico. Berrocal
utiliza formas geomeétricas puras que juegan con la tension estructural y el espacio vacio, generando
una composicion equilibrada que transmite estabilidad, pero también la sensacién de movimiento po-
tencial.

¢COmo usa el autor este principio?

Ortiz Berrocal emplea formas geométricas rigidas que se ensamblan en una configuracion precisa. A
traves de la disposicion de los elementos y su interaccion con el espacio, la escultura logra un equili-
brio visual que sugiere movimiento sin que las piezas se desplacen. La obra explora el contraste entre
la solidez del acero y la ligereza aparente del conjunto.

¢Como se puede usar este principio para lograr el tema propuesto?
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Este principio puede aplicarse creando una escultura cinética con componentes moviles que simboli-
cen jerarquias culturales presentes en el amorfino. Las formas geométricas podrian estar organizadas
segun una estructura jerarquica (tamafios, alturas o distancias que representen roles sociales). Al mo-
verse, las piezas podrian generar sonidos que varien en tono e intensidad segln su posicion o inter-
accion, reflejando el didlogo musical del amorfino. La interaccion del espectador podria activar los
movimientos y modificar los sonidos, permitiendo que el pablico participe en la creacion de un ritmo
y armonia que evoquen la estructura jerarquica y dindmica de esta tradicion popular.

llustracion 21
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(Hurtado, 2024, pag. 28)

Alexander Calder Crag with Red Heart Principio creativo

El principio creativo central en Crag with Red Heart es el equilibrio visual y el contraste cromatico.
Calder utiliza formas abstractas estaticas (stabile) que sugieren movimiento a través de su disposicion
asimétrica y el uso de color, creando una tension entre la estabilidad fisica y la sensacién de movi-
miento.

¢Como usa el autor este principio?

Calder organiza las formas geométricas de manera que parecen estar en equilibrio precario, sugirien-
do movimiento, aunque la escultura es estatica. El contraste entre los colores intensos, especialmente
el rojo del “corazén”, crea un punto focal que dinamiza visualmente la obra. A través de la relacion
entre los volimenes y el espacio, Calder genera una interaccion visual que invita al espectador a
imaginar el movimiento.

¢Cbémo se puede usar este principio para lograr el tema propuesto?

Este principio puede aplicarse a la creacion de una obra donde los elementos moéviles (formas geomé-
tricas o figurativas) estén equilibrados de manera que cada movimiento altere la armonia visual y

auditiva, generando sonidos que representen la estructura jerarquica del amorfino. El “corazén rojo”
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puede simbolizar el centro emocional o cultural de la obra, mientras que las formas mdviles represen-
tan las voces y roles jerarquicos del amorfino. Al interactuar, los espectadores podrian modificar los
movimientos y sonidos, creando una experiencia cinética y auditiva que refleje el dialogo de poder y
emocion en esta tradicion cultural.

llustracion 22
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(Hurtado, 2024, pag. 29)

OBRA ESCOGIDA DE REFERENCIA

Henry Moore

Segun (Rey, 2012) "El secreto del agujero es la fascinacion enigmatica de las cuevas, las colinas y los
acantilados". (parr. 35) es decir, menciona a Henry Moore que hace referencia al agujero como un
elemento fundamental en sus esculturas, comparandolo con la fascinacion que las formaciones na-
turales, como cuevas y acantilados, despiertan en el ser humano. Estos espacios vacios dentro de sus
obras generan misterio y conexién con la naturaleza, invitando al espectador a explorar tanto la escul-
tura como el espacio que la rodea. El agujero no solo modifica la forma externa, sino que también in-
troduce una dimension interna que interactia con la luz y la sombra, ampliando las posibilidades de
interpretacion y experiencia visual de la obra.

Pero, aunque la fascinacion por el vacio en las esculturas de Henry Moore es clave para su estética, se
puede cuestionar si este enfoque se limita a una simple referencia a la naturaleza. El agujero puede
verse también como un recurso que, aunque innovador, corre el riesgo de repetirse sin explorar otras
formas de ruptura. Ademas, el vacio en sus obras podria interpretarse como un simbolo de incomple-
titud, lo que deja en duda si realmente busca invitar a una interpretacién activa o simplemente generar
una atraccion visual.

Por lo tanto, la creacion de una obra auditiva, cinética e interactiva escultorica desde el amorfino rela-

cionado con la jerarquia deberia incorporar el vacio como un espacio para la interaccion y el dialogo,
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donde el movimiento y el sonido reflejen la dindmica entre poder y tradicion.

llustracion 23

(Hurtado, 2024, pag. 30)

Principio creativo de la obra

Henry Moore utiliza como principio clave la abstraccion orgénica en su escultura, donde las formas
naturales y humanas se simplifican y distorsionan para destacar el movimiento y la interaccion con el
espacio. Su obra se caracteriza por volimenes curvos y fluidos que invitan al espectador a recorrerla
visual y fisicamente, permitiendo multiples perspectivas.

Elementos que deberian ser tomados en consideracion en la nueva obra

Movimiento: Como en la obra de Calder y Moore, el movimiento debe ser un elemento central.
Representando la fluidez y la naturaleza cambiante del poder y la jerarquia.

Sonido: Dado que es una obra auditiva, el sonido deberia estar vinculado al movimiento. Interactivi-
dad: La obra debe invitar al espectador a participar, tal vez tocando partes de la escultura o caminando
alrededor de ella. Esto permitira que la jerarquia no sea algo estatico, sino que se construyay re-
construya con la intervencion de quien interactue.

Formas organicas: Siguiendo los principios de Moore, las formas deben ser abstractas pero evoca-
doras, inspiradas en la naturaleza y el cuerpo humano, representando la conexion entre lo jerarquico y
lo vital.

Espacio y escala: Considerar el entorno donde se colocaré la escultura es clave. La obra debe interac-
tuar con el espacio de manera que las jerarquias representadas se sientan imponentes o accesibles, de-

pendiendo de la perspectiva del observador.

INTERPRETACION DE LA OBRA ESCOGIDA

Modos de interpretacion

Segun (Panofsky, 1998) “El mundo de las formas puras, reconocidas, asi como portadoras de signi-
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ficados primarios o naturales, puede ser llamado el mundo de los motivos artisticos. Una enumera-
cién de estos motivos seria una descripcion pre-iconografica de la obra de arte.” (p. 4) es decir, Pa-
nofsky plantea que las formas que vemos en una obra de arte, como figuras, colores o composiciones,
contienen significados basicos que todos podemos reconocer de manera intuitiva. Estos elementos
constituyen los motivos artisticos, y describirlos es el primer paso para interpretar una obra. Este ni-
vel de andlisis es superficial y no considera el contexto histérico o simbolico, sino que se enfoca
en lo que es visualmente evidente. Por tanto, es un punto de partida para comprender una obra de arte,
antes de adentrarse en su simbolismo méas profundo o en sus implicaciones culturales.

Pero este enfoque pre-iconografico de Panofsky, aunque Util para una primera aproximacion a la obra
de arte, puede resultar limitado al no considerar de inmediato el contexto cultural o histérico. Ignorar
estos aspectos puede llevar a una interpretacion incompleta, especialmente en obras cargadas de sim-
bolismo o referencias especificas. Es necesario complementarlo con analisis mas profundos que co-
necten las formas con su significado mas amplio, trascendiendo la percepcion inmediata.

Por lo tanto, la creacion de una obra auditiva, cinética e interactiva escultorica desde el amorfino rela-
cionado con la jerarquia debe ir mas all4 de las formas visibles, integrando elementos simbdélicos y
culturales que reflejen el contexto social y las relaciones de poder, enriqueciendo la interpretacion.

llustracion 24

(Hurtado, 2024, pég. 32)

Como una obra artistica se sostiene por un referente

Segln (Goodman, 2017) “La cognicion humana requiere siempre un soporte «artificial» sobre el cual
construir una variedad de mundos, mundos que habitamos y que, a su vez, llenan de contenido
nuestra experiencia.” (p.23) es decir, la cita sugiere que el pensamiento humano necesita herramien-
tas externas, como simbolos o lenguajes, para construir y comprender diferentes realidades. En el arte,

una obra se sostiene por un referente, ya que necesita un marco simbolico o cultural que le dé signifi-
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cado. Este referente actia como el “soporte artificial” sobre el cual el espectador puede interpretar la
obra, Ilenando de contenido su experiencia. Sin ese referente, la obra podria carecer de un contexto
claro, dificultando la creacion de un mundo cognitivo que el espectador pueda habitar o comprender.
Pero, aunque es cierto que una obra se sostiene por un referente, este enfoque puede limitar la
interpretacion artistica al depender demasiado del contexto externo. Al centrarse exclusivamente en
los referentes culturales o simbdlicos, se corre el riesgo de restar valor a la capacidad de una obra pa-
ra ser comprendida de manera intuitiva o universal. Las obras de arte también pueden trascender su
contexto original, permitiendo maultiples interpretaciones que no requieren de un conocimiento pro-
fundo de los referentes, lo que abre nuevas posibilidades de significado.

Por lo tanto, la creacion de una obra auditiva, cinética e interactiva escultorica desde el amorfino, re-
lacionada con la jerarquia, deberia equilibrar el uso de referentes culturales con la posibilidad de in-
terpretaciones universales, permitiendo que la obra sea accesible tanto a quienes conocen el contexto
COmo a quienes no.

llustracion 25

(Hurtado, 2024, pag. 33)

Definicion de los elementos a interpretar Abstraccion organica: Como Moore, las formas deberian
ser abstractas, inspiradas en la naturaleza y en el cuerpo humano. Esto reflejaria la esencia del
amorfino, donde las jerarquias sociales se entrelazan con la tradicion y la cultura popular de mane-ra
fluida y no rigida.

Espacio vacio y volumen: Siguiendo el principio de Moore, los espacios vacios o huecos dentro de la
escultura deben tener un papel crucial, simbolizando las tensiones y vacios en la estructura jerarquica
del amorfino. Los vacios podrian representar silencios o pausas en el dialogo, elementos importantes

en la interaccidn social.

Tension y equilibrio: Las formas deben sugerir una tension entre el movimiento y el reposo, caracte-

ristica fundamental en la obra de Moore. Esto puede representar la fluctuacion de poder dentro de las
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jerarquias del amorfino, donde los roles sociales se equilibran o tensan segun la interaccidn entre los
participantes.

Movimiento sugerido: Aunque Moore solia trabajar con formas estéticas, el concepto de movimiento
implicito debe estar presente. La obra podria incluir elementos cinéticos que, aunque moviles, con-
serven una sensacion de equilibrio estable, como ocurre en la relacion jerarquica del amorfino.

Forma y sonidos integrados: Los sonidos generados por la interaccidn con la escultura deben inte-
grarse de manera arménica con la forma, reflejando el didlogo del amorfino. Las variaciones sonoras
pueden reforzar la idea de jerarquia, donde diferentes tonos representan distintos niveles de poder o
autoridad en el canto.

Interaccion con el espacio: Como en la obra de Moore, la escultura debe dialogar con el entorno. La
interaccion del espectador con la obra debe cambiar la percepcion de la jerarquia en el amorfino, don-
de los movimientos de la escultura y el sonido que produce responden a la participaciéon activa, alte-
rando su estructura y dindmica jerarquica.

llustracion 26

(Hurtado, 2024, pég. 34)

LISTADO DE FUNDAMENTOS
e Manifestacion de influencias culturales
e Forma de expresion viva
e Pasado y presente

e Nuevas generaciones

Uso accesible de figuras literarias
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e Educacién musical

e Entender el movimiento mas alla de las fuerzas simples
e  Conexion emocional profunda

o Reconsideracién de los limites de la escultura

e Experiencia inclusiva y plural de la memoria

e Espacio de conexién y fomentacion del dialogo
¢ Un mundo en constante cambio

¢ Reconfigurar las relaciones entre el arte y la comunidad
e Proceso creativo

e Arte dinamico

o Desafio de estructuras rigidas

e Conexion simbiotica mas alla de lo literal

e Estructuras complejas

o Nuevas posibilidades expresivas

e Interacciény dialogo

¢ Integracion de elementos simbolicos

Uso de referentes culturales

PROPUESTA INNOVADORA

llustracion 27

Fundamanos sinptficados

on 4 ginbiolon

(Hurtado, 2024, pég. 39)
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"Um experiento. oOuuvYe wondo & maleviol expu'xmen’(a&o wovre
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UNO. ODIA, HNO ON PIOLED CONWO que o\mmba ~enkido wordo lodos
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wnsciexx\e \ re(v\enc'x\, elementos clove de o mekowgnn.icsn. (\ ox\\s\c\
Y\eces\lu desavvollar 1& CQPQUAOA AE’. mor\';\oteox W Process,
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e\ m\e%\(xcj.on 5\<5mncuhua.
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| 2 TRADICION ORAL 3 Musica

FReseRVACION DE LA TRADUON ORAL
EN UN MUNDO GLORBALIZADO

"L 5ER MOMAND NACE CON ALGON SENTIDO DE MELODIA ¥ DE RITMO"
(NAvagRO 2010, P.13)
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A0 NONUMENTAL D LA
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“ ORDEN BEOMETRICO!

“f,\ o(c\ev\ que 00%e(UAMOS en uno. obval Ae ovle no es como & de un
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UNQ oW MOYTUO. VIVOL. /\.05 pO&\eS cle la doro eb{dn en u:)ns\on\e
dicﬁxxao entie ot Lo wleroaccion es lo que do wherendo \ onidod
o Lo expevienda exélia.

@e\o, eota ato {o\rn\olén webkiorw ,L-\ Coxm en qoe mwchas
veces 52 enseno. o evala el adte, Lomo 2t fuero uno rmola.
Dewe\, nos WWite o valevar el proceso cceolivo Lomo olgo
VIVISRY combiante. No \'\A.\{ Una unice. fotmae tteda de Lomponey
U O el equ'\\lb(io en e\ ade o 103:& medionte sensibi-
lidad, no pox nposiacn de recal,o.s.

Por Lo Lom\o, wmpcex\&o que el avle €5 vnal gom\o. de onoki -
{mem&o qu(’, ﬁp\’e Low\(\,u \)'La.& mbmo..\jo e Pue,Ae me&iv 6d0
pox es\wduvo.s cewod.us. Ap(edo mas'\n \.L\Oevrl(o,(\ Ae «eow

desde o e»pexie)ncia Qp\én\:im.
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"L A TRADIUCN ORAL E5 UN FENOMENO RICO

COMPLESO, QUE SE (CONVIRTIO EN EL MEDIO MAS
UTILIZADO A LO LARGO DE LOS SI6L05 PARA
TRANSFERIR SABERES Y EXPER\ENCIAS

( C\VALLERD, 2003)
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ARTISTICA € 3ULTURA

memm sou; ;aga,pmvo..mm ceamﬂneaeuos B
S0PONER UNA HERRAMIENTA PARA mo&zm*

ONA OBAA CON 500 MIRARLA" ( Zweig 1a38)
‘Lowm_wws ENTRE (A CHOAD ¥ 5US RANTANTES

(ESCUDERD, 2018, p-3)




"6‘ orden en ono ob(Q dC Q“Q es ﬂ\OVFO\d%i(D, wmo L\ AC ON 0100
niomo vivo, donde codo porte Kene ventido sdo on celodon on A
el 40d0" (Dewey, 13) £ decir, Dewey compava la estiuctua de uno. #
olora. de ovle on la forma en Lo que eston Orscmi on sey vivo.
(.)du e,\emev\lo de Lo cora no cuv\dor\a de manera Q.(SLNL;. S\NO

que so volor y su forma dependen de s elacidn con Los demas
potes £l e, entonces, se construye como vn wevpo: con ritmo,

equilibiio y cohesion nderna. £l oate nace desde aderdro hodo o fuen Lk
AO LOMO 1M pOSGON exlev no.. tste Yipo de arden veﬂejo. weamiento,
evoludoh y coherendio. orpinica.

Pero, este entoque vompe con Lex idea de que Lo forma es unmdde
al que v dehe oﬂ»cxplox e\ condenido. Dewey nos mueskeo. que o
forma. e geneca "mlo con Lo experienco. artislico, no andes. ko dio
Jomo formoan miendios 4@ vive, se sienle y se piensa..tste punio de
visto. volora, e pxocesom\o Pou\-e éd !esu\%.

ot o Yonto, entiendo que una doto. vedadera. crece desde su jnlevior,
me INSpuc. O Gear sin forsav, dejande que Lo dora se consiio yo.

desde LS utuencios.ﬂ cu\e,a':( e vuelve mMos Sncero Y Yo Fur\do
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