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Tema: Analisis de la influencia de la reproduccion mediante el grabado en el arte

triuno sensitivo olfativo.

Pregunta general

¢De qué manera el componente olfativo de la tinta de aguacate y la
reproducibilidad del grabado inciden en la experiencia sensitivo-olfativa y simbdlica del
espectador, desde el enfoque del arte triuno sensitivo olfativo?
Abstract

How do the origin of the material and the printing technique transform the
sensory experience of a work of art? This research explores how the olfactory
component of an organic ink and the reproducibility inherent to printmaking influence
the viewer's sensory-olfactory and symbolic experience. The study draws on the triune
sensory-olfactory art approach, based on MacLean's (1990) triune brain model and the
neuroanatomical specificity of smell, as a framework for bringing together instinct,
emotion, and reason through aromatic stimulus as an aesthetic access route. An
experimental ink derived from avocado seed extract (Persea americana) was developed,
documenting its chromatic, olfactory, and technical behavior during the printmaking
process. Using a mixed exploratory approach grounded in Research-Creation, a
Phenomenological Intensity Scale was applied to 20 participants, complemented by
direct behavioral observation. The results show an overall medium-high perceptual
trend (global average 3.43), with material naturalness (V3=3.9), ethical evaluation of
the residue (VV5=3.7), and visual impact (V6=3.6) as the highest-intensity variables,
while activation of sensory memory (V2=2.9) had the lowest intensity, suggesting a
non-direct relationship between olfactory perception and memory evocation. It is
concluded that the integration of smell into printmaking fosters an aesthetic experience
that goes beyond the visual, bringing into focus the viewer's instinctive, emotional, and
symbolic dimensions.

Keywords: printmaking, triune olfactory sensitive art, Persea americana,
olfaction, organic materiality, reproducibility.
Resumen

¢De qué manera el origen del material y la técnica de impresion transforman la
experiencia sensorial de una obra de arte? Esta investigacion explora como el
componente olfativo de una tinta organica y la reproducibilidad propia del grabado

influyen en la experiencia sensitivo-olfativa y simbolica del espectador. El estudio parte
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del enfoque del arte triuno sensitivo olfativo, basdndose como referencia en el modelo
del cerebro triuno de MacLean (1990) y de la especificidad neuroanatémica del olfato,
para juntar instinto, emocion y razén a traves del estimulo aroméatico como via de
acceso estético. Se desarroll6 una tinta experimental derivada del extracto de semilla de
aguacate (Persea americana), documentando su comportamiento cromatico, olfativo y
técnico durante el proceso de grabado. Mediante un enfoque mixto de caracter
exploratorio, sustentado en la Investigacién-Creacion, se aplicé una Escala de
Intensidad Fenomenoldgica a 20 participantes, complementada con observacion
conductual directa. Los resultados muestran una tendencia perceptiva media-alta en
general (promedio global 3.43), con la naturalidad del material (\V3=3.9), la valoracién
ética del residuo (V5=3.7) y el impacto visual (V6=3.6) como las variables de mayor
intensidad, la activacion de memoria sensorial (V2=2.9) fue la de menor intensidad,
alegando asi una relacién no directa entre percepcion olfativa y evocacion de recuerdos.
Se llega a concluir que la integracion del olfato en el grabado favorece una experiencia
estética que sobresale de lo visual, poniendo en foco las dimensiones instintiva,

emocional y simbdlica del espectador.

Palabras clave: grabado, arte triuno sensitivo olfativo, Persea americana, olfato,
materialidad orgéanica, reproducibilidad.

Introduccion

La disciplina artistica del grabado que se caracteriza por su reproduccién técnica
ha experimentado una expansion a otros ambitos mas alla de la gréfica pura. Gallardo
Fernandez (2015) documenta cémo las practicas contemporaneas de la grafica van mas
alla de la 1dmina, ahora la puesta en escena y la incorporacién de experiencias
sensoriales nos ayudan a re escribir el canon de la estampa. Desde esta perspectiva, la
eleccion del material no es solamente un dato técnico, sino que contiene significado:
estético y simbdlico. Vila Castro (2019) sostiene que la evolucion histérica del grabado
no puede desvincularse de los soportes y las sustancias con que se imprime, pues estos
determinan tanto la huella visual como la identidad sensorial de la obra. Ahora con el
fin de abordar un aspecto poco explorado de los materiales organicos en esta disciplina,
tenemos: la reproducibilidad que es el rasgo definitorio del grabado desde sus origenes,

en tensién con la inestabilidad propia de sustancias naturales, cuyo color, textura e
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incluso aroma pueden variar de una toma a otra, por lo cual nos enfrentamos a la
variable de la muestra unica vs la seriada.

Al mismo tiempo, la investigacion en neurociencia y percepcion sensorial ha
incrementado el interés por el papel del olfato en la experiencia estética. McDonough
(2024) sefala que el olfato es el Unico sentido con conexidn directa al sistema limbico,
responsable de las respuestas emocionales y la memoria, lo que lo convierte en un canal
privilegiado de acceso a experiencias significativas. Este fundamento bioldgico
encuentra una contraparte teorica en el modelo del cerebro triuno propuesto por
MacLean (1990), segun el cual el ser humano integra tres niveles de procesamiento:
instintivo, emocional y racional, cuya activacion simultanea puede ser propiciada por
estimulos multisensoriales. Cabe sefialar que este modelo, pese a su utilidad heuristica,
ha sido objeto de revisiones criticas en la neurociencia contemporanea, que cuestionan
la separacidn tajante entre las tres estructuras cerebrales; no obstante, su valor como
marco interpretativo para pensar la activacion conjunta de lo instintivo, lo emocional y
lo simbdlico ante un estimulo artistico continda siendo pertinente para los fines de este
estudio. A partir de esta unién entre el modelo triuno y la especificidad neuroanatémica
del olfato, se propone en este articulo el concepto de arte triuno sensitivo olfativo,
dénde se incorpora el componente odorifero para la produccion artistica para poder
Ilegar a activar una respuesta instintiva al estimulo, ligada al espectador, para que a

partir de este se pueda analizar y racionalizar la interpretacion de la obra.

Esta propuesta se enfrenta al canon ya consolidado en torno al arte olfativo.
Verbeek y van Campen (2013) han documentado la carencia histérica de un vocabulario
especifico para nombrar la experiencia olfativa en el arte. En esa misma linea, Verbeek
(2021) ha propuesto herramientas conceptuales, tales como la organizacion de
neologismos olfativos en fuentes artisticas, para corregir ese vacio terminoldgico.
Debido a esta ausencia de lenguaje olfativo es necesario crear una teoria mas amplia
para la percepcién en el ambito artistico.

Al tratarse de los materiales organicos aplicados a procesos de impresion, Devia
Pineda y Saldarriaga (2005) documentaron que la semilla de aguacate (Persea
americana) contiene pigmentos naturales con propiedades colorantes aprovechables en
contextos artesanales. En el campo textil de Lazo, Hinojoza y Pérez (2011), registraron
el uso de insumos ecoldgicos en serigrafia como alternativa sostenible a los tintes

sintéticos. A esto se le suma un componente odorifero propio del material, cuya
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influencia en la percepcion del espectador no ha sido documentada previamente en el
campo del grabado artistico. En efecto, mientras la aplicacion de tintas organicas se ha
estudiado en relacion con su sostenibilidad y su comportamiento cromatico, su
dimensidn olfativa, y la manera en que esta se ve afectada por la l6gica seriada y
reproductiva propia del grabado, constituye un vacio especifico que este articulo busca
atender. Bennett (2010), desde su punto de vista de filosofia de la materia viva, postula
que los materiales son medios con la capacidad de afectar y transformar la experiencia
humana de manera activa. Esto acentla que el uso de la tinta de aguacate sobresale de
su dimension técnica.

Después de estudiar estos antecedentes: el simbolismo del material, los sentidos
en la experiencia estética y artistica, la falta de documentacion, estudio sobre arte
olfativo, y la capacidad que tiene la tinta de la pepa de aguacate para convertirse en un
medio que pueda trabajar con la técnica de grabado. Ante este escenario se plantea la
siguiente pregunta de investigacion: ¢De qué manera el componente olfativo de la tinta
de aguacate y la reproducibilidad del grabado inciden en la experiencia sensitivo-
olfativa y simbdlica del espectador, desde el enfoque del arte triuno sensitivo olfativo?
Objetivo general

Analizar la influencia de la materialidad olfativa de la tinta de aguacate y la
reproducibilidad técnica del grabado en la experiencia sensitivo-olfativa y simbolica del
espectador, para comprender su aporte a la configuracién del arte triuno sensitivo
olfativo como enfoque de creacion grafica contemporanea.

Objetivos especificos

1. Organizar la preparacion artesanal de la tinta a partir del residuo
de aguacate también conocida como Persea americana, para asi reconocer su
comportamiento cromatico, olfativo y su capacidad de transferencia sobre el
soporte.

2. Relacionar los niveles de percepcion olfativa y activacion de
memoria sensorial observados en el espectador, para explorar el vinculo entre el
estimulo aromatico y el recordar experiencias sensoriales.

3. Interpretar los niveles de activacion reptiliana, limbica y
neocortical registrados en el espectador, integrando los resultados globales de la
Escala de Intensidad Fenomenologica y las observaciones conductuales por lote,
para concretar asi la relacion entre el arte triuno sensitivo olfativo y la

reproduccion de la técnica en dicha experiencia.
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Marco tedrico
Cerebro triuno

Paul MacLean (1990) expresa que el cerebro humano funciona como un sistema
integrado por tres estructuras de origen evolutivo distinto: el complejo reptiliano, el
sistema limbico y el neocortex. En el arte sensitivo, el cerebro reptiliano procesa el
estimulo sensorial inmediato, el sistema limbico maneja lo emocional y el neocdrtex
resuelve el significado simbdlico.

La simultaneidad del proceso en esta triada es lo que brinda el toque. Cuando el
sistema limbico procesa el estimulo olfativo se conecta con el neo cortex que lo
verbaliza, asi se genera el sentimiento antes de que se racionalice. Por lo tanto, el
cerebro triuno fundamenta tedricamente por qué el arte sensitivo olfativo es una
herramienta de conocimiento profundo: permite al espectador acceder a niveles de
conciencia primarios que la imagen visual, por si sola, no siempre logra activar.

Cabe precisar que el modelo del cerebro triuno ha sido objeto de revisiones
criticas en la neurociencia contemporanea, que cuestionan la separacion funcional
tajante entre sus tres estructuras y proponen en su lugar modelos de procesamiento
adaptativo e interdependiente (Steffen et al., 2022). No obstante, su valor heuristico para
pensar la activacion simultanea de lo instintivo, lo emocional y lo simbdlico ante un
estimulo artistico continta siendo pertinente para los fines interpretativos de este
estudio.

Sustentabilidad Material y Responsabilidad Etica en los Procesos de Creacion
Artistica

Lazo, Hinojoza y Pérez (2011) destacan que el uso de insumos ecoldgicos
genera productos de alto valor bioldgico y ético. Esta postura se refuerza con la teoria
del Materialismo Vibrante de Bennett (2010), quien propone que la materia no es un
elemento pasivo o inerte, sino que posee una vitalidad propia capaz de afectar a los
seres humanos. Desde esta perspectiva, se puede utilizar el tinte de la pepa de aguacate
como medio que influya en el espectador.

El artista tiene que tener en cuenta que al trabajar con este material organico
implica que existen variables, la tendencia a oxidarse, a cambiar de tono, o la perdida de
intensidad cromatica.

El grabado y su reproducibilidad
Vila Castro (2019) defiende que el grabado es una construccion simbolica que

deja huella en la materia y en la memoria. Esta visidn se propaga en la grafica
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contemporanea, donde la estampa va mas alla de los limites de lo bidimensional y lo
puramente visual para interactuar con el espacio y otros sentidos. Gallardo Fernandez
(2015) documenta como la estampa ocupa el espacio como instalacion y arte multiple,
demostrando asi que el grabado puede brindar esta experiencia sensorial multiple.

Pensar que el grabado solo es visual es limitar su potencial, se lleva mas alla, se
transfiere esta informacion sensorial, del pigmento al térculo hasta llegar al espectador.

Recordando una vez més que cuando el material impreso es organico nos
encontraremos con la inestabilidad natural de la sustancia, cuyo color, textura e
intensidad aromatica pueden variar de una tirada a otra. Para concluir, el grabado se
redefine como una practica intermedia que fusiona el gesto técnico tradicional con la
instalacion sensitiva, permitiendo que la obra sea leida no solo con los 0jos, sino con el
olfato y el cuerpo entero.

Olor y memoria

McDonough (2024) explica que la particular fuerza emocional de los olores
proviene de una estructura cerebral ancestral, en la que el sistema olfativo se desarroll6
en estrecha vinculacion con la orientacion y la memoria, creando un vinculo directo
entre aroma, emociodn y recuerdo. Para esto se retoma planteamientos de Datta, quien
sostiene que el cerebro original puede concebirse como un conjunto integrado de
sentido del olfato, orientacion y memoria (como se cité en McDonough, 2024). Es
decir, cuando se percibe un aroma este viaja directamente al hipocampo y a la amigdala,
centros encargados de almacenar recuerdos autobiograficos y activar respuestas
emocionales, lo que explica por qué un olor posee la capacidad de evocar memorias
vividas con una intensidad que otros sentidos no siempre logran alcanzar.

Esta conexion va mas alld y moviliza emociones intimas y dificiles de verbalizar
incluso antes de que el neocortex identifique el estimulo conscientemente. Al suceder
esto el olfato se vuelve un recurso artistico excepcional, es posible apelar la memoria
encarnada y afectiva antes que a la logica racional. Verbeek (2021) refuerza esta idea al
documentar la histdrica carencia de un vocabulario especifico para nombrar la
experiencia olfativa en el arte, al proponer herramientas conceptuales, tales como la
organizacion de neologismos olfativos en fuentes artisticas, lo que evidencia la
necesidad de abordar académicamente esta dimension sensorial. Mas alla de ser solo un
sentido biologico el olfato también es parte de la experiencia, activa nuestros recuerdos
y experiencias enriqueciendo el producto artistico y provocando la inmersién en el

mismo.
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El vacio de la investigacion

Esta investigacion busca resaltar la dimension haptica y olfativa del grabado, la
cual se ha visto afectada por la hegemonia de lo visual y la estandarizacion industrial.
No existe documentacion que explore especificamente como el residuo organico de la
semilla de aguacate transforma la percepcion de la estampa; el vacio reside en la falta de
un puente tedrico-practico que conecte la sostenibilidad matérica con la respuesta
emocional profunda del espectador en el campo de la grafica contemporanea.
Metodologia
Enfoque y alcance

La presente investigacion adopta un enfoque mixto (cualitativo-cuantitativo) de
caracter exploratorio, sustentado en la metodologia de Investigacion-Creacién (practice
as research), entendida como una modalidad en la que la practica artistica no es ajena al
proceso académico, sino constitutiva de él, dado que genera conocimiento propio a
través del taller y la experimentacion matérica (Borgdorff, 2010). La comprobacion de
la influencia sensorial se aborda mediante la aplicacion de un instrumento propio
(Escala de Intensidad Fenomenoldgica), de caracter descriptivo, complementado con
observacién conductual directa de caracter cualitativo. Dado el caracter exploratorio del
estudio, el analisis privilegia la identificacion de tendencias e interpretaciones sobre los
datos recogidos, antes que la generalizacion estadistica.

Variables Independientes y Dependientes

1. Variables Independientes (V1)

VI 1: Materialidad de la Tinta

Nivel A: Orgénica (extracto de semilla de aguacate).

Nivel B: Comercial (tinta industrial sintética).

VI 2: Reproducibilidad (Naturaleza de la Estampa)

Nivel A: Unica (monotipo/pieza individual).

Nivel B: Seriada (grabado maltiple/edicion).

Se realizé la documentacion de las muestras y pruebas de la tinta de la pepa de
aguacate. El abordaje es interpretativo y no estadistico- comparativo.

2. Variables Dependientes (VD)

Medidas mediante la Escala de Intensidad Fenomenoldgica, alineadas con las
tres dimensiones del cerebro triuno:

Dimension sensorial e instintiva (reptiliano/limbico): V1 (intensidad olfativa),

V2 (fijacion de memoria).
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Dimension emocional y de vinculo (limbico): V4 (demanda de intimidad), V6

(atraccidn estética).

Dimensién simbolica y racional (neocortex): V3 (percepcion de naturalidad), V5

(valor simbdlico/ético).

Técnicas de recoleccion de datos

Observacion: durante la primera fase de exposicion se registrd, mediante notas

de campo, si el participante se acercaba espontaneamente a oler cada obra sin

instruccion previa, indicador de atraccion fisica no mediada por la razén.

Escala de Intensidad Fenomenoldgica: instrumento Likert de seis variables,

aplicado individualmente tras la observacion general de las obras.

Tabla 1
Instrumento de Likert, variables
Variable ~ Dimension Pregunta [ Opciones de Respuesta
Afirmacion (Intensidad 1 a 5)
V1 Reptiliano Percepcion del aroma 1. No percibo ningun aroma. 2.
de la tinta. Percibo un  aroma  casi
imperceptible. 3. Percibo un
aroma tenue pero constante. 4.
Percibo el aroma con total
claridad. 5. Lo  percibo
inmediatamente.
V2 Limbico Activacion de la 1. No me evoca nada. 2. Me
memoria sensorial. genera una sensacion extrafia pero
difusa. 3. Me resulta vagamente
familiar. 4. Me trae un recuerdo o
vivencia concreta. 5. Me
transporta instantaneamente a un
recuerdo.
V3 Neocortex Reconocimiento de la 1. Parece un material industrial. 2.

naturalidad.

Lo percibo como un material
sintético de alta calidad. 3. Dudo

sobre su origen. 4. Identifico
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V4 Limbico Impulso fisico de
acercamiento.

V5 Neocortex Valoracién del
residuo (aguacate).

V6 Limbico Impacto visual de la

estampa.

rasgos artesanales claros. 5.
Reconozco al instante su origen
organico.

1. Prefiero mantener la distancia.
2. Me es indiferente acercarme. 3.
Me acerco impulsado por la
curiosidad visual. 4. Siento el
deseo de acercarme para percibir
mejor su esencia. 5. Siento el
impulso fisico de acercarme y
oler.

1. No cambia mi percepcion. 2.
Me parece un detalle anecdotico.
3. Me parece un aporte interesante
pero no esencial. 4. Me parece un
aporte valioso para el concepto de
la obra. 5. Cambia totalmente mi
valoracion ética de la obra.

1. No captura mi atencion. 2. Me
parece una imagen comun. 3. Me
resulta moderadamente atractiva.
4. Me

visualmente. 5.

resulta muy atractiva
Captura  mi

atencion de manera inmediata.

Se producirdn cuatro grupos (lotes de estampas) bajo las siguientes condiciones

experimentales:
Tabla 2

Grupos

LOTE VI1:
(Tinta)

Materialidad VI2:
Reproducibilidad

Hipdtesis de Experiencia
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Lote 1 Orgénica (Semilla
de Aguacate)

Lote2 Organica (Semilla

de Aguacate)

Lote 3 Comercial
(Sintética)

Lote 4 Comercial
(Sintética)

Seriada (Multiple)

Unica (Monotipo)

Seriada (Mdltiple)

Unica (Monotipo)

Predomina la percepcion de
sostenibilidad y ética material.

Méaximo impacto sensorial y

simbolico (Efecto Limbico).

Experiencia estandar centrada en

la composicion visual.

Enfasis en la exclusividad y el
valor de mercado de la pieza.
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Muestra y perfil de participantes
La muestra estuvo conformada por 20 participantes, seleccionados mediante
muestreo intencional no probabilistico, criterio adecuado para estudios exploratorios de
caracter mixto donde interesa la profundidad de la respuesta mas que la
representatividad estadistica poblacional.
Criterios de inclusion:
Edad entre 18 y 50 afos.
o Capacidad olfativa.
o Disponibilidad para participar de forma individual y presencial en
el espacio de exposicion.
No apto:
o Consumo de tabaco reciente o exposicion a aromas fuertes el dia
de la evaluacion.
o Uso de perfume o productos de higiene de aroma intenso en la
jornada de participacion.
o Participacion previa en el proceso de produccidn de las obras,
para evitar sesgos de familiaridad con el material.

Protocolo de elaboracién y comportamiento de la tinta organica

La tinta experimental se elaborara a partir de la coccion de la semilla (pepa) de
Persea americana en combinacién con dos aditivos de origen natural: goma arabiga y
bicarbonato de sodio. Cada componente y sus funciones cumplen con lo siguiente:

La semilla de aguacate aporta el pigmento tanico, responsable tanto del color
como de la carga aromatica de la tinta. Sus taninos, al oxidarse progresivamente,
generan el transito cromatico caracteristico de crema-rosado a marrén oscuro que
constituye la caracteristica visual. La goma arabiga es el aglutinante natural, otorga a la
tinta la viscosidad y adherencia necesarias para su transferencia eficaz a través del
torculo sobre el soporte papel. Su uso mantiene la coherencia ecoldgica del proyecto al
ser un ligante organico ampliamente documentado en la historia de las tintas
artesanales. El bicarbonato de sodio cumple una funcion reguladora del pH durante la

coccion, estabilizando la extraccion del pigmento y favoreciendo su fijacion sobre el
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papel. Sin este componente, el extracto tiende a degradarse mas rapidamente y su
transferencia resulta irregular.
A pesar de la incorporacion de estos aditivos, se mantiene la decision de

prescindir de fijadores sintéticos o mordientes industriales.

Se presentan las variables de la coccidn, ingredientes y tiempo en la bitacora. En
un rango de tiempo entre la media hora y la 1h 45. Mientras que el aglutinante de la

goma arabica se utiliza en porciones de 40 gramos.

Protocolo de exposicion olfativa y temporalidad del estimulo

Las obras seran presentadas al espectador entre las 24 y las 72 horas posteriores
a su produccion, periodo en el que el extracto de semilla de aguacate mantiene una
presencia olfativa perceptible sin haber completado su proceso de oxidacion total. El
espacio de exhibicion deberd cumplir las siguientes condiciones minimas: ausencia de
ventilacion artificial directa sobre las obras, temperatura estable entre 28-30 °C, y
neutralidad olfativa del entorno. La sala se preparara con al menos dos horas de
antelacion y las instrucciones seran dadas siguiendo los lineamientos antes presentados.

La interaccion con las obras seguird un protocolo de dos fases:

e Primera fase: el participante se aproximara libremente a las obras sin
ninguna indicacion sobre su naturaleza o materialidad. Se registrara
como dato conductual si el espectador se acerca espontaneamente a oler
la obra.

e Segunda fase: se indicara explicitamente al participante que puede
acercarse a oler cada obra, momento en el que procedera a completar la
escala de evaluacidn. Esta estructura permite distinguir entre la respuesta
instintiva y la valoracién consciente, correspondiendo respectivamente a

las dimensiones sensorial y racional del cerebro triuno.

Cada participante pasara por los cuatro lotes de forma individual. El orden de los
lotes podra rotarse para controlar el efecto de fatiga olfativa acumulada.
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Andlisis operativo de las variables
Tabla 3

Variables, objetivo relacionado y resultado de andlisis esperado.

) Objetivo . .
Variable ) Analisis metodoldgico esperado
relacionado

Se analizara la tendencia central de V1y V3
. para determinar si la tinta de aguacate es reconocida

V1yV3 Especifico 1 _ ) o
consistentemente como un pigmento con identidad

cromatica y olfativa propia.

Se contrastaran descriptivamente los promedios de

V1 (intensidad olfativa) y V2 (fijacion de memoria)

V1iy V2 Especifico 2 para explorar de qué manera la percepcion del aroma se
vincula con la evocacion de experiencias sensoriales en

el conjunto de participantes.

Se integraran los resultados descriptivos de V4, V6

y V5 con los patrones identificados en las notas de

V4,V6, V5 + ] _ )
» o observacion conductual, para interpretar la conexion
observacion Especifico3 o o
o simbodlica entre la materialidad organica, la
cualitativa

reproducibilidad y las tres dimensiones del arte triuno

sensitivo olfativo.

Ajuste metodoldgico
Justificacion del enfoque

El enfoque mixto exploratorio resulta pertinente porque el objeto de estudio
opera simultdneamente en dos dimensiones que no pueden reducirse a una sola légica
investigativa: la experiencia sensorial y simbélica del espectador requiere una
aproximacion cualitativa e interpretativa, mientras que la descripcién de tendencias en
la percepcidn del aroma y la memoria admite una aproximacién cuantitativa de tipo
descriptivo. La metodologia de Investigacion-Creacion reconoce al artista como sujeto
investigador, cuya préactica en el taller es constitutiva del proceso académico (Borgdorff,
2010).
Triangulacién y resultados esperados

El anélisis concluira con la triangulacion de las siguientes fuentes: los resultados

descriptivos de las seis variables de la Escala de Intensidad Fenomenoldgica, la lectura
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comparativa de las tendencias observadas entre percepcion olfativa y activacion de
memoria, y los patrones identificados en las notas de observacion conductual

registradas durante la primera fase de exposicion.

Si los datos descriptivos muestran una tendencia conjunta entre la intensidad
percibida del aroma y la activacion de memoria, y las observaciones cualitativas
evidencian mayor acercamiento espontaneo y demanda de intimidad frente a las
condiciones que combinan materialidad organica y estampa Unica, la investigacion
sugerird que el arte triuno sensitivo olfativo actua en conjunto con la materia organica y
la técnica. En caso contrario, si las tendencias entre aroma y memoria no resultan
consistentes, o si las observaciones cualitativas no evidencian diferencias asociadas a la
materialidad o la reproducibilidad, se interpretara que estos factores no resultan
determinantes en la configuracion de la experiencia estética propuesta, resultado que
constituye igualmente un aporte valido y relevante para futuras lineas de investigacion
en este campo.

Hipotesis de trabajo

Se postula que la integracion de la tinta experimental de aguacate en el proceso
de grabado no actda solo como un pigmento, sino como un posible agente activador de
la memoria sensorial, explorando si una mayor percepcion del aroma (V1) se vincula
con una mayor activacion de memoria evocada en el espectador (V2). Asimismo, se
espera que esta materialidad organica favorezca una experiencia de arte triuno que
vincule el instinto, la emocién y el pensamiento, evidenciada en los niveles de respuesta
de las dimensiones reptiliana, limbica y neocortical.

Resultados

Hallazgos por variable

La aplicacion de la Escala de Intensidad Fenomenoldgica a 20 participantes
arrojo los resultados presentados en la Tabla 1 (escala Likert de 1 a 5). El promedio
global fue de 3.43, lo que sitla la experiencia perceptiva general en una tendencia

media-alta.
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B Reptiliano

54 EEE Limbico

N Neocortex

===+ Promedio global (3.43)

Promedio (escala 1-5)

V1 V2 V3 V4 V5 V6
Aroma Memoria Naturalidad Impulso Valoracion Impacto
sensorial acercamiento residuo visual

lustracion 1
Promedios por variable de la Escala de Intensidad Fenomenoldgica (n=20). La linea

discontinua indica el promedio global (3.43).

La variable V2 (memoria sensorial), correspondiente a la dimension limbica,
obtuvo el promedio mas bajo de toda la escala (2.9), con la mayor concentracion de
respuestas en la opcion 3 ("me resulta vagamente familiar"). Este resultado matiza de
forma importante la hip6tesis de trabajo planteada, que anticipaba una activacién de
memoria mas marcada a partir del estimulo olfativo. De manera similar, V4 (impulso de
acercamiento) present6 un promedio moderado (3.1), con su moda en la opcion 2 ("me
es indiferente acercarme™), lo que nos sugiere es que a pesar de que el aroma fue
percibido con una intensidad media-alta (V1=3.4), esa percepcion no se interpretd
consistentemente en un deseo fisico de aproximacion. La variable V6 (impacto visual),
obtuvo un promedio alto (3.6), aunque con una moda mas baja de lo esperado (opcién 3,
n=8), lo que nos indica cierta dispersion en la valoracion estética de la estampa entre los
participantes.

Al tomar todos estos datos en consideracion, vemos un patron relevante para la
discusion posterior: la tinta de aguacate parece activar con mayor fuerza el
reconocimiento consciente y la valoracién simbdlico-ética del material (dimensién
neocortical) que la evocacién de memoria o el impulso instintivo de acercamiento

(dimension limbica), lo que introduce un matiz importante respecto al supuesto inicial
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de que el estimulo olfativo generaria sobre todo lo demas una respuesta emocional

profunda.

Tabla 4

Resumen de resultados por variable

Variable Dimension Promedio Tendencia Opciéon modal
V1 — Aroma de N )
] Reptiliano 3.4 Media-alta Op. 5 (n=6)
la tinta
V2 — Memoria o )
_ Limbico 2.9 Media Op. 3(n=14)
sensorial
V3 — Naturalidad Neocértex 3.9 Alta Op. 4 (n=9)
V4 — Impulso de o )
) Limbico 3.1 Media Op. 2 (n=10)
acercamiento
V5 — Valoracion )
] Neocortex 3.7 Alta Op. 4 (n=10)
del residuo
V6 — Impacto o
] Limbico 3.6 Alta Op. 3 (n=8)
visual
PROMEDIO
3.43 Media-alta
GLOBAL

Nota. La dimension neocortical present6 los promedios mas altos (V3=3.9, V5=3.7),

mientras que la variable de memoria sensorial, asociada a la dimension limbica, obtuvo

el promedio mas bajo.

Registro de produccién por condicion

Como parte del proceso de Investigacion-Creacion, se documentd

fotograficamente la produccion de estampas bajo las cuatro condiciones experimentales

(monotipo organico, monotipo industrial, serie organica, serie industrial), organizadas

en tres sesiones de trabajo. Este registro constituye evidencia visual del comportamiento

del material bajo cada condicion y complementa, desde una perspectiva cualitativa, los

hallazgos cuantitativos de la seccion anterior.
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Tabla 5

Registro
SESION  MONOTIPO MONOTIPO SERIE ORGANICA SERIE
ORGANICO INDUSTRIAL INDUSTRIAL
1
2
3

Lectura general de los resultados
Los resultados de la Escala de Intensidad Fenomenoldgica muestran que la

materialidad de la tinta de aguacate se relaciona de manera diferenciada con cada nivel
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del cerebro triuno. En la dimension sensorial-instintiva del modelo triuno, el aroma
residual de la tinta fue percibido conscientemente por la mayoria de los participantes
(V1=3.4). En las variables asociadas a la dimension limbica, esta percepcidn no se
tradujo con la misma fuerza en evocaciones mnémicas (V2=2.9) ni en un impulso
marcado de acercamiento fisico (V4=3.1), aunque si se registré una valoracion visual
moderada-alta (V6=3.6). En las variables asociadas a la dimensién neocortical, la
materialidad organica obtuvo las puntuaciones mas altas de toda la escala: los
participantes reconocieron con claridad el origen natural del material (V3=3.9) y
valoraron el uso del residuo de aguacate como parte conceptual importante de la obra
(V5=3.7).

En resumen, los datos nos dicen que la tinta de aguacate actia mas alla que un
medio técnico y nos acerca a lo propuesto en el arte triuno sensitivo, incentiva la
respuesta sensorial primaria a traves del olfato, contiene valoracion simbolica y atrae de
manera visual
Hallazgos desde el proceso de creacion (bitacora del investigador-creador)

Desde la perspectiva del investigador-creador:

Las primeras pruebas con el extracto de Persea americana me permitieron
identificar tanto las posibilidades como las limitaciones técnicas de este material en el
contexto del grabado. El tinte de la semilla de aguacate demostré un comportamiento
positivo: su adherencia sobre tela resultdé muy buena, y sobre papel aportd no solo color
sino una textura superficial agradable al tacto.

Sin embargo, los resultados iniciales no fueron del todo satisfactorios si nos
referimos a la transferencia. La tinta requiere una cantidad considerable de goma
arabiga para lograr la consistencia y adherencia necesarias, y en las primeras pruebas
esta proporcion no fue suficiente, lo que afecto la calidad de la impresion. A partir de
esta experiencia se pudo identificar que incrementar la cantidad de goma arabiga
(aproximadamente tres porciones de 40 gramos) podria mejorar significativamente los
resultados en pruebas posteriores.

Ademas se observé que el aroma del extracto es intenso mientras permanece en
el recipiente, pero se disipa con relativa rapidez al entrar en contacto con el aire libre.
Esta caracteristica es una variable critica para el experimento, ya que la intensidad
olfativa de las obras estampadas podria ser menor a la esperada si no se controla
adecuadamente el tiempo de exposicidn y las condiciones del espacio.

Discusion
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Interpretacion a la luz del marco teorico

Las observaciones registradas durante la fase de produccion sugieren que la tinta
de Persea americana opera de manera consistente con lo planteado por Bennett (2010),
que la materia tiene vida por si misma, se pudo evidenciar esto a través de la
experimentacion y la observacion de como los espectadores actuaron ante el tinte de la
pepa de aguacate. Existieron estos cambios de acuerdo a la oxidacion, mientras méas
tiempo se dejaba el tinte en la oscuridad entonces mas oscuro el pigmento seria, fue
impredecible, solo un paso diferente y entonces este obtendria una tonalidad y textura
diferente, asi que funciona para darle ese toque original y personalizado a la obra de
grabado. Respetando la naturaleza del tinte, asi podemos distinguirla de la tinta sintética
usada para el grabado en esta la variable es la presion que se le ponga al torso, mas no
su naturalidad.

La disipacion rapida del aroma al exponerse al aire libre, identificada durante las
pruebas iniciales, es coherente con lo sefialado por McDonough (2024) respecto a la
fragilidad y especificidad del estimulo olfativo: el olfato es altamente sensible a las
condiciones del entorno.

Los resultados de V1 (promedio 3.4, tendencia media-alta) sugieren que la
presencia residual del aroma de la tinta organica fue suficiente para activar una
respuesta perceptiva consciente en la mayoria de los participantes, con 6 de 20
reportando percepcion inmediata (opcion 5). Sin embargo, la distribucion equitativa
entre las opciones 2, 3y 4 (4 participantes cada una) indica variabilidad en la intensidad
percibida, lo que podria atribuirse a la disipacion progresiva del aroma segun el tiempo
de exposicion al lote o las condiciones ambientales del espacio de observacién. En
contraste, V2 (memoria sensorial, promedio 2.9) muestra que, aunque el estimulo
olfativo fue percibido, no alcanzo la intensidad necesaria para evocar recuerdos
concretos en la mayoria de los participantes (70% en opcion 3: "vagamente familiar"),
el aroma residual fue detectado conscientemente por los participantes, pero esta
percepcion no se tradujo, segun los puntajes obtenidos, en una evocacion de memoria
marcada, lo que dentro del marco interpretativo del cerebro triuno sugeriria una
activacion limbica mas contenida.

Contraste con estudios previos

Devia Pineda y Saldarriaga (2005) documentaron las propiedades colorantes de

la semilla de aguacate en contextos industriales, pero no se abordd su dimension

sensorial ni su aplicacion en el grabado artistico. Los hallazgos de esta investigacion
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amplian ese antecedente al pasar el material del laboratorio quimico al taller de artes,
analizando su viabilidad técnica como tinta de impresion y abriendo asi un nuevo arco
investigativo.

Lazo, Hinojoza y Pérez (2011) demostraron la funcionalidad de insumos
ecologicos en serigrafia textil, ambito en el que la adherencia sobre tela resulto
consistente con lo observado en esta investigacion. Sin embargo, en mi estudio el
grabado sobre papel presentd exigencias técnicas distintas, particularmente en cuanto a
la proporcion de aglutinante requerida, lo que representa una aportacion especifica al
campo de la grafica que los estudios sobre serigrafia no documentan.

El instrumento aplicado recogio las respuestas de los 20 participantes ante la
exposicién conjunta de las distintas condiciones de produccion, por lo que no es posible
contrastar de manera diferenciada las puntuaciones obtenidas frente al monotipo y
frente a la serie multiple. Los resultados globales, no obstante, muestran una tendencia
media-alta sostenida (promedio 3.43) con predominancia de las variables neocorticales,
naturalidad (V3=3.9) y valoracion del residuo (\VV5=3.7), sobre las limbicas, como
resultado la experiencia perceptiva ante la tinta organica fue relativamente consistente
independientemente del formato observado. Esta condicion de aplicacion representa una
limitacion metodoldgica que se debe considerar en futuras investigaciones, es necesario
disefiar versiones del instrumento con aplicacion diferenciada por condicion,
permitiendo explorar con mayor precision el efecto del formato de produccion sobre la
intensidad sensorial percibida.

Aportes innovadores de la investigacion

Primero, la formulacion especifica de una tinta de grabado a base de extracto de
semilla de aguacate con goma arabiga y bicarbonato de sodio, con registro de su
comportamiento cromatico y olfativo en el tiempo. Segundo, la aplicaciéon del modelo
del cerebro triuno de MacLean (1990) como eje 0 marco central de interpretacion de la
experiencia estética en el grabado, vinculando neurociencia y practica artistica de forma
operativa y medible. Tercero, el disefio de una escala de intensidad fenomenoldgica
organizada por dimensiones cerebrales, que constituye un instrumento replicable para
investigaciones futuras en arte sensorial.

Modos de interpretacion
Desde el concepto, esta investigacion propone el arte triuno sensitivo olfativo

como categoria analitica que relaciona el instinto, emocién y razén a través del grabado,

31



expandiéndose mas alla de lo visual o la grafica contemporanea a la que estamos mas
acostumbrados.

Desde la metodologia, este enfoque mixto de carécter exploratorio aplicado al
arte demuestra que es posible aproximarse a la experiencia estética con rigor,
combinando observacion conductual, escala fenomenoldgica y reflexion del artista-
investigador.

Desde el punto de vista social y cultural, el uso del residuo de aguacate como
materia prima artistica propone una relacion distinta con los desechos organicos,
situando la sostenibilidad como parte constitutiva del significado y valor simbdlico.

La pregunta que queda abierta es si el olfato puede sostenerse como dimension
estructural del grabado o si opera Unicamente como efecto residual del proceso.
Responderla exigiria protocolos de exposicion controlada, muestras mas amplias y,
posiblemente, la colaboracion entre artistas, neurocientificos y especialistas en
percepcioén sensorial.

Conclusiones
Respuesta a los objetivos

En relacion con el primer objetivo especifico (organizar la preparacion artesanal
de la tinta) las pruebas iniciales confirmaron la viabilidad del extracto de Persea
americana como pigmento para grabado, se identifico a la goma ardbica como una
variable para la transferencia del pigmento. La formulacion requiere ajuste en la
cantidad de aglutinante para obtener resultados técnicamente satisfactorios de manera
consistente.

En relacién con el segundo objetivo especifico (relacionar los niveles de
percepcion olfativa y activacion de memoria sensorial) los resultados muestran que, si
bien el aroma de la tinta organica fue percibido con una intensidad media-alta por la
mayoria de los participantes (\V1=3.4), esta percepcion no se tradujo con la misma
fuerza en la evocacion de recuerdos concretos (V2=2.9), tendencia que se mantuvo
mayoritariamente en el nivel de "familiaridad vaga" antes que de recuerdo especifico.
Esto sugiere que la vinculacion entre estimulo aromatico y memoria sensorial no es
automatica ni directa, sino que probablemente depende de factores adicionales, como la
intensidad de exposicion al aroma o el bagaje sensorial individual de cada espectador, lo
que abre una linea de indagacion relevante para investigaciones futuras.

En relacion con el tercer objetivo (interpretar en qué medida el origen natural del

material y la técnica de grabado fomentan en el espectador una conexién simbélica
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vinculada al concepto de arte triuno) los datos de la escala fenomenologica permiten
afirmar que dicha conexidn se produce de manera diferenciada segln el nivel cerebral
activado. En las variables asociadas a la dimensién neocortical, las puntuaciones méas
altas de toda la escala, correspondientes al reconocimiento del origen organico (V3=3.9)
y a la valoracién ética del residuo (V5=3.7), indicaron que el espectador atribuye a la
obra un significado simbdlico. En la dimension limbica, el impacto visual sostuvo una
valoracion considerable (V6=3.6), mientras que la evocacion de memoria fue mas
contenida (V2=2.9) ... En la dimension reptiliana, la percepcion del aroma residual
(V1=3.4) sugiere, dentro del marco interpretativo empleado, un factor de huella por
memoria asociado al olfato, aunque varia segun las condiciones de exposicién. En
conjunto, el tercer objetivo se cumple: la tinta de aguacate y la técnica del grabado
trabajan con los tres niveles del cerebro triuno con distinta intensidad, siendo la
dimensidén simbdlico-racional la de mayor consistencia entre los participantes.
Sintesis de aportes

Esta investigacion aporta una formulacion documentada de tinta orgéanica para
grabado, un marco de interpretacion de la experiencia estética basado en el cerebro
triuno y un instrumento de medicion sensorial replicable. En conjunto, estos elementos
constituyen un puente entre la practica artistica, la neurociencia y la filosofia de la
materia que es escasamente explorado en el campo de la gréafica contemporanea.
Limitaciones

El estudio tiene limitaciones que hay que reconocer. Al tratarse de solo 20
participantes, el alcance es exploratorio y no se pueden generalizar los resultados méas
alla de este contexto especifico. Ademas, como el aroma se disipa rapido al aire libre, la
ventana de exposicion quedo condicionada, lo que pudo afectar que los resultados no
fueran del todo consistentes entre una sesion y otra. Tampoco se optimizo antes la
proporcién de goma arabiga, asi que esa variable no quedd completamente controlada
en las condiciones con tinta organica. Y como el instrumento se aplico de forma global,
sin distinguir por condicion experimental, no fue posible aislar con precision el efecto
real de la reproducibilidad sobre la experiencia sensorial del espectador.
Lineas de investigacion futura

A futuro optimizar la formula de la tinta organica seria lo méas adecuado,
probando distintas proporciones de goma arabiga y documentando como cada una
afecta la transferencia y la retencidn del aroma. Al notar que la tinta de aguacate trabaja

bien con los textiles me gustaria poder trabajar en un proyecto con alguien que omine el
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arte con textiles, hay mucho potencial en este medio. Por ultimo, se podria trabajar con
diferentes tintes organicos ademas del aguacate para asi poder crear una propia gama de
colores y texturas que estos puedan aportar a la técnica de grabado.
Pertinencia académica, social y cultural

Esta investigacion abre un campo de estudio poco documentado en la
interseccion entre grabado, neurociencia y materialismo filosofico. Socialmente se
cumple con esta pertinencia al proponer el uso de residuos organicos como materia
artistica de valor, contribuyendo a una reflexion sobre sostenibilidad desde el arte.
Culturalmente porque recupera y resignifica una practica artesanal de tintoreria natural

en el contexto del grabado contemporaneo.
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Anexo
llustracién 2

Materiales y primeras pruebas
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lustracion 3
Obra final
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llustracion 4
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lustracion 5

Artista y obra final
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Libro de Ordenes: portada

lustracion 6
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lustracion 7
Libro de Ordenes: Metacognitivo
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lustracion 8

Libro de Ordenes: Geométrico
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llustracion 9

Libro de Ordenes: disposicional
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lustracién 10

Libro de Ordenes: Morfol6gico
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llustracion 11

Libro de Ordenes: Concreto
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llustracién 12

Libro de Ordenes: energético
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lustraciéon 13

Libro de Ordenes: tecnoldgico
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llustracién 14

Libro de Ordenes: sensitivo
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llustracién 15

Libro de Ordenes: valora
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