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INNOVACION EN SERIGRAFIA: INFLUENCIA DE MALLAS Y
DENSIDADES EN EXPERIENCIAS HAPTICAS TRIUNO SENSITIVAS
IMPRESAS.

Innovacion in scree printing: influence of mesk and densities on printed
triunesensitive haptic experiens.

Moreira Bermudez Odeth Dayanara

Alvarez Bueno Ismael

Resumen
Este articulo rescata la investigacion estudiada de la trasformacion de la serigrafia

tradicional categorizada como un método reproducible y comercial de manera
bidimensional para volverla una herramienta de innovacion en las artes plasticas orientada
a la creacion de texturas nuevas y volumen en el arte contemporaneo. El propésito
principal es fundamentar la serigrafia controlada mediante la manipulacion técnica de las
variables generando estimulos hapticos de manera intencional. Combinamos el anélisis
critico material y la experimentacion con alternativas a la tinta convencional y la diferente
numeracion de las mallas. Los resultados arrojan varios resultados interesantes
comparables con la pintura, pero a la vez diferentes, lo que permite que la persona que
interacta active su sentido tactil articulando las respuestas: fisicas, afectivas y
conceptuales del mismo. Por lo tanto, separamos el fin principal de la técnica serigrafica
meramente reproductivo comercial y la definimos como un puente a la creacién de obra

contemporanea como una experiencia haptica triuna sensorial.

Palabras claves: serigrafia, impresion, tactil, arte contemporaneo, expresion artistica,

textura.

Abstract
This article recovers the research studied on the transformation of traditional screen

printing, categorized as a two-dimensional, reproducible, and commercial method, into a

tool for innovation in the visual arts aimed at creating new textures and volume in



contemporary art. The main purpose is to substantiate controlled screen printing through
the technical manipulation of variables, intentionally generating haptic stimuli. We
combine critical material analysis with experimentation using alternatives to conventional
ink and varying mesh counts. The results reveal several interesting findings comparable
to painting yet distinct, enabling the viewer to activate their sense of touch by articulating
physical, affective, and conceptual responses. Consequently, we move away from the
primary, purely reproductive and commercial purpose of the screen printing technique,
defining it as a bridge toward creating contemporary artwork as a triune sensory haptic
experience

Keywords: screen printing, printing, tactile, contemporary art, artistic expression, texture



Introduccion

La presente investigacion se desarrolla en el ambito de las Artes Plasticas de la Facultad
de Educacion, Turismo, Artes y Humanidades en la Universidad Laica Eloy Alfaro de
Manabi (ULEAM), ubicada en Manta, Manabi, Ecuador. Este trabajo es desarrollado por
Odeth Dayanara Moreira Bermudez, bajo la supervision del Lic. Ismael Alvarez. El
estudio examina el tema titulado "Innovacion en serigrafia: influencia de mallas y
densidades en experiencias hapticas triuno sensitivas impresas”, centrandose en el uso
deliberado de texturas y relieves en la creacion de obras pictéricas y artisticas.
Histéricamente, la serigrafia se ha entendido como un método de control de
permeabilidad controlada destinada a la transferencia de iméagenes planas en dos
dimensiones. Su origen etimoldgico se encuentra en el término latino sericum, que
significa seda, y en el griego graphé, que se traduce como escribir, aludiendo a las
pantallas tradicionales hechas de hilos de seda. En el contexto industrial y publicitario,
esta técnica ha priorizado la contencion exacta de la tinta, la estabilidad en dimensiones
y el registro impecable, con el objetivo de reducir el grosor de la capa impresa para
prevenir fallos visuales en productos comerciales como camisetas o posters. No obstante,
al desligar la serigrafia de su funcién meramente de reproduccion masiva y comercial, se
presenta una oportunidad creativa: ajustar las caracteristicas de la malla; especificamente,
la cantidad de hilos por pulgada (TPI) y el tipo de tinta que se utilizara, transformando la
aplicacion de tinta en una construccion volumeétrica activa y un elemento de textura.

A diferencia de obras técnicas de grabado tradicional como la litografia, donde la capa de
pigmento es delgada, la serigrafia posee cierta ventaja de proceso al permitir un deposito
sustancial de materia, esta cualidad la aproxima mas a la pintura, compartiendo con esta
la capacidad de acumularse sobre la superficie a trabajar. Hablando del arte

contemporaneo, las técnicas y los materiales constantemente evolucionan pasando de ser
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un objeto fisico bidimensional y estatico para convertirse en una entidad cuya identidad
se completa a través de la percepcion y la experiencia sensible de aquel que lo presencia;
es por esto que la textura y la superficie tangible actian como un detonante a iniciar un
dialogo perceptivo corporal entre la obra y el espectador/ receptor.

En relacion a este planteamiento, la investigacion se articula a través de la siguiente
preguntas y objetivos de investigacion:

¢ Cémo influye el uso de las mallas serigréaficas de diferentes densidades en la percepcion
tactil haptico de impresiones triuno sensitivas, dentro del uso de texturas en el arte
plastico?

Objetivo general:
Explorar como el uso de mallas serigraficas con diferentes densidades influye en la

percepcidn tactil haptica de impresiones triuno sensitivas, a través de la experimentacion

con texturas aplicadas en obras de arte plastico.

Objetivos especificos:
1. Producir una serie de obras artisticas utilizando la técnica de serigrafia, aplicando

3 tipos distintos de mallas de distintas densidades.

2. Investigar las caracteristicas tactiles resultantes de las texturas generadas por cada
tipo de malla, identificando variaciones segun su grosor y textura.
3. Experimentar con la superposicion de capas serigraficas impresas con distintas
mallas, para observar como se generan nuevas texturas visuales y hapticas.
4. Analizar la relacién entre la percepcion tactil y visual de las texturas obtenidas,
dentro del contexto del arte plastico y su apreciacién sensorial.
El presente estudio esta direccionado en la linea de investigacion: “investigacion,
creacion artistica” enfocado en una percepcion mixta interdisciplinaria adoptando como

marco tedrico la integracion de las artes plasticas con la experimentacion guiada

11



especificamente con el modelo del cerebro triuno, pues, a través de este prisma, la
topografia del relieve serigréfico controlado se analiza en funcion de la experiencia,
evaluando de qué manera la textura fisica logra estimular los niveles instintivos,
emocionales e intelectuales de aquellos que interactian con la misma. Esta perspectiva
nos permite legitimar a la serigrafia no solo como medio de reproduccion, sino como un

lenguaje plastico innovador en la préctica artistica plastica contemporanea.

Marco teérico

Investigacion, creacion artistica, mencionado anteriormente es la linea en la que se
enmarca este estudio ya que se manipula de manera sistematica la topografia del relieve
serigrafico controlado como variable independiente, evaluando pardmetros fisicos
medibles por medio de registros y tablas de calificacion experimentales que nos ayudan
analizando los resultados de las mallas de 100, 200 y 300 hilos combinada con los liquidos
sustituyentes de la tinta tradicional tales como son los acrilicos, 6leos y el estuco con
diversas diluciones con agua, trementina y goma respectivamente. Con las 21 muestras
resultantes se permitird medir rigurosamente variables cuantitativas como el tiempo de
secado, la rugosidad y la pigmentacion de la textura creada dependiendo de la malla y el
liquido que seran clasificadas en una escala del 1 al 5.

La ejecucion de la experimentacion se divide en 4 fases continuas: primero, la
investigacion técnica y calibracion serigréfica; segundo, la creacion de las muestras
pictoricas serigraficas con division de capas; tercero, el analisis perceptivo con publico
participante directo, y cuarto, la triangulacion de los datos obtenidos de las variables ya
antes mencionadas. Esta interaccion resulta fundamental, pues un enfoque
exclusivamente cualitativo no permitiria aislar ni controlar las variables tangibles del

material, mientras que un analisis meramente cuantitativo omitira la riqueza interpretativa
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de la recepcion humana, volviéndola una investigacion mixta se logra concretar la

precision matematica del depdsito de tinta y las densidades de las mallas en el resultado

final respectivamente a la vivencia sensorial del espectador, aportando al campo de las

artes plasticas una via para validar el relieve no como una imperfeccién, sino como un

recurso pléstico y conceptual.

Cronograma:

Cronograma de 8 semanas para la investigacion de experimentacion serigréafica.

evidencias fisicas
para la prueba

exposicion de la
muestra

Fase Tareas clave Duracion Meta

1. Disefio Definir las Experimentacion | Muestras
experimental y | combinaciones que se llevara a serigraficas
produccion clave de Grosor cabo en 2 impresas.

Densidad y tintas | semanas.
a probar
Preparacion de las
mallas y la tinta.
Impresion
continua 'y
controlada de las
muestras.
Recopilacion de
las texturas en las
impresiones.

2. Recoleccidon Recoleccion de las | Archivador de Completar la
de datos muestras fisicas evidencias de recoleccion de
intensiva trabajo. datos con

Anotaciones por Estadisticas de respuestas
valores numéricos | datos por 1 experimentales
en caracteristicas | semana.

fisicas de las

impresiones.

Montaje de Tiempo de Conversar

directamente con
el publico y saber

final

publica. (inauguracion) su opinion.
3. Procesamiento | Tabulacién de 2 semanas. Resultados
y analisis de datos en sistema estadisticos.
datos. numeérico.
4. Conclusiones Documentacién 1 semana. Album

experimental.
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Metodologia
Se generd una recoleccidn de datos mediante anotaciones, calificaciones y evidencias

tanto fotograficas como elaboradas durante la experimentacion que llevaron al registro de
los resultados obtenidos.
A pesar de tener resultados sobre la interaccion con el pablico no se generd ningun tipo
de encuesta o0 proceso intensivo de respuestas todo fue recolectado por medio de la
interaccion directa con ellos en opiniones, preguntas y dialogo.
Los resultados de este proceso de investigacion van dirigidos a los estudiantes de la
carrera de artes plasticas de la universidad Laica Eloy Alfaro de Manabi con el fin de que
se genere interés por la mezcla de materiales habituales con técnicas poco convencionales
dentro de la préactica diaria como método de creacién de obra artistica.
La ejecucion de la experimentacion se divide en 4 fases continuas:

1. Primero, la investigacion técnica y calibracién serigrafica

2. Segundo, la creacion de las muestras pictoricas serigréaficas con division de capas.

3. Tercero, el andlisis perceptivo con publico participante directo.

TABLA DE RECOLECCION DE RESULTADOS EN EL ESTUDIO DE LA
EXPERIMENTACION CON LOS MATERIALE SERIGRAFICOS.

ESCALAS DE CALIFICACION NUMERICA

TEXTURA

1 2 3 4 5

Nada de Poca textura Algo de textura | Mucha textura | Demasiada

textura textura

Liso, plano Liso No liso No liso, no No liso, no
plano, algo de plano, relieve
relieve extremo

Suave No suave Tosco Tosco Tosco

SECADO TOTAL

1 2 3 4 5

Entre 1min a Entre 40mina | de 1ha24h de 24h a 48h Mas de 3 dias

30min 1h

PIGMENTACION

1 [ 2 IE | 4 |5
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BAJO BAJO MEDIO ALTO ALTO

TABLA DE CRONOGRAMA
Cronograma de 8 semanas para la investigacién de experimentacion serigrafica.
Fase Tareas clave Duraci6n Meta
1. Disefio Definir las Experimentacién que | Muestras
experimental y combinaciones clave | sellevaraacaboen 2 | serigraficas
produccién de Grosor Densidad | semanas. impresas.

y tintas a probar
Preparacion de las
mallas y la tinta.
Impresién continua
y controlada de las
muestras.
Recopilacidén de las
texturas en las

impresiones.
2. Recoleccién de Recoleccion de las Archivador de Completar la
datos intensiva muestras fisicas evidencias de recoleccion de datos
trabajo. con respuestas
Anotaciones por Estadisticas de datos | experimentales
valores numéricos por 1 semana.
en caracteristicas
fisicas de las
impresiones.
Montaje de Tiempo de Conversar
evidencias fisicas exposicion de la indirectamente con
para la prueba muestra el publico y saber su
publica. (inauguracion) opinidn.
3. Procesamientoy | Tabulacién de datos | 2 semanas. Resultados
analisis de datos. | en sistema numérico. estadisticos.
4. Conclusiones Documentacidn final | 1 semana. Album experimental.
Resultados

Una vez culminada la fase de experimentacion y obtenidas las 21 muestras de serigrafia
controlada se reflejan las variaciones marcadas en el depdsito de tinta por capa, rugosidad
y comportamiento del secado segun la combinacion de la densidad de la malla y del
vehiculo matérico utilizando. Las muestras realizadas con malla de 100 hilos registraron
los mayores grosores de textura y un valor ordinal promedio de rugosidad de 4/5, y
tiempos de secado entre 10 a 45 minutos aproximadamente para lo que son mezclas
acrilicas puras y estuco, y hasta 24 horas para las formulaciones con base de 6leo. Por

otra parte, la malla de 200 hilos, genero relieve de nivel medio 3/5 y en tiempos de secado
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reducidos a un 30% en comparacion a la anterior; terminando con la malla de 300 hilos
decimos que presento una superficie practicamente plana y escasa en un 1/5 en rugosidad,
con secados répidos de 5 a 10 minutos aproximadamente en acrilicos, pero con una

notable perdida de volumen matérico.

Tabla de resultados:

Acrilicos

Malla | Pigmento Textura | Pigmentacion | Tiempo | Evidencia
100 | Acrilico puro 3 alta 10min f

200 | Acrilico puro 2 Alta 10min

300 | Acrilico puro 1 Baja 10min

100 | Acrilico conagua |2 Media +10min

200 | Acrilicoconagua |1 Media 10min

16



300 | Acrilico con agua Baja +10min
Oleos

100 | Puro Alta +3 dias
200 | Puro Media +3 dias
300 | Puro Baja +3 dias
100 | Trementina Alta +3 dias
200 | Trementina Media +3 dias
300 | Trementina Baja 24h
Estuco

100 | Puro Alta 1h




200 | Puro Alta 1h

300 | Puro Baja 10min

100 | Estuco con goma Alta 30min

200 | Estuco con goma Alta 30min

300 | Estuco con goma Baja 30min

100 | Estuco con Alta 40min
pintura

200 | Estuco con Alta 40min
pintura

300 | Estuco con Media 20min
pintura

En el &mbito de interaccion el andlisis cualitativo derivado del intercambio directo de

informacion con el pablico se revelo un mayor nivel de aceptacion hacia la variante con



acabado de estuco; las observaciones recaudadas sugieren que la acentuada textura y
rugosidad de la superficie no solo captaron mejor la atencién de los espectadores, sino

que le ofrece una validacion a la propuesta al otorgarle mayor carécter, dinamismo visual

y tactil.

Discusion
Las mallas de menor numeracion mostraron mejor traspaso del depdésito de tinta que las
de mayor numeracion al igual que con el resultado de la textura generada pues la
superficie no quedaba tan plana a comparacién; ademas la densidad de algunas tintas
utilizadas también contribuia a esto pues no lograban pasar por las mallas de mayor
numeracion con la permeabilidad baja, aunque los resultados demuestran que estas

pruebas con tintas densas son aquellas que presentan mayor textura.

Tomando en cuenta toda la experimentacion realizada se ha tomado como material
principal para la obra final el acrilico y el estuco ambos en su presentacion y la mezcla
del estuco con la pintura acrilica junto con la malla 100 que es aquella que nos permite
mejor traspaso de tinta ya que cumplen con las caracteristicas que se desean obtener en la
presentacion final de la obra para poder generar mayor interés en aquellos que interactien

con ella.

Conclusiones

Podemos concluir con que el estudio logré responder de manera directa y positiva al
objetivo principal al determinarse la influencia de la alteracion de los métodos
tradicionales de la serigrafia sobre la experiencia haptica y la valoracion tactil perceptiva
del espectador. Los resultados obtenidos demuestran que la manipulacion sistematica de
los materiales modifica de forma proporciona la respuesta perceptual, el uso de mallas de

baja numeracion con mezclas densas incrementa la textura en la impresion generando
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niveles altos de activacion instintiva por la curiosidad del tacto en comparacion con las
otras superficies planas que se muestran ordinarias. Por lo tanto, si podemos afirmar que
la textura mediante la técnica de la serigrafia no es un error o una imperfeccion de la
impresion, sino que nos sirve como un método factible y diferente dentro de la
experimentacion plastica permitiendo articular de manera metddica la dimension fisica
de la materia con la recepcion cognitiva y afectiva en la creacion de obra artistica plastica
contemporanea.

Entre algunas de las limitaciones identificadas durante el proceso experimental podemos
nombrar las fluctuaciones en los tiempos de secado de las muestras con oleos y estuco
provocadas por las variaciones térmicas dentro del area de trabajo; asimismo, la
evaluacion tactil presento restricciones metodoldgicas durante la medicion continua de
respuestas filoséficas sin interferir en la espontaneidad del espectador durante la
interaccion con las piezas. Como linea de continuidad y futuras investigaciones, se
plantea la incorporacion de tecnologias de medicion cualitativa mas profunda y ordenada
para precisar la dimension de interaccion de los espectadores, asi como la expansion de
la técnica haptica hacia otro tipo de soportes que exploren los distintos mensajes a
comunicar o representar mediante su uso en las artes. La congruencia de esta
investigacion se basa en la superacion del vacio tedrico que distanciaba el analisis
cuantitativo de los materiales impresos de la interpretacion artistica contemporanea,

ofreciendo un marco metodoldgico replicable para las artes plasticas.

En el plano social y cultural, los hallazgos aportan valor a la accesibilidad del arte
mediante el fomento de la experiencia haptica e inclusiva, revalorizando el sentido del
tacto como un canal fundamental para la construccion de significado y la conexién

emocional entre el publico y la creacion artistica.
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ANexos

llustracion 1 pruebas

llustracion 2 pruebas
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llustracion 4 ejecucion textura

llustracion 6 ejecucion pintura

llustracion 5 ejecucion amarre

llustracion 7 obra terminada

Obra artistica
MARC AUGE

Este artista, habla a través de sus analisis sobre el espacio, la memoria y como los lugares

contienen la identidad y la historia colectiva.
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Estas leyendas operan como un contenedor de historia y pertenencia cultural que ha ido
muriendo con el tiempo; por lo tanto, usar la teoria justifica que la propuesta busca

devolverle el sentido de origen, misticismo y memoria a la comunidad

ANTES DE QUE EL VIENTO BORRE LA VOZ

Medidas: 90cm X 120CM

No es solo la fantasia del pasado, sino una fuerza falleciente que modelé mucho de la
identidad colectiva del Ecuador. La magia de estas historias ha operado como un
catalizador en la construccion de quiénes somos. Cada pincelada, textura o volumen busca
rescatar esa atmosfera mistica e intangible que ha ido muriendo con el tiempo. Tratar este
tema es un acto de salvaguarda cultural: un intento de recordar que nuestra identidad esta
cimentada en la palabra cantada, en el mito, las leyendas y en esa "magia ancestral™ que

late  silenciosa en el rincon mas profundo de nuestra memoria.

Cada material fue pensado y usado con el fin de que la obra reflejara un ambiente antiguo
y olvidado algo que se esta desvaneciendo con el tiempo, algo que es costoso de recordar
0 que simplemente ya no se conoce. Esta variacion de materiales le da una textura
increible a la superficie y estimula la percepcién a través del método triuno.

De esta forma, la obra invita a sentir con mas sentidos que solo la vista, abriendo nuevas

posibilidades en la produccion pléastica actual.
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