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MECANISMOS MECANICOS, ELECTRONICOS EN RELACION AL ARTE
SENTITIVO HAPTICO VISUAL EN LA CIUDADELA UNIVERSITARIA
2024

Titulo del ensayo en inglés
Jorge Erick Bojorque Pazmifio
Resumen

La incorporacion de la tecnologia en el arte ha permitido crear obras dinamicas e interactivas que
generan nuevas formas de relacion entre el espectador y la obra. En este contexto, el arte sensitivo
haptico visual integra elementos tecnologicos, movimiento y caracteristicas fisicas de los materiales
para ampliar la experiencia perceptiva.

De esta manera, la obra busca integrar tecnologia, movimiento y materiales para transformar al
espectador en un participante activo de la experiencia artistica, demostrando que lo sensible y lo
tecnologico pueden complementarse dentro de la creacion artistica.

Abstract

The incorporation of technology into art has made it possible to create dynamic and interactive works
that foster new forms of interaction between the viewer and the artwork. In this context, visual-haptic
sensory art integrates technological elements, movement, and the physical characteristics of
materials to expand the perceptual experience.

In this way, the artwork seeks to integrate technology, movement, and materials to transform the
viewer into an active participant in the artistic experience, demonstrating that the sensory and the
technological can complement each other within artistic creation.

Palabras clave:
Arte sensitive
Textura
Movimiento

Introduccion

En la actualidad, la incorporacion de la tecnologia en el campo artistico ha permitido
generar nuevas formas de interaccion entre el espectador y la obra. La utilizacion de
mecanismos mecanicos y componentes electronicos permite que las obras dejen de ser
elementos estaticos para convertirse en sistemas dindmicos capaces de responder a la presencia

y participacion del publico.



En este contexto, el arte sensitivo haptico visual integra elementos visuales, fisicos y
tecnoldgicos para generar experiencias relacionadas con la percepcion, el movimiento y las

caracteristicas de los materiales

[lustracion 1

J/y

(Tomas, 2025, pag. 1)

Teoria acerca del tema

“El término “interfaz haptica” se refiere en general a aquellos dispositivos que permiten al usuario
tocar, sentir o manipular objetos simulados en entornos virtuales y sistemas teleoperados.” Vera, R. (10 de
diciembre de 2021), Es decir sin estas herramientas, el comportamiento creativo puede manifestarse de manera

aleatoria, lo que limita la capacidad de una persona para dirigir su pensamiento creativo de forma consciente.

A pesar de ello, si bien las estrategias metacognitivas son fundamentales, no todas las personas tienen
el mismo nivel de conciencia sobre su uso. Esto puede llevar a algunas personas de manera efectiva a no usar

su potencial creativo.
Desarrollo.

Desarrollar e integrar mecanismos mecanico-electronicos en la creacion de obras artisticas tactiles-visuales para
potenciar la interaccion sensorial del espectador, transformando la percepcion pasiva en una experiencia

interactiva y multisensorial a través del movimiento, la luz y la respuesta haptica.



Metodologia.

La metodologia empleada en esta investigacion se basa en la utilizacion de parrafos
metacognitivos como herramienta de reflexion sobre el proceso de creacion artistica. A través
de ellos, se registra y analiza de manera critica cada etapa del desarrollo de la obra,
considerando las decisiones tomadas, los conocimientos adquiridos, las dificultades
encontradas y las soluciones aplicadas durante la construccion de los mecanismos mecanico-
electronicos.

Por consiguiente, esta relacion entre metacognicion y creatividad permite a nosotros como
estudiantes desarrollar un enfoque mas intencional y controlado hacia su proceso creativo,

demostrando cabalidad con conocimientos refinados.

Ilustracion 2

(Tomas, 2025, pag. 2)

Planteamiento de objetivos

Objetivo general.
Desarrollar e integrar mecanismos mecéanico-electronicos en la creacion de obras artisticas
tactil-visuales para potenciar la interaccion sensorial del espectador, transformando la percepcion pasiva

en una experiencia interactiva y multisensorial a través del movimiento, la luz y la respuesta héaptica

10



Objetivos especificos

Disenar y ensamblar estructuras mecénicas: Construir mecanismos fisicos (engranajes, levas,
servomotores o poleas) integrados con microcontroladores (como Arduino) que ejecuten movimientos precisos

en funcion de la presencia o entrada tactil del usuario.

Implementar sistemas de sensores e interfaz tactil: Incorporar sensores de proximidad, presion o
capacidad tactil que capten la interaccion fisica del espectador y la traduzcan en sefiales electronicas en tiempo

real.

lustracion

(Tomas, 2025, pag. 3)

FUNDAMENTOS DEL TEMA

Episteme historica del tema

“Las primeras instituciones y espacios que apoyaron al arte que utiliza a la tecnologia como medio
expresivo surgieron en Estados Unidos y fueron fundadas por ingenieros y artistas sensibles a las carencias de
conocimiento técnico que muchos artistas de la época poseian. Gyorgy Kepes y Billy Kliiver fueron pioneros
en generar espacios de apoyo y produccion de obra tecnolégica.” (AVATARES INUTILES DE LA
TECNOLOGIA, 2010, p. 80) En otras palabras, la creatividad ha permitido histéricamente cambiar de una a

otra escena de la humanidad social de la idea de la creatividad, respaldada por la tecnologia para ganar identidad.

11



Con todo, la expresion material se ha ganado la creatividad para lograr principios manipuladores para
todo lo que no resulta ser creativo en si mismo, y la creatividad sigue siendo un caso deliberado libre, suelto y

bajo estructural.

Entonces, la imaginacion parte junto a la creatividad, pero no supera las instancias de una desbocada
existencia controlada solo por el orden productivo, sino una reflexion sobre ella misma.

[lustracion 4

(Tomas, 2025, pag. 4)
Episteme social del tema

“Asi pues, la tecnologia héptica, se presenta como un paso natural a todas estas novedades
audiovisuales, jugando un papel esencial a la hora de construir y manipular escenarios y objetos” (Ingenieria
Técnica de Telecomunicaciones, especialidad Telematica, 2015, p. 3) En otras palabras, creen que la idea, la

produccion y la gestion creativa deben ser manipuladas esencialmente por el tiempo y el contexto humano.

Aun asi, se valora la tecnologia haptica como una innovacion necesaria para hacer mas completa la

experiencia inmersiva, ya que permite no solo ver y oir, sino sentir e intervenir fisicamente en entornos virtuales.

En conclusion, Al permitir sentir y manipular, se convierte en una herramienta clave para generar

experiencias mas reales, inmersivas y significativas.

12



Ilustracion 5
(Tomas, 2025, pag. 5)

Episteme cultural del tema

“Una de las principales razones de esta relegacion es la falta de productos innovadores que incorporen
elementos culturales locales, como canciones y géneros autdctonos con tecnologias de aprendizaje “(Arte
sensitivo, 2025, p. 34) es decir, indica de manera intrinseca que la cultura y su relacion con lo creativo, como

de distintas formas se llegan a obtener mas cualidades de un punto de inicio.

Empero esta manifestacion de no complemento es culturalmente decantada por comprender las

explicaciones de las obras que son comprensibles como una tendencia en ellas.

Como resultado, aquella instancia de organizacion del pensamiento creativo que se recoge ante lo

cultural y lo creativo necesita de una instancia de analisis y una operacionalizacion que recoja su desarrollo.

13



[lustracion 6

(Tomas, 2025, pag. 6)

Variables independientes (V1)

Definicion de orden metacognitivo

“Por lo general, el espectador ante la obra de arte, al no conocer los principios basicos del arte visual y
su juego estético, necesita referencias objetivas para apreciarla, siendo la semejanza con lo real el baremo por
el que se rige habitualmente” (Jorge Pedraza, 2018) en otras palabras, tenemos dos extremos; Un tipo visual
cercano a larealidad que necesita parametros objetivos y un tipo haptico y subjetivo que usa colores poco
realistas 0 no en la sala, una perspectiva que desaparece, generalmente delgada o dos dimensiones, textura y

expresion.

No obstante, permiten manifestarse en la metacognicion, el primer impulso creativo es necesario para

agregar conceptualizacion, que es el resultado de una creciente autonomia.

Entonces, los factores que intervienen en la fase inicial de comprension de la creatividad orientada a la

creacion artistica son la intencion dirigida y la construccion independiente de conceptos.

14



[lustracion 7

(Tomas, 2025, pag. 7)
Elementos del orden metacognitivo

“El arte haptico se basa en el tacto, pero también en como el artista se relaciona con su
cuerpo, el espacio y los materiales a su alrededor, ya que, aunque no pueda verlos, los percibe
con una gran sensibilidad, alimentando su creatividad.” (Arte haptico ,abril del 2025) es decir,
esta forma de arte reconoce que la creatividad no depende exclusivamente de la vision, sino de
la manera en que el individuo se sitiia en el mundo, establece vinculos con los objetos y traduce
esas sensaciones en lenguaje artistico.

A pesar de ello, esto nos permite diferenciar un rasgo muy importante y decidor del
orden metacognitivo como caracteristica del paradigma subyacente en ella sobre el caracter del

creativo.

Por lo cual, es fundamental comenzar desde la introspeccion del propio creador,
adoptando una postura reflexiva centrada en como opera el cerebro ante el acto de creacion

artistica.

15



[lustracion 8

(Tomas, 2025, pag. 8)

Aplicacion del orden metacognitivo

“La percepcion haptica es un sistema muy complejo, a través del cual, el receptor da contenido a la
informacion que llega a su cerebro desde los diferentes sentidos. (Un ojo para el arte, 2016), dicho de otro modo,
esta forma de percepcion permite al sujeto explorar activamente su entorno mediante el movimiento y la
manipulacion, generando representaciones mentales precisas de las propiedades de los objetos, como su forma,

textura, temperatura o peso.

Empero, a percepcion haptica, al ser corporeizada, permite que el sujeto dé contenido y significado a

los estimulos sensoriales que recibe, fusionando lo fisico con lo simbdlico.

Debido a esto, el orden metacognitivo de esta dimension multisensorial resalta la importancia de incluir
enfoques inclusivos y alternativos en la creacion y apreciacion artistica, especialmente en contextos de

diversidad funcional.

16



llustracion 9

(Tomas, 2025, pag. 9)

Variables dependientes (VD)

Los autores en la produccion artistica

“Los mecanismos que tienen lugar en la creacion plastica llegando a la conclusion de que, quiza,
algunos conceptos estéticofilosoficos, tenidos hasta ahora por incuestionables, deberian ser replanteados.” Arte
Haéptico. (s.f.) Es decir, induce su comprension de la obra artistica como producto con caracteristicas

perceptivas y psiquicas.

Por el contrario, el cuerpo asume un rol protagénico como medio activo de percepcion estética. La
obra no se contempla tinicamente con la vista, sino que se vive y se interpreta a través del tacto, los movimientos

corporales y las sensaciones fisicas.

Por tanto, la percepcion y de su conveniencia con el producto artistico permite que la obra adelante su

expresion en manifestacion al tacto y sensitivo de la obra.

17



llustracion 10

(Tomas, 2025, pag. 10)

La obra en la produccion artistica

“Este articulo examina la convergencia entre arte e [A, con un enfoque en las dindmicas de co-creacion
entre humanos y maquinas. Se analizan los aportes significativos de la IA en la produccion artistica, junto con
una inmersion en los retos éticos y filosoficos en torno a la autoria y la originalidad”. (El arte en la era digital,
2014, p. 1). Es decir, esta vision se crea en el concepto de autoridad en la reconfiguracion, donde el trabajo
artistico ya no se entiende como un producto de la subjetividad humana, sino en colaboracion con sistemas

inteligentes que pueden aprender, generar e iniciar nuevas formas estéticas.

Aunque la produccion artistica mediada por IA introduce interrogantes éticos y filosoficos sobre la
autonomia del proceso creativo, el papel del artista y la legitimidad de las obras generadas en estos entornos

hibridos.

Por ello, el arte en la era de la inteligencia artificial no solo implica nuevos medios, sino una

transformacion ontologica del acto creativo mismo.

18



llustracion 11

(Tomas, 2025, pag. 11)

Metodologias en la produccion artistica

“Explora el sentido haptico, visual y tactil basado en patrones visuales y estructuras simbdlicas
ancestrales que despliegan multiples posibilidades creativas en las practicas textiles tradicionales. (Gazquez
Estrada, C. (2023) Es decir, en todo proceso creativo de inicios se sostiene por la intencion que se desata desde

el creativo.

Empero, la intencion no es suficiente para desarrollar un producto artistico, pero cuando se logra una

posicion personal, el axioma necesario es un método por el cual se expresa la intencion.

Por lo tanto, los productos como entes que se desenlazan de la intencion logran su categorizacion al ser

desentrafiados desde la postura mediante una secuencia de eventos concebidos como la metodologia propia.

Ilustracion 12
(Tomas, 2025, pag. 12)
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REFERENTE AUTOR

Referentes autores y su relacion con el tema

teamLab: Este colectivo artistico es conocido por sus exposiciones de arte digital inmersivo que utilizan una
combinacion de elementos visuales, auditivos y tactiles para transformar un espacio en una experiencia
multisensorial. Sus instalaciones a menudo son interactivas y responden a la participacion del publico. Por
ejemplo, algunas de sus obras usan sensores y camaras para rastrear los movimientos de los participantes y crear
representaciones visuales que evolucionan continuamente, como el crecimiento y marchitamiento de flores

digitales.

Refik Anadol : Este artista turco-estadounidense crea grandes instalaciones basadas en datos que exploran la
interseccion del arte, la ciencia y la tecnologia. Utiliza algoritmos de machine learning e inteligencia artificial

para crear obras de arte dinamicas que a menudo se proyectan en superficies a gran escala.
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Steven Rodrig es un artista innovador que utiliza circuitos impresos y piezas electronicas desechadas para crear
esculturas que son a la vez organicas y mecanicas. Su trabajo transforma los residuos tecnologicos en obras de

arte extraordinarias, explorando la interseccion entre lo natural y lo artificial.

Jean Tinguely

Jean Tinguely fue un artista suizo conocido por sus esculturas cinéticas o "maquinas inutiles", que se activaban
con motores. Su trabajo, aunque de una generacion anterior al arte digital, fue fundamental para la exploracion
de la relacion entre el movimiento, el sonido y la interaccion mecénica en el arte. Sus obras son un antecedente

importante en la utilizacion de mecanismos para crear experiencias artisticas.
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Anicka Yi

Anicka Yi es una artista que explora la fusion de la tecnologia y la biologia. Su obra a menudo investiga la
relacion entre plantas, animales, microorganismos y maquinas. Por ejemplo, en su obra In Love With The
World (2021), creo criaturas roboticas que interactuaban con los visitantes, explorando la relacion entre la

tecnologia y la vida.

Lillian Schwartz

Lillian Schwartz fue una artista multimedia pionera que comenzo a explorar la relacion entre el arte y la
tecnologia en la década de 1960. Su escultura cinética "Proxima Centauri" (1968), exhibida en el MoMA, es un

ejemplo de como utiliz6 mecanismos para crear obras de arte que exploraban el movimiento y la percepcion.
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Agata Mergler y Cristian Villavicencio

Estos dos artistas colaboran en el proyecto "Haptic/Visual Identities”, que busca capturar la cualidad tactil de la
experiencia con la camara. Su trabajo utiliza camaras para explorar la percepcion corporal y las dinamicas de

poder en la representacion visual, creando un "circuito conceptual” entre 1a vision y el tacto.

Estos artistas son buenos ejemplos para tu tema de tesis, ya que cada uno explora la relacion entre la tecnologia
(mecanismos mecanicos y electronicos) y la percepcion sensorial (haptica y visual) desde diferentes

perspectivas y épocas.
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OBRA ESCOGIDA DE REFERENCIA
La obra que se muestra en la imagen es un conjunto de esculturas cinéticas de Jean
Tinguely. Estas maquinas, conocidas como "Méta-Harmonies”, estdn compuestas por una
variedad de objetos encontrados y mecanismos motorizados.
La obra combina escultura, sonido y movimiento, creando una experiencia

multisensorial. Referencia: Méta-Harmonies de Jean Tinguely

Fundamentos y Conceptos Clave

Jean Tinguely fue un artista suizo que se destaco por su enfoque en el movimiento, el
azar y la "anti-belleza™ en el arte. Sus esculturas cinéticas, a menudo descritas como "maquinas
inatiles”, desafiaban la nocion tradicional de la escultura estatica y la perfeccion. La obra "Méta-
Harmonies™ es un ejemplo de este enfoque, ya que combina elementos visuales, mecanicos y
SoNOros para crear una experiencia caética y armoniosa a la vez.

Mecanismos y movimiento: Las Méta-Harmonies son construcciones de acero que
incorporan motores eléctricos, ruedas, correas y otros engranajes que producen un movimiento
continuo y a veces impredecible.

Sonido como material artistico: Tinguely utilizaba los sonidos producidos por estos
mecanismos y objetos cotidianos (como cacerolas, radios viejas e instrumentos de percusién)
como un elemento mas de la composicion. La musica que generan es aleatoria, pero con una
regularidad mecéanica subyacente.

Interaccion y azar: Aunque no son interactivas en el sentido digital del término, las obras
de Tinguely invitan al espectador a una interaccion diferente: la de observar y escuchar como
la maquina evolucionay se transforma continuamente. La belleza reside en el cambio perpetuo,

no en un estado final y perfecto.
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Critica a la tecnologia y la sociedad industrial: A través de sus maquinas, Tinguely
hacia una critica burlesca y astuta de la tecnologia y la sociedad industrial. Utilizaba piezas de
chatarra y objetos de desecho para construir sus obras, rechazando la idea de la tecnologia
como un instrumento de dominacion y proponiendo en su lugar una vision mas ludica y
humana de la maquina.

Las Méta-Harmonies son un punto de referencia para entender como los mecanismos,
tanto mecanicos como electronicos (motores), pueden ser utilizados en el arte para crear una
experiencia que va mas alla de lo puramente visual, incorporando lo sonoro y lo temporal. Su
trabajo demuestra que la tecnologia puede ser un medio para la expresion artistica que es a la

vez critico, juguetdn y profundamente humano.

lustracion 18

(Tomas, 2025,
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INTERPRETACION DE LA OBRA ESCOGIDA

Las Méta-Harmonies de Jean Tinguely son una de las series mas emblematicas de su
obra, que va mas all& de la mera escultura para convertirse en una compleja instalacion de arte
cinético. A continuacion, se presenta una interpretacion detallada de sus fundamentos, su
significado y su impacto en la percepcion del arte.

Fundamentos Conceptuales y Materiales

Las Méta-Harmonies (realizadas entre 1978 y 1985) se inscriben en la tradicion del arte
cinético y el Nouveau Réalisme, de los cuales Tinguely fue un miembro destacado. Estas obras
son una respuesta ludica y critica a la obsesion moderna por la tecnologia, el progreso y la
produccién. A diferencia de las maquinas industriales, las de Tinguely no tienen una funcién

practica; son "maquinas inatiles" que celebran la imperfeccion y el caos.

Composicion con objetos de desecho: Las esculturas estan construidas con una variedad
de materiales encontrados y reciclados, como chatarra, ruedas, piezas de bicicletas, viejas
radios, y hasta objetos cotidianos como caquelones de fondue y gnomos de jardin. El uso de
estos materiales subraya una critica a la sociedad de consumo y revaloriza lo obsoleto, dandole

una nueva vida y un propdsito artistico.

Movimiento continuo y azar: EI movimiento es el elemento central. Las esculturas
funcionan con motores eléctricos y mecanismos que hacen girar y chocar sus componentes de
manera aleatoria. Tinguely valoraba el "movimiento perpetuamente variable™ y el factor tiempo
como una "cuarta dimension™ de la obra, desafiando la idea de una belleza acabada y de un

orden eterno.
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Sonido como material artistico: EI nombre "Méta-Harmonie™ es una paradoja. La
palabra "armonia™ se refiere a la musica y el orden, mientras que las maquinas de Tinguely
producen un conjunto de ruidos, chirridos y golpes aleatorios. ElI sonido no es un
acompariamiento, sino un material artistico en si mismo. Los objetos chocan entre si 0 golpean
instrumentos musicales como violines y percusiones, creando una "musica de maquinas" o

"méta-musica" que es a la vez cacofonica y fascinante.

Interpretacion y Significado

La obra de Tinguely, y en particular las Méta-Harmonies, invita a una interpretacion que
va més alla de la mera observacion visual.

Desafio a la pasividad del espectador: A diferencia de las obras estaticas, las Méta-
Harmonies exigen la atencién del publico. EI movimiento impredecible y el sonido constante
crean una experiencia sensorial que estimula tanto el ojo como el oido. No se trata de mirar un
objeto terminado, sino de presenciar un espectaculo en constante desarrollo.

La belleza en el caos y el cambio: La intencion de Tinguely no era crear una obra
"bonita", sino viva y en constante transformacion. La belleza reside en la energia, el ruido y la
imprevisibilidad de la maquina. Esto se relaciona con la idea de que la realidad y la vida misma
son cadticas y estan en constante cambio, y que la maquina puede ser un reflejo de esta
condicion humana.

Precursor del arte interactivo: Si bien las Méta-Harmonies no son interactivas en el
sentido digital actual (es decir, que no responden a la presencia del espectador con sensores), si
establecen un precedente fundamental para el arte sensitivo. Su trabajo demostré que los
mecanismos Y la tecnologia pueden ser un medio para crear experiencias que activan multiples
sentidos y que la obra no esta completa sin la presencia de un publico que la observe y escuche.

En resumen, las Méta-Harmonies son una celebracion del movimiento, el ruido y la
imperfeccion. Jean Tinguely fue un visionario que utilizé la tecnologia y los mecanismos para
liberar al arte de sus convenciones y crear obras que son tan cadticas, divertidas y vivas como

la propia existencia huma
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LISTADO DE FUNDAMENTOS

Tema:
e Episteme: La creatividad ha de ser sistémica en lo académico.
e Teoria: direccionamiento de la creatividad por la metacognicion.
e Modelos: la idea ha de ser pulida por un método.

Fundamentos del tema:

e Episteme historica: la idea ha de ser reflexionada sobre ella misma.

Episteme social: Comprension del contexto.

e Episteme cultural: Hermenéutica de la tendencia cultural.

e VI *“definicion de orden metacognitivo™: vectores y conceptos

e VI“Elementos del orden metacognitivo”: funcionamiento cerebral.

e VI“Aplicacion del orden metacognitivo™: inicio del proceso creativo.

e VD “Los autores en la produccion artistica”: el autor y su conveniencia. Ismo.

e VD “La obra en la produccidn artistica”: conocimiento mayusculo. Hermenéutica.

e VD “Las metodologias en la produccion artistica”: la obra creativa es metodologia aplicada.
Tipo de arte:

¢ Definicion tipo de arte: estilo de arte e intencion crean nuevas ideas.

e Relacion tipo de arte y tema: permite permear en el tema conocimientos propios del estilo.
Fundamentos del tipo de arte:

e Tipo de arte y contexto natural del tema: Percibir sin imitacion.

e Tipo de arte y contexto urbano del tema: el objeto artistico es parte del tejido urbano.

e Tipo de arte y contexto social del tema: la teoria social es el asiento del producto artistico.
Referente autor:

e Proceso metacognitivo descriptivo: Picasso incorpora la idea como expresion

material artistica.
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e Proceso metacognitivo emocional: Las situaciones nuevas implican nuevas creaciones.
e Proceso metacognitivo intelectual: Posibilidades n dimensionales de creacion.
Obra escogida de referencia:
Obra “El suenio”: pares formales.
Interpretacion de la obra:
¢ El método permite aproximarse a la idea con mayores posibilidades.

e FEl método al contrario de la fantasia no es un Gnico recurso creativo.

PROPUESTA INNOVADORA

Propuesta de Concepto Artistico Innovador: "Ecos de luz”

“La propuesta innovadora consiste en la creacion de una obra artistica cinética e
interactiva que integra mecanismos mecanicos, tecnologia electronica y elementos luminicos
para transformar la percepcion tradicional de la obra de arte. La estructura esta compuesta por
discos y aros de madera con perforaciones, incorporando iluminacion y movimiento controlado
mediante motores y un sensor de proximidad. La interaccion del espectador provoca una
respuesta en el mecanismo, generando cambios en el movimiento y en la percepcion visual de
la obra.

Esta propuesta busca fusionar arte y tecnologia mediante una experiencia sensitiva
haptico-visual, donde la luz, el movimiento, las formas y las caracteristicas de los materiales
crean una composicion cambiante. De esta manera, la obra deja de ser un objeto estatico y se
convierte en un sistema dindmico que invita al espectador a acercarse, observar, descubrir e
interactuar con ella.”

Arte Sensitivo Haptico y Visual: La obra crea una experiencia donde lo visual no existe
sin la sensacion haptica, se establece una "conexion directa entre lo corporal y lo digital”, y el
movimiento de la mano se convierte en el "motor del cambio visual".

Participacion del Espectador: El guante permite que el publico no sea un observador
pasivo, sino un co-creador activo, reforzando la idea de que "la obra no estd completa hasta que

el pablico la activa, la interrumpe o la modifica”.
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Esta propuesta va mas alla de la simple interaccion y plantea la mano, la herramienta
mas primitiva de la creacion humana, como la interfaz definitiva para un arte que fusiona lo

tecnoldgico y lo biologico.

llustracion 19

A

(Tomas, 2025, pag. 19)
Resultados

La culminacion y exposicion de la obra en un espacio museistico permitié evidenciar el
cumplimiento de los objetivos planteados. La integracion de mecanismos mecénico-
electrénicos y sensores generd una obra dindmica capaz de despertar el interés y la participacion
de los espectadores. Durante la exposicion, los visitantes interactuaron con la obra, observaron
su funcionamiento y realizaron preguntas sobre los mecanismos y la tecnologia utilizada.

Esta respuesta permitié comprobar que la incorporacion del movimiento y la interaccion
tecnoldgica favorece una experiencia artistica mas activa, en la que el espectador deja de ser un

observador pasivo y se convierte en participante de la obra.
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Tipo de variable

Independiente

Tipo de variable

Dependiente

Conclusiones.

Variable

Mecanismos mecanico-
electrdnicos y sistemas de
sensores

Variable

Interaccion sensorial del
espectador

Concepto

Integracion de elementos
mecdnicos, electrénicosy sensores
gque permiten generar movimiento
y respuestas interactivas dentro de
una obra artistica.

Concepto

Nivel de participacién, percepciény
respuesta del espectador frente a
una obra artistica interactiva,
considerando la experiencia visual,
tactil y de movimiento.

La incorporacion de materiales como la madera y el marmol, junto con el movimiento

producido por motores y rodamientos, contribuy6 al desarrollo de una propuesta de arte

sensitivo haptico visual, en la que la percepcion estética se amplié mediante la interaccién entre

tecnologia, espacio y espectador.

La exposicion de la obra en el museo evidencio el interés y la curiosidad del publico,

quienes se acercaron, observaron el funcionamiento del mecanismo y realizaron preguntas

sobre los procesos tecnoldgicos y artisticos empleados. Estas acciones demostraron que la obra

favoreci6 la comunicacion, el didlogo y el intercambio de conocimientos entre las personas.

Finalmente, se concluye que la integracion de recursos mecanicos y electronicos en el

arte amplia las posibilidades de creacion contemporanea y favorece experiencias

multisensoriales que promueven la interaccion humana, la apreciacion artistica y nuevas formas

de percepcion dentro de espacios expositivos.
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