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Resumen

En el presente estudio se propuso explorar como la reproduccion la reproduccion en grabado
impacta “el arte triuno sensitivo auditivo” en la practica profesional de los futuros artistas
plasticos de la universidad “Laica Eloy Alfaro de Manabi” 2025-26. Se adopto una metodologia
mixta, con un enfoque descriptivo y un modelo por protocolos por fundamentos y ordenes
metacognitivos. En el taller se llevo un proceso de ensayo prueba-error mediante el cual se
desarrollaron las respuestas instintivas (cerebro reptiliano) al trabajar la xilografia, asi como las
respuestas emocionales y racionales (cerebro limbico y neocdrtex) durante las faces de entintado y
estampacion. Los resultados revelaron: el acrilico sobre la cartulina Bristol demostro una
visibilidad excelente y un secado acelerado mientras que en tela Tafetan fue mas veloz (4-5
minutos) limitando su uso en formatos grandes. Por otro lado, el oleo en cartulina Bristol permitio
una estampacion ideal con un estampado mas pausado (15-18 minutos) que facilito la creacion de
texturas fisicas, aunque presento desafios en su compatibilidad tonal en papel Bond.
Se concluye que la interaccion directa con los materiales no solo estimula las funciones
cognitivas, sino que también involucra profundamente al cuerpo y el odio del creador a través de
la talla y todo el proceso artistico. La experimentacion subraya la necesidad a adaptar las
herramientas a las necesidades del taller para potenciar la cognicion artistica.

Palabras claves: grabado, arte triuno sensitivo, xilografia, estampacion, artes plasticas.

Abstract
This study set out to explore how reproduction in printmaking impacts “the triune sensory-
auditory art” in the professional practice of future visual artists at the “Laica Eloy Alfaro de
Manabi” University in 2025-26. A mixed-methods approach was adopted, with a descriptive
focus and a protocol-based model using metacognitive principles and orders. During the
workshop, a trial-and-error process was conducted through which instinctive responses (reptilian
brain) were developed while working with woodcut, as well as emotional and rational responses
(limbic system and neocortex) during the inking and printing phases. The results revealed that
acrylic on Bristol board demonstrated excellent visibility and rapid drying, whereas on Taffeta
fabric, drying was even faster (4—5 minutes), limiting its use for large formats. On the other hand,
oil paint on Bristol board allowed for ideal printing with a slower printing process (15—18
minutes), which facilitated the creation of physical textures, although it presented challenges
regarding tonal compatibility on Bond paper.
It is concluded that direct interaction with materials not only stimulates cognitive functions but
also deeply engages the body and the artist’s passion through carving and the entire artistic
process. Experimentation underscores the need to adapt tools to the needs of the studio in order to
enhance artistic cognition.
Keywords: printmaking, triune sensory art, woodcut, printing, visual arts.
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Introduccion

La presente investigacion se enfoca en la reproduccion en grabado y su influencia en el arte
triuno sensitivo auditivo dentro de la practica profesional de los estudiantes de artes
plasticas de la universidad Laica Eloy Alfaro de Manabi 2025-6. Este tema constituye el
resultado directo de un plan de investigacion estructurado para resolver problematicas
detectadas en el entorno académico tales como: el estancamiento de la técnica de grabado
al ser mantenida Unicamente a nivel artesanal, el desconocimiento generalizado de sus
atributos por parte del estudiantado y la limitacion tradicional de su alcance a una aplicacion
puramente visual. Por lo tanto, el estudio posee relevancia social y academia alejandose de
cualquier criterio arbitrario o personal; busca revalorizar la grafica desde un enfoque
interdisciplinar y dotar a los futuros profesionales de un marco metodolégico donde los
datos iniciales y asimilaciones tedricas aporten de manera directa a la comprension del
desarrollo cognitivo-emocional del artista.

Fundamentacion teorica

La revision inicial bibliografica de este estudio permite cimentar el problema mediante
antecedentes cientificos que justifican la renovacion del grabado y su vinculo con las
funciones cerebrales:

Segun las aportaciones (labora, 2021) “el grabado empez6 a ser empleado como una técnica
mas con la que experimentar. Corrientes artisticas como el impresionismo y posteriormente
las vanguardias historicas, dieron un nuevo universo pléastico que sembro el terreno para el
desarrollo de insolitos lenguajes artisticos nunca antes visto, de los que el grabado como
medio expresivo también se beneficid.” Es decir, el grabado se ha transformado en una

herramienta versatil que permite a los artistas explorar y expandir sus ideas en un contexto

12



en constante evolucion. El grabado ha pasado de ser una técnica meramente reproductiva a
convertirse en un medio de experimentacion que promueve la innovacion y la creatividad.
Pero, a pesar de esta evolucion y versatilidad del grabado también enfrenta ciertos desafios
en el contexto artistico actual. La proliferacion de técnicas digitales y medios
contemporaneos pueden hacer que el grabado a veces sea percibido como una practica mas
tradicional o poco relevante. Ademas, la complejidad del proceso de grabado puede limitar
su accesibilidad para nuevos artistas que buscan explorar su creatividad, esto plantea la
necesidad de seguir promoviendo el grabado como un medio valido y contemporaneo
resaltando su capacidad para fusionarse con otras disciplinas y adaptarse a nuevas
narrativas artisticas.

Por lo tanto, el grabado se establece como un medio fundamental para la innovacion
artistica permitiendo a los artistas explorar nuevas formas y conceptos que desafian las
convenciones tradicionales. Al integrarse con corrientes como el impresionismo y las
vanguardias; el grabado no solo se transforma, sino que también contribuye a la evolucion
del arte.

Segun las aportaciones de (Martin Cravero, 2021) “"Estos tres cerebros realizan
funciones distintas e interactiian entre si, proporcionando una vision holistica del cerebro
para un funcionamiento eficiente” Es decir, la interaccion de los tres cerebros resulta
relevante al proporcionar el fundamento neurocientifico esencial para la variable
dependiente: el arte triuno sensitivo auditivo, el cual constituye el alcance de esta
investigacion. Esta seccion permite llenar el vacio existente al estudiar el arte inicamente
desde la percepcion visual, integrando las respuestas instintivas y emocionales. La nocioén
de interaccion para un funcionamiento eficiente se relaciona directamente con la
metodologia aplicada, pues obliga a planificar el proceso de grabado de forma integral esto

implica disefiar las técnicas de xilografia y estampacion para que estimulen
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deliberadamente los niveles instintivo emocional e irracional del estudiante el
conocimiento de la interdependencia cerebral se establece como una clave para monitorear
y evaluar la complejidad de la respuesta sensorial.

Pero se sostiene la premisa de que la técnica de grabado constituye un estimulo sensorial
profundo y no meramente visual, el vacio conceptual abordado radica en la simplificacion
del proceso artistico a una sola destreza técnica al comprender la teoria del cerebro triuno,
se asimila que la practica profesional del estudiante de artes plasticas implica una compleja
interaccion entre el control racional de los materiales (neocortex) la respuesta corporal ante
la matriz de madera en la xilografia (reptiliano) y la carga emocional del proceso de la
estampacion (limbico) asegurando asi que la teoria se aplique no solo se replique.

Por lo tanto, este enfoque resulta crucial para demostrar pensamiento critico al trascender
la descripcion formal de la técnica. Esta vision constituye el nicleo de la investigacion pues
establece un método para evaluar la influencia de grabado en el desarrollo cognitivo
emocional del artista.

Segun las aportaciones de (Santin Alvarez, 2021) “La xilografia esta viviendo en la
actualidad una renovacion sin precedentes, producto de un proceso de actualizacion el arte
grafico contemporaneo, impulsado por nuevas técnicas y tecnologias y por una concepcion
mas interdisciplinar.” Es decir, la xilografia que es una técnica de impresion tradicional
esta experimentando un resurgimiento gracias a la integracion de nuevas herramientas y
enfoques que funcionan diferentes disciplinas artisticas. Esto implica que los artistas
contemporaneos estan explorando y reinventando la xilografia, incorporando elementos de
otras formas de arte y utilizando tecnologias modernas lo que enriquece tanto la técnica
como el resultado final. Esta renovacion no solo revitaliza la xilografia como un medio,

sino que también lo posiciona dentro de un contexto artistico mas amplio y dindmico.
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Pero a pesar de esta renovacion la xilografia también enfrenta desafios, La saturacion de
técnicas digitales en el arte contemporaneo puede hacer que la xilografia, siendo un proceso
mas laborioso y manual sea visto como menos accesible relevante. Ademas la necesidad
de preservar las tradiciones y técnicas cldsicas puede chocar con la busqueda de innovacion
y experimentacion. Aunque ain hay un resurgimiento es fundamental encontrar un
equilibrio entre la tradicion y la modernidad para que la xilografia, siga evolucionando y
mantenga su lugar en el panorama artistico actual.

Por lo tanto, esta revitalizacion de la xilografia no solo amplia sus posibilidades expresivas,
sino que también invita a los artistas a experimentar y colaborar con otras disciplinas como
la pintura la escultura y el disefio digital. Esto puede resultar en obras mas complejas y ricas
en significado donde la tradicion se fusiona con la innovacion.

Segun las aportaciones de (Ruiz, 2023) “ El artista y la obra como tal han venido
desenvolviéndose dentro de una dinamica surreal como una practica que dota al individuo
de una cualidad sagrada y sublime que va mas all4 de la materializacion del objeto o incluso
del sujeto como creador espectador.” Es decir, La perspectiva surrealista en el arte
contemporaneo transforma la relacion entre el artista, la obra y el espectador elevando la
creacion a un nivel casi espiritual. En este contexto la obra no se limita a ser un objeto
fisico, sino que se convierte en un medio para explorar dimensiones mas profundas de la
experiencia humana. La practica artistica se entiende como una conexion entre lo sagrado
y lo sublime donde tanto el creador como el espectador participan en un proceso de
descubrimiento y reflexion que trasciende lo material permitiendo una interaccién mas
intima y significativa con el arte.

Pero la interpretacion del surrealismo puede ser subjetiva y no todos los espectadores
pueden conectar con esta dimension espiritual de la obra. Ademads la comercializacion del

arte contemporaneo a menudo puede desvirtuar esa conexion profunda convirtiendo obras
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que deberian ser experiencias transformadoras en simples objetos de consumo. Esto plantea
la pregunta de ;como mantener la esencia de lo sagrado y lo sublime en un entorno donde
el arte a menudo se mide por su valor monetario? La practica artistica entonces debe
encontrar formas de resistir estas presiones y seguir fomentando experiencias significativas
y auténticas para el individuo.

Por lo tanto, esta dindmica surrealista sugiere que el arte tiene el potencial de ser una
experiencia transformadora que trasciende la mera estética. Esto implica que tanto el artista
como el espectador pueden participar en un viaje de autodescubrimiento y reflexion donde
el arte se convierte en un vehiculo para explorar la condicion humana los suefios y lo
inconsciente.

Segun las aportaciones de (Garcia, 2021) “ Es importante buscar un equilibrio entre lo
tradicional y lo digital, debido a que lo tradicional se caracteriza por utilizar procesos y
recursos analogos para el desarrollo de propuestas mientras que lo digital trabaja sobre las
practicas artisticas modernas mejorando significativamente la forma de presentacion de la
propuesta a través del uso de los recursos tecnoldgicos.” Es decir, La busqueda de un
equilibrio entre lo tradicional y lo digital en el arte permite a los artistas aprovechar lo mejor
de ambos mundos. Mientras que las técnicas tradicionales aportan un valor tangible y una
conexion con la historia del arte, las herramientas digitales ofrecen innovaciones que
pueden mejorar la presentacion y la accesibilidad de obras. Esta combinacion no solo
enriquece el proceso creativo, sino que también amplia las posibilidades de expresion y
comunicacion permitiendo que las propuestas artisticas se hagan un ptblico mas amplio y
diverso.

Pero, A pesar de la importancia de este equilibrio hay retos que enfrentar por un lado
algunos artistas pueden sentir que la tecnologia digital diluye la autenticidad y la esencia

de las técnicas tradicionales. Ademas, la rapida devolucion de los recursos digitales puede
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generar una sensacion de obsolescencia en practicas mas antiguas, lo que podria llevar a
una desvalorizacion de estas Ultimas. También existe el riesgo de que la accesibilidad a
herramientas digitales no sea equitativa lo que podria limitar la participacién de algunos
artistas.

Por lo tanto, Es esencial que los artistas y las instituciones promuevan una integracion
consciente de ambas practicas, buscando sinergias que enriquezcan la creacion artistica al
combinar lo tradicional y lo digital se pueden desarrollar propuestas innovadoras que no
solo preserven técnicas ancestrales, sino que también las reinterpreten en un contexto

contemporaneo.

Alfabetizacion integral
El contexto de las artes plésticas la alfabetizacion integral se comprende como un proceso

transdisciplinar que trasciende la manera adquisicion de destrezas manuales. Se define
como la capacidad del individuo para interpretar procesar y ejecutar estimulos provenientes
de diversas dimensiones: la material, la cognitiva y la sensorial. Esta alfabetizacion se
fundamenta en la autoridad de las inteligencias multiples de Gardner (1983), quien propone
que el conocimiento no es unitario, sino que se manifiesta a través de diversos sistemas
simbolicos.

En el grabado esta alfabetizacion permite al estudiante integrar la inteligencia espacial y
cinestésica transformando la practica técnica en un proceso cognitivo de mayor nivel
permitiendo una “lectura de la materia” donde el estudiante aprenda decodificar la
resistencia de la madera, la viscosidad de los aglutinantes y la respuesta de su propio
sistema nervioso ante el acto creativo. De este modo la xilografia no solo se limita la
produccion de imagenes, sino que se transforma en un espacio de aprendizaje significativo
donde la teoria neurocientifica y la practica artistica convergen para formar un profesional

con una compresion integral de su produccion.
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Variable 1 la reproduccion en grabado
La variable independiente definida como la reproduccion en grabado se centra en el estudio

sistematico de la xilografia y los procesos de entintado y estampacion. La xilografia, como
técnica de impresion en relieve exige una interaccion fisica directa con la matriz de madera
donde el uso de gubias y la aplicacion de fuerza controlada establecen un didlogo entre el
creador y el soporte. Por su parte el entintado manual y la estampacion representan fases
criticas de transferencia donde variables fisicas como la densidad de la tinta, la presion del
rodillo y el tipo de papel determinan la calidad del registro. En este estudio se analiza como
la manipulacion de estas herramientas actia de estimulo primario para desencadenar
respuestas diferenciadas en los niveles cognitivos del artista estableciendo al grabado no
solo como un medio de produccion de imdgenes sino como una tecnologia de

autoconocimiento técnico.

Variable 2 arte triuno sensitivo auditivo
La Variable dependiente denominada Arte triuno sensitivo auditivo constituye el eje central

el desarrollo cognitivo propuesto en esta investigacion. Esta variable se fundamenta en la
teoria del cerebro triunfo de Paul MacLean, la cual sostiene que el cerebro humano opera
mediante 3 sistemas integrados: el reptiliano (instintivo) el limbico (emocional) y el
neocortex (racional). En el ambito de las artes plasticas estos 3 sistemas integrados se
manifiestan cuando estudiante logra armonizar la respuesta corporal ante la gubia, la carga
afectiva durante la estampacion y el control 16gico de los tiempos de secado. Ademas, se
incorpora el componente sensitivo auditivo basado en el concepto de soundscape o paisajes
sonoros. Se postula que el ritmo acustico de la talla y el sonido caracteristico del entintado
no son ruidos ambientales, sino guias sensoriales que enriquecen la percepcion cinestésica,
permitiendo una alfabetizacion que involucra la totalidad de los sentidos en el proceso de

creacion.
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Metodologia

El problema se aborda desde una perspectiva transdisciplinar (grafica y neurociencia) bajo
un enfoque mixto y del tipo descriptiva. La linea investigativa se define mediante un
modelo por protocolo por fundamentos y por orden cognitivos Utilizando el método del
ensayo prueba error como la herramienta practica para la experimentacion en el taller Desde
este enfoque se establece que el rigor metodico y la fiscalidad del grabado son los estimulos
perfectos para forzar la interaccion triuno en la practica estudiantil. Especificamente se
plantea que la ejecucion técnica estimula de manera diferenciada los 3 niveles cerebrales
basados en la teoria de Paul McLean: La respuesta corporal ante la resistencia de la madera
en la xilografia conecta con el cerebro reptiliano (instinto), la carga emocional de
procedimiento de estampacion y entintado se vincula el sistema limbico (emocién) y

neocortex (racional).

Disefio de estudio
La investigacion se enmarca en un enfoque mixto (cualitativo y cuantitativo) con un nivel

descriptivo y un disefio de cardcter experimental; se optd por una metodologia basada en el
modelo por protocolo es cognitivos Utilizando el método del ensayo prueba error como
herramienta practica en el taller este disefio permitié la observacion sistematica de como la
alteracion de variables (aglutinantes y soportes) influye en la respuesta del arte triuno del
estudiante. El estudio no busca Unicamente la produccion de una estampa estética sino la
descripcion detallada del proceso neuro-estético que ocurre durante la manipulacion de la

xilografia

Unidades de analisis
Las unidades de analisis se dividieron en dos vertientes complementarias:

Sujetos de estudio: Estudiantes a la carrera de artes practicas de la Universidad Laica Eloy

Alfaro de Manabi 2025-26.
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Objetos de estudio: Los productos graficos resultantes de la experimentacion, clasificados
segun el tipo de aglutinante utilizado (acrilico y oleo) y la afinidad con los soportes

seleccionados (papel Bond, cartulina Bristol y tela tafetan)

Instrumentos de recogida de informacion
Para la recoleccion de datos se disefiaron y aplicaron 3 instrumentos principales:

Protocolos de observacion directa: registros detallados de la conducta montes y sensorial
del estudiante durante la talla y el entintado.

Matrices de operacionalizacion de variables: tablas técnicas donde se registraron tiempos
exactos de secado, niveles de visibilidad y fidelidad de registro

Escalas de valorizacion Likert 1-5: herramientas cualitativas para medir la percepcion del
estudiante respecto a su equilibrio motriz (instintivo), su armonia emocional (limbico) y su
precision técnica (neocdrtex) en cada fase del proceso. Donde 1-2 es nulo, 3 es regular y 4-

5 es total.
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Tabla 1

Control de variable independiente xilografia

estampado

precision de

registro

Variable Variable Herramienta Herramienta
independiente: dependiente: arte cuantitativa: cualitativa Likert
xilografia triuno sensitivo técnica
auditivo
Talla de la matriz Equilibrio Profundidad del Grado de
surco estabilidad motriz
durante la talla
Entintado manual Jerarquia Densidad del Claridad en la
aglutinante y diferenciacion de
presion del rodillo planos visuales
Presion de Obediencia Fuerza aplicada y Fidelidad del

registro final

respecto a la matriz

Nota: En la tabla 1 se detallan las variables de operacionalizacion para la técnica de

xilografia. Este experimento busca medir la respuesta del cerebro reptiliano (instintivo

corporal) ante la resistencia de la madera.
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Tabla 2

Control de variable independiente procedimiento de estampacion

idénticos logrados

Variable Variable Herramienta Herramienta
independiente: dependiente: arte cuantitativa: cualitativa Likert
xilografia triuno sensitivo técnica
auditivo
Preparacion de Equilibrio Humedad del papel | Armonia emocional
materiales y viscosidad del durante la
acrilico preparacion
Transferencia de Jerarquia Opacidad de la Identificacion de
imagenes mancha e valores tonales
intensidad dominantes
cromatica
Tiraje de la serie Obediencia Cantidad de Capacidad de
ejemplares repeticion del

método sin errores

Nota: En la tabla dos se detallan las variables de operacionalizacion para el procedimiento

de estampacion. Este experimento se centra en cerebro limpio carga emocional a través de

los 3 niveles de estampacion.
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Procesamiento de analisis
El andlisis de la informacion se llevé a cabo mediante una triangulacion de datos primero

se tabularon los resultados cuantitativos de los tiempos de secado y visibilidad. Segundo se
contrastaron estos datos con las escalas de respuestas cognitivas. Finalmente se
interpretaron los hallazgos a la luz de la teoria del cerebro tribuno y la neuro-estética
contemporanea. Este procesamiento permite establecer correlaciones claras como el
vinculo entre el secado rapido del acrilico y la activacion del cerebro reptiliano o el uso del

6leo y la profundidad reflexiva del neocortex.

Consideraciones éticas
La investigacion se desarrolld bajo estrictos principios €ticos y de integridad académica.

Asi mismo se aplicaron las normas de seguridad en el taller para el manejo de herramientas
Cortantes y solventes desde la perspectiva autoral se respeto escrupulosamente la propiedad
intelectual mediante la situacion adecuada de fuentes segun las normas APA séptima
edicion promoviendo cultura de honestidad cientifica y transparencia en la divulgacion de
los resultados obtenidos.

Resultados

Los hallazgos empiricos de esta investigacion emergieron directamente en la
experimentacion practica en el taller un espacio donde el ensayo y error se convirtio en el
principal maestro, Estos hallazgos se estructuran a partir de la experimentacion sistematica
con dos aglutinantes de impresion (acrilico y 6leo) aplicado sobre 3 soportes diferenciados:
papel Bond, cartulina Bristol y tela tafetan. En resumen, manipulacion de estas variables
materiales no solo arrojo datos objetivos, sino que también dinamiz6 de manera sistematica
las funciones cognitivas y corporales del creador. Cada eleccion de material y soporte
implica una adaptacion en la respuesta instintiva emocional irracional confirmando la
especifica conexion entre la técnica de grabado y el arte triuno sensitivo auditivo que

buscabamos explorar. Estos resultados subrayan la necesidad de una comprension profunda
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de los materiales para optimizar la practica artistica y fomentar una experiencia creativa

mas rica y consciente

Tabla 3

Resultados de la experimentacion con aglutinantes y soportes

Aglutinante Soporte Nivel de | Comportamiento Particularidades del
utilizado visibilidad del secado registro/ textura
del disefio
Acrilico Papel Bond | visible Rapido Comportamiento estandar
estable
Acrilico Cartulina Altamente | Rapido Buen color, alta definicion del
Bristol visible contorno
Acrilico Tela tafetdin | Méxima Répido (4-5 | No apto para grabados de
visibilidad | minutos) mayor tamafio debido a su
evaporacion rapida
Oleo Papel Bond | Muy baja | lento Estampacion  desfavorable,
(tono muy perdida del color
bajo)
Oleo Cartulina Buena Controlado (15-18 | Estampacion Optima,
Bristol visibilidad | minutos) presencia de textura fisica
sobre soporte.
Oleo Tela tafetdn | Visibilidad | lento Baja afinidad material entre el
moderada aglutinante y el textil

Nota: en la tabla 3 se muestran los resultados de la experimentacion de los aglutinantes y

soportes.
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Valoracion de la variable 1
La evaluacion técnica de los procesos de xilografia y estampacion permitio identificar

patrones determinantes en la manipulacion de materiales. Se observo que la xilografia
como matriz de relieve exige una estabilidad motriz proporcionar a la dureza de la madera
utilizada registrandose niveles 0ptimos de control cuando se aplico una presion constante
durante el entintado manual. Respecto a los aglutinantes, se constatd que el acrilico
presenta una visibilidad maxima en soporte sintéticos como la tela tafetan, aunque su
secado extremo (4- 5 minutos) reduce el margen de correccidn técnica. Por el contrario, el
0leo demostr6 una mayor afinidad con la cartulina Bristol, permitiendo una transferencia
de valores tonales mas rica y un tiempo de manipulacién extendido (15-18 minutos), lo

cual favorece la fidelidad del registro final respecto a la matriz original.

Valoracion de la variable 2
Desde la perspectiva neurocognitiva, se valora la respuesta de los 3 6rdenes cerebrales

durante la ejecucion artistica; se determino que las tareas de talla fisica activan de manera
predominante el cerebro reptiliano, manifestando en una respuesta instintiva ante la
resistencia de material. La fase de estampacion al involucrar la incertidumbre del resultado
y la carga sensorial del color dinamiz6 el sistema limbico, observandose una mayor armonia
emocional cuando se utilizaron tiempos de secado controlados. Finalmente, la dimension
auditiva del taller actu6 como un regulador del neocortex permitiendo que el estudiante
utilizara el ritmo sonoro de la gubia y el rodillo como un cédigo de verificacion racional
para la calidad de la obra integrando asi los sentidos en un proceso de alfabetizacion

integral.

Cruce de resultados
Al cruzar ambas variables, se evidencia una correlacion directa entre la materialidad del

grabado y la activacion cognitiva. Se concluye que aglutinantes de secado rapido (acrilico)
fuerzan una respuesta del cerebro reptiliano basado en la inmediatez y el instinto de

supervivencia técnica. En contraste, materiales con tiempos de secado prolongados (6leo)
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facilitan la intervencion del neocértex, promoviendo una reflexion légica y de
autoinvestigacion creativa mas profunda. Este cruce demuestra que el taller de grabado no
es solo un espacio de produccion objetual sino un entorno de estimulacion neuro-estética,
donde la eleccion del soporte y el aglutinante determina el nivel de integracion de las
funciones cerebrales del artista.

Conclusiones

Conclusiones
Se ha determinado que la reproduccion en grabado tiene un impacto directo y medible en

el arte triuno sensitivo auditivo dentro de la practica profesional de los estudiantes de artes
pléasticas de la ULEAM Esto demuestra que la manipulacién controlada de variables
materiales como aglutinantes y soportes actia como un motor que estimula las funciones
cognitivas afectivas e instintivas del creador. Esta conexion técnica y sensorial respalda la
idea de que la experimentacion artistica en el taller es tanto una produccion cientifica como
sensible, promoviendo un desarrollo profesional integral. En respuesta el primer objetivo
especifico se concluye que experimentar con acrilico activa de inmediato las respuestas
motrices rapidas relacionadas con el equilibrio corporal e instintivo (cerebro reptiliano).
Este aglutinante mostr6 un comportamiento estandar estable sobre el papel Bond y una
visibilidad 6ptima con alta definicion de contornos sobre la cartulina Bristol validando su
uso para el desarrollo de habilidades gréaficas que requieren inmediatez formal.

En cuanto al segundo objetivo especifico, se encontrd que proceso de estampacion con 6leo
sobre cartulina Bristol actia como un regulador efectivo de la jerarquia afectivo-limbico.
El tiempo de secado controlado que oscila entre los 15 y 18 minutos, ofrece el espacio
necesario para una ejecucion pausada y reflexiva permitiendo que el estudiante asimile los
valores tonales y la riqueza de la textura fisica impresa sobre el soporte ayudando a mitigar

estados de desorganizacion perceptiva en el taller.
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Respecto al tercer objetivo especifico, se constatd que el dominio ldgico y racional de las
propiedades quimicas de los materiales (funciones del neocortex) es esencial para la
correcta ejecucion del proceso grafico. Se identificaron incompatibilidades materiales
severas como la pérdida de intensidad cromatica y la definicion difusa del 6leo sobre el

papel Bond, asi como la baja afinidad.

Recomendaciones
Con base al hallazgo de esta investigacion se proponen las siguientes recomendaciones para

fortalecer profesional en la carrera de artes plasticas.

Optimizacion del taller: Es necesario desarrollar guias técnicas especificas que consideren
la afinidad entre aglutinantes y soportes locales priorizando el uso de materiales sostenibles
que permitan experimentar con diversos tiempos de secado sin comprometer la salud del

creador.
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