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Movimientos radiales y su influencia en el arte sensitivo haptico visual
Radial movements and their influence on haptic-visual sensory art
Ana Milena Suarez Pinoargote

RESUMEN

I

El presente trabajo aborda la investigacion titulada ovimientos radiales y su
influencia en el arte sensitivo haptico visual”, cuyo proposito es analizar como los patrones
radiales, tales como el movimiento centrifugo, centripeto y espiral, actuan como recursos
estructurales y simbolicos en la creacion de experiencias artisticas y educativas. A partir de
una revision historica, se evidencia que desde el Renacimiento y la llustracion el ser humano
ha buscado comprender su corporalidad a través de mecanismos artificiales, estableciendo
vinculos entre lo biologico y lo mecanico. En este marco, el arte cinético adquiere relevancia
al proponer experiencias multisensoriales que integran vision, tacto y movimiento, fomentando
la participacion activa del espectador y generando espacios de interaccion afectiva y colectiva.
El ensayo considera, ademas, la importancia de variables como la presion sensitiva, la critica
sensitiva vinculada a la luz y la razon sensitiva, las cuales potencian la percepcion y el
pensamiento critico desde la corporalidad. Se destacan referentes como Naum Gabo, Theo
Jansen y Arthur Ganson, quienes con sus propuestas demuestran como lo técnico y lo mecanico
se transforman en experiencias estéticas y pedagogicas. En conclusion, los movimientos
radiales constituyen una herramienta innovadora para integrar ciencia, arte y educacion,
promoviendo el desarrollo sensitivo y creativo en contextos académicos.

Abstract

The present study addresses the research entitled “Radial Movements and Their
Influence on Haptic-Visual Sensory Art,” whose purpose is to analyze how radial patterns, such
as centrifugal, centripetal, and spiral movements, function as structural and symbolic resources
in the creation of artistic and educational experiences. Based on a historical review, it is evident
that since the Renaissance and the Enlightenment, human beings have sought to understand their
corporeality through artificial mechanisms, establishing connections between the biological and
the mechanical. Within this framework, kinetic art becomes particularly relevant by proposing
multisensory experiences that integrate vision, touch, and movement, encouraging the active
participation of the viewer and generating spaces for affective and collective interaction.

The study also considers the importance of variables such as sensory pressure, sensory
critique related to light, and sensory reasoning, which enhance perception and critical thinking
through corporeal experience. It highlights artistic references such as Naum Gabo, Theo Jansen,
and Arthur Ganson, whose works demonstrate how technical and mechanical elements can be
transformed into aesthetic and pedagogical experiences. In conclusion, radial movements
constitute an innovative tool for integrating science, art, and education, promoting sensory and
creative development within academic contexts.

Palabras clave:
Movimientos radiales, Arte cinético, Percepcidn sensitiva, Experiencia multisensorial, Educacion artistica
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INTRODUCCION

“Si los autdmatas ‘renacentistas’ y los androides ‘ilustrados’ pretendieron reproducir los
movimientos corporales y sobre ellos se insinuaron analogias entre el ser humano y la mecanica”
(Uribe, 2021) en otras palabras, desde el Renacimiento y la ilustracion ya existia un fuerte interés
por imitar los movimientos del cuerpo humano a través de mecanismos. Dichos autdmatas no solo
replicaban gestos, sino que también proponian una analogia entre lo humano y lo mecanico. Dicho
esto, los movimientos radiales, al organizarse como patrones circulares o expansivos, evocan una,
una mecanica armoénica del cuerpo, ya que esta conexion puede generar espacios donde lo humano
y lo técnico se entrelazan para potenciar la percepcion.

No obstante, mas alla de la imitaciéon mecanica del cuerpo Uribe sefiala sobre como el ser
humano ha buscado entenderse a si mismo a través de lo mecanico y artificial. Esto revela la
comparacion entre lo humano y lo bioldogico, y la necesidad emocional de control, orden y
permanencia, por ende, los movimientos radiales actiian como metaforas de esa conexion entre lo
interno y lo externo.

Por ende, considero interesante como desde épocas pasadas el ser humano ha buscado
entender su corporalidad a través de lo mecéanico. Gracias a los movimientos radiales que ofrecen
formas de integrar la logica corporal en experiencias educativas significativas.

En el ambito educativo, esta relacion adquiere especial importancia debido a que la
experiencia artistica no se limita a la observacion visual. La incorporacion del movimiento, la luz,
las formas, las texturas y la interaccion corporal permite generar experiencias en las que el
estudiante puede participar activamente y relacionar lo que observa con sus propias sensaciones.
Por ello, el arte sensitivo haptico visual constituye una posibilidad para ampliar la experiencia

artistica mediante la participacion del cuerpo y de los sentidos.

La presente investigacion se desarrolla tomando como contexto una institucion educativa,

Fe y Alegria #3, y plantea el estudio de los movimientos radiales como recurso para la creacion



de una propuesta artistica vinculada con la percepcion sensorial. La incorporacion de este
contexto educativo permite trasladar los fundamentos del arte cinético y sensitivo hacia un espacio
en el que la experiencia artistica puede relacionarse con procesos de exploracion, percepcion y

aprendizaje.

El aporte académico de esta investigacion consiste en analizar como los movimientos
radiales pueden ser empleados dentro del arte sensitivo haptico visual, relacionando fundamentos
del arte cinético, la percepcion sensorial y la creacion artistica. Asimismo, la investigacion aporta
una propuesta artistica que busca integrar movimiento, tecnologia, materia y percepcion,
demostrando que un mecanismo puede trascender su funcién técnica y convertirse en un recurso

expresivo y educativo.

Por tanto, el estudio de los movimientos radiales no se limita a su comportamiento
mecanico, sino que los comprende como recursos capaces de estructurar experiencias perceptivas
y sensoriales. A partir del analisis de Naum Gabo, Theo Jansen y Arthur Ganson, se establecen
referentes para comprender diferentes formas de relacionar movimiento, espacio, tecnologia y
experiencia humana, elementos que posteriormente son reinterpretados en la propuesta artistica

desarrollada.

Figura 1

Interaccion del espectador con sistema haptico-visual.

Nota. Elaboracion propia.



“Con la revolucion mecéanica del mundo, se permitié el nacimiento de modernas
industrias y el crecimiento de la economia que se incremento6 paulatinamente por el uso de nuevas
técnicas aplicadas a la construccion de maquinas” (Gonzalez, 2021) Es decir, que la revolucion
mecanica no solo transformé la economia y la industria, sino también la manera en que el ser
humano se relaciona con el movimiento y la técnica. Esta transformacion instintiva del entorno
activdo una nueva sensibilidad hacia las formas, los ritmos y la eficiencia mecanica. En este
sentido, el cuerpo comenz6 a adaptarse a patrones regulares y repetitivos, lo que influyo
directamente en la percepcion del espacio y del tiempo.

Pero esta revolucion mecanica, aunque impulsé el progreso industrial y econoémico,
también transform6 profundamente la relacion emocional del ser humano con su entorno. Al
priorizar la eficiencia y la repeticion, se fue perdiendo la conexion sensorial y afectiva con el
movimiento natural del cuerpo. Los movimientos radiales ofrecen una forma de contrarrestar la
rigidez mecénica, permitiendo experiencias mas organicas e intuitivas.

Por lo tanto, considero que la revolucion mecénica no solo impuls6 avances industriales,
sino que también transformo6 nuestra forma de entender el movimiento y la produccion. Esta
transformacion puede ser reinterpretada en el arte sensitivo como una oportunidad para integrar
lo técnico con lo expresivo. Como se observa en la Figura 2, la interaccion artistica en el espacio
urbano permite activar la participacion del espectador.

Figura 2

Representacion grafica de interaccion artistica en espacio urbano.

Nota. Elaboracion propia.
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Objetivo General

Analizar la influencia de los movimientos radiales en el arte sensitivo haptico visual
mediante el estudio de referentes artisticos y principios cinéticos que permitan comprender su
aporte a la experiencia perceptiva y sensorial.
Objetivos Especificos

* Identificar los fundamentos tedricos relacionados con los movimientos radiales y el arte
sensitivo haptico visual.

* Analizar las propuestas artisticas de Naum Gabo, Theo Jansen y Arthur Ganson como
referentes del movimiento en el arte contemporaneo.

* Interpretar las relaciones existentes entre movimiento, percepcion y experiencia
sensorial dentro del arte cinético.

* Desarrollar una propuesta artistica fundamentada en movimientos radiales que

fortalezca la interaccion entre obra, espacio y espectador.

METODOLOGIA

El desarrollo de la propuesta artistica se llevd a cabo mediante un proceso de
investigacion, analisis de referentes, experimentacion, construccion y comprobacion técnica del
prototipo. La metodologia permitié relacionar los fundamentos teéricos sobre los movimientos

radiales y el arte sensitivo haptico visual con la materializacion de una obra artistica tecnologica.

En una primera etapa se realizo la revision y analisis de informacion relacionada con los
movimientos radiales, el arte cinético, los automatas, la percepcion sensorial y la relacion entre
arte y tecnologia. Esta revision permitio establecer los fundamentos conceptuales que orientaron

la propuesta.

Posteriormente se analizaron las propuestas de Naum Gabo, Theo Jansen y Arthur

Ganson, considerando principalmente la relacion entre estructura, movimiento, mecanismo,



espacio y percepcion. El analisis de estos referentes permitid identificar elementos conceptuales

y formales que fueron posteriormente reinterpretados dentro de una propuesta artistica propia.

En la etapa de experimentacion se exploraron las posibilidades del movimiento radial y
la disposicion de elementos alrededor de un eje central. A partir de esta exploracion se determino
la utilizacion de materiales ligeros y translicidos, junto con una estructura que permitiera integrar

y hacer visible el mecanismo.

La construccion del prototipo comprendié dos componentes principales: el estructural y
el electronico. Para la parte estructural se utilizaron acrilico, alambre fino, organza y rulimanes.
Para el sistema electronico se emplearon protoboard, Arduino, sensor de proximidad, motor paso
a paso, modulo de fuente de alimentacion, bateria de 9 V, cable USB tipo A a tipo B y cables

Dupont macho-hembra.

El sistema electronico fue configurado para establecer una respuesta de la obra ante la
presencia del espectador. El sensor de proximidad detecta dicha presencia y envia una sefial al
Arduino. El Arduino procesa la sefial y transmite la orden al motor paso a paso, provocando el
movimiento radial de los elementos de la obra. La alimentacion eléctrica se realiza mediante una
bateria de 9 V conectada a un moédulo de fuente de alimentacion, el cual se conecta a la protoboard

para regular y distribuir la energia hacia el circuito.

La comprobacion del prototipo se realizdO mediante pruebas de funcionamiento del
circuito y del mecanismo, verificando la respuesta del sensor, la transmision de la sefial mediante
el Arduino, la activacion del motor y la generacion del movimiento radial. Estas pruebas
permitieron comprobar la correspondencia entre el funcionamiento técnico del sistema y la

intencion artistica planteada.



Finalmente, la propuesta fue presentada en una exposicién realizada en el Museo
Cancebi. Esta instancia permitié materializar la propuesta dentro de un espacio expositivo y

presentar la obra como resultado del proceso de investigacion y experimentacion artistica.

La metodologia, por tanto, se desarrolldé desde una perspectiva de creacion artistica, en la
que la investigacion tedrica y el analisis de referentes se articularon con la experimentacion
material, la implementacion tecnologica, la comprobacion del funcionamiento y la presentacion

de la obra.

RESULTADOS

Los resultados evidencian que los movimientos radiales poseen una importante capacidad
para generar experiencias perceptivas dinamicas dentro del arte sensitivo héptico visual. La
organizacion del movimiento desde un eje central favorece la sensacion de expansion, continuidad
y conexidn espacial, estimulando la atencion y la participacion activa del espectador.

Asimismo, el analisis de los autores seleccionados permitio identificar diferentes maneras
de integrar el movimiento como recurso expresivo. Naum Gabo incorpora principios espaciales y
geométricos; Theo Jansen desarrolla estructuras capaces de interactuar con fuerzas naturales; y

Arthur Ganson transforma mecanismos simples en experiencias contemplativas y sensoriales.

REFERENTE AUTOR

Referentes autores y su relacion con el tema

Naum Gabo

“Las artes estan relacionadas con lo estético de las formas de los movimientos , que
pueden ser naturales o hechos con ciencia, técnicas que lo hacen ver estatico ante los ojos de los
espectadores” (Bojorque Pazmifio, Alvarez Bueno, & Duarte Valencia, 2025) Es decir, que el arte
no solo representa el movimiento, sino que lo transforma en una experiencia estética que puede

parecer estatica, pero contiene dinamismo oculto, esta percepcion se potencia a través del arte



sensitivo haptico visual, donde lo que parece quieto se descubre a través del tacto, el
desplazamiento y la atencion. Los movimientos radiales permiten organizar esa experiencia
sensorial, guiando la intuicion del estudiante hacia un centro de percepcidon mas profundo.

Pero, se revela que el arte, aunque aparentemente estatico, puede contener en si mismo
una energia latente que despierta emociones en el espectador. Esa tension entre lo visible y lo que
se intuye moviliza una sensibilidad profunda, donde el cuerpo reacciona incluso antes de
comprender. Los movimientos canalizan esta emocion, creando trayectorias que invitan a
explorar mas alla de la superficie.

Por lo tanto, el arte cinético puede contener el movimiento en su forma, incluso cuando
parece inmovil, estimulando una percepcion mas aguda en el espectador, ya que los movimientos
radiales organizan esta percepcion.

Figura 3

3 Artwork Caption
Construction in Space: Diagonal

1921-5, reassembled 1986, Naum Gabo

THEO JANSEN

“El arte cinético y las instalaciones demuestran una profunda interconexion entre el
disefio y la experiencia humana, redefiniendo nuestra percepcion y uso del espacio artistico.”

(Bojorque Pazmifio, Alvarez Bueno, & Duarte Valencia, 2025) Es decir, se puede comprender


https://www.tate.org.uk/art/artists/naum-gabo-1137

que el arte cinético y las instalaciones no son solo formas que se observan, sino espacios que se
sienten, se recorren y se habitan con el cuerpo. Esta interconexion entre disefio y experiencia
activa la mente instintiva, ya que obliga al espectador a orientarse, adaptarse y responder
fisicamente a lo que percibe. En el arte sensitivo haptico visual, esta relacion es fundamental
porque convierte al espacio artistico en un entorno que estimula la percepcion desde el
movimiento.

Pero, es fundamental recordar que el arte cinético y las instalaciones no solo afectan lo
que vemos, sino también como sentimos y vivimos el espacio que ocupan. La unién entre el
disefio y nuestra experiencia personal despierta una emocion inmediata, haciendo que quien
observa se convierta en parte activa del entorno.

Por lo tanto, considero que el arte cinético y las instalaciones permiten una nueva forma
de comprender el espacio artistico, al integrarlo con la experiencia humana desde una dimension

perceptiva activa.

Figura 4

Animaris Multi Tripodes 2020, un robusto animal marino con 36 patas.

(Jansen, s.f.)

ARTHUR GANSON
“Pueden las obras generar diferentes emociones seglin los espacios y la energia que
transmiten y segun los materiales que se usen, que puedan generar interaccion con el publico.”

(Bojorque Pazmifio, Alvarez Bueno, & Duarte Valencia, 2025) Las obras no son simples objetos



estaticos, sino entidades sensibles que cambian y se transforman segtn el lugar donde estén, la
energia que irradian y los materiales con los que estdn creadas. Quien las observa siente al instante
su textura, forma, sonido o vibracion, estableciendo una conexion directa y profunda. En el arte
sensitivo, esta sensibilidad del material y del espacio se convierte en un lenguaje intimo que habla
al cuerpo. Gracias al movimiento, esa interaccion se puede disefiar para acompaiiar suavemente
a quienes las viven, guiandolos hacia espacios donde pueden tocar, explorar y descubrir nuevas
formas de sentir.

Pero debido a esto la obra no existe en aislamiento, sino que su capacidad de emocionar
depende del espacio, la energia que transmite y los materiales que la componen, ya que esta
relacion activa una respuesta emocional en el espectador, que siente antes de racionalizar. En el
arte sensitivo haptico visual, esta interaccion directa con el cuerpo es fundamental para generar
experiencias significativas

Por lo tanto, las obras cinéticas tienen el potencial de transformar emocionalmente al
espectador segun el entorno, los materiales y la energia que proyectan. En el arte sensitivo, esta
interaccion estimula una comprension del arte que involucra tanto el cuerpo como la percepcion

espacial.

Figura 5

"Machine with 22 Scraps of Paper" by Arthur Ganson in Ars Electronica Museum of Future
(Shervinafsha, 2009)

FUNDAMENTO DEL AUTOR

Con respecto a Naum Gabo



Este vinculo entre Naum Gabo y el arte sensitivo haptico visual revela como los
fundamentos del arte cinético siguen vigentes y se adaptan a contextos educativos
contemporaneos. Su pensamiento no solo anticipd una estética del movimiento y lo inmaterial,
sino que también propuso una forma de percepcion activa que hoy se traduce en experiencias
sensoriales integrales. Al aplicar estos principios en un espacio determinado, se evidencia que el
arte puede ser una herramienta transformadora que articula ciencia, emocion y cuerpo en funcién
del aprendizaje.

Con respecto a Theo Jansen

La fusién entre disefio, movimiento y experiencia corporal en el espacio es el corazon de
estas obras. Las esculturas cinéticas de Jansen no solo llaman la atencion por su movimiento
auténomo, basado en principios fisicos aplicados al arte, sino que también convierten el entorno
en un escenario vivo y sensible. Sus “Strandbeests” parecen organismos que recorren la arena y
nos invitan a movernos, mirar desde diferentes perspectivas y conectar fisicamente con el espacio.

De igual manera, el proyecto de tesis sobre arte sensitivo haptico visual busca que los
estudiantes se activen corporalmente frente a la obra. Asi como Jansen usa el viento para dar vida
a lo que parece estatico, los movimientos radiales en las instalaciones transforman el aula en un
espacio donde se vive una experiencia activa y perceptiva. En ambos casos, el arte cinético no
solo se mira: se habita, se siente y se interpreta con el cuerpo.

Con respecto a Arthur Ganson

Arthur Ganson se relaciona directamente con la idea de este proyecto porque sus
maquinas, aunque simples en su construccion, generan movimientos lentos y contemplativos que
invitan a la reflexion y al descanso visual. Al igual que Ganson, este proyecto busca crear un
automata que no solo se mueva, sino que transmita una sensacion de calma, especialmente en
entornos educativos donde la vista y el cuerpo suelen estar sobreexpuestos a estimulos digitales.
Su enfoque demuestra que es posible ensefiar y activar los sentidos desde la mecanica basica, sin
necesidad de sistemas complejos, haciendo del arte una herramienta para cuidar la percepcion y
el bienestar.

DISCUSION



La obra escogida de referencia

Los referentes analizados permitieron comprender que el movimiento puede desempefiar
diferentes funciones dentro de la creacion artistica. En las propuestas de Naum Gabo, Theo Jansen
y Arthur Ganson, el movimiento no se limita a producir desplazamientos, sino que participa en la

construccion del significado y en la experiencia del espectador.

En la obra de Naum Gabo, el movimiento y la estructura permiten generar una relacion
dindmica con el espacio. Esta caracteristica fue reinterpretada en la propuesta mediante la
utilizacion de un eje central alrededor del cual se organizan los elementos moéviles. Sin embargo,
mientras Gabo desarrolla sus propuestas desde una exploracion escultorica vinculada con el
espacio y la estructura, en este proyecto el movimiento radial se encuentra controlado mediante

un sistema electronico.

Theo Jansen constituye otro referente debido a la relacion que establece entre estructura,
mecanismo y movimiento. Sus obras demuestran como una estructura artificial puede adquirir
una apariencia dinamica y generar una relacion particular con el espacio. La propuesta
desarrollada retoma esta relacion entre estructura y movimiento, pero se diferencia al emplear un

sistema electromecanico controlado y concentrar el movimiento alrededor de un eje radial.

Arthur Ganson presenta una relacion especialmente cercana con la propuesta debido a la
importancia que concede al mecanismo como parte de la experiencia artistica. Sus obras permiten
observar como los componentes mecanicos pueden adquirir un caracter expresivo y provocar una
experiencia contemplativa. En la propuesta desarrollada, esta idea es reinterpretada mediante la
integracion visible de los componentes tecnologicos y el movimiento radial.

“El efecto mecanico-cinético es el mismo” (Zielinski, 2021) Es decir, que Ganson
muestra como el arte puede convertir un principio mecanico en una experiencia visual llena de
poesia. Aunque cada trozo de papel se mueve de manera tinica, todos siguen el mismo ritmo suave

de vibracion y oscilacion, gracias a un ingenioso sistema de engranajes y ejes. La mecanica aqui



se vuelve un lenguaje que expresa variaciones dentro de una repeticion, haciendo que algo sencillo
se sienta casi vivo. La delicadeza de los movimientos transforma lo inanimado en algo organico,
como si cada papel tuviera su propia personalidad, aunque todos comparten la misma energia que

los impulsa.

La incorporacion del sensor ultrasonico establece ademas una relacion entre presencia y
movimiento. Aunque el espectador no interacttia fisicamente de manera permanente con la obra,
su proximidad puede formar parte del funcionamiento del sistema. De esta manera, la tecnologia

actiia como mediadora entre el cuerpo del espectador y el comportamiento de la obra.

Por tanto, los referentes no fueron utilizados como modelos para reproducir sus obras,
sino como fundamentos para desarrollar una propuesta propia. La investigacion permitid tomar
elementos relacionados con estructura, movimiento y mecanismo y reorganizarlos desde una

busqueda centrada en los movimientos radiales y en la percepcion haptico visual.

Figura 4

7

Nota. Elaboracion propia.

Interpretacion de la obra escogida

“Pero el automatismo se lo comprende igualmente como un fendmeno metafisico; las
relaciones del alma y del cuerpo estan en cuestion”. (Beaune, 2002) La maquina no solo mueve
fisicamente, sino que despierta emociones y invita a la reflexion. Un sistema de engranajes y ejes
da vida al suave vaivén de veintitrés trozos de papel, que parecen flotar como pequefias almas en
un mismo espacio. Aunque impulsados por la misma fuerza, sus movimientos tienen un aire

unico, como si cada uno tuviera su propia personalidad. Mas alla de la técnica, este movimiento



se vuelve una metafora que une lo material con lo espiritual, lo visible con lo invisible. Asi,
Ganson nos muestra como un mecanismo sencillo puede tocar lo mas profundo, transforméndose
en un puente entre el cuerpo y el alma.

Pero, la repeticidn mecanica da movimiento a algo tan fragil como el papel, haciendo que
parezca tener una vida propia mas alla de su forma fisica. Esa mezcla entre la precision de la
maquina y la delicadeza organica invita a pensar en la relacion entre el cuerpo y el alma. La obra
nos muestra que incluso un sistema sencillo puede despertar sentimientos de empatia y momentos
de contemplacion. Asi, Ganson convierte la maquina en un simbolo poético que une lo material
con lo espiritual.

CONCLUSIONES

LISTADO DE FUNDAMENTOS TEMA

» Episteme: Los movimientos radiales integran la logica corporal con experiencias
educativas, evocando la conexion historica entre lo humano y lo mecanico.

* Teoria: El cinetismo genera experiencias multisensoriales y colectivas que enriquecen
el aprendizaje mediante la participacion del espectador.

* Modelos: Los elementos cinéticos dinamizan la obra, estimulan el pensamiento critico

y fortalecen el aprendizaje al integrar cuerpo, percepcion y analisis.

FUNDAMENTOS DEL TEMA

* Episteme historica: La revoluciéon mecanica transformo la relacion del ser humano con
el movimiento y la técnica, ofreciendo oportunidades para integrar lo técnico con lo expresivo.

» Episteme social: Las leyes mecanicas de traslacion, rotacion y vibracion pueden
convertirse en herramientas didacticas que conecten fisica, emocion y percepcion.

* Episteme cultural: La espiral del caracol simboliza un aprendizaje constante y sensitivo
que nunca regresa al mismo punto, estimulando la percepcion consciente.

* VI. Movimiento radial centrifugo: La percepcion de la “fuerza centrifuga” como

empuje hacia fuera puede usarse creativamente para despertar emociones y reflexion corporal.



* VI. Movimiento centripeto: La fuerza centripeta orienta el cuerpo hacia un centro
perceptual, reforzando la pertenencia y el equilibrio en el movimiento radial.

* VI. Movimiento espiral: El patréon espiral armoniza cuerpo y espacio, conectando
ciencia, arte y conciencia corporal.

* VD. Presion sensitiva: Las tecnologias cinestésicas y tactiles amplian la percepcion en
el arte, activando el cuerpo como medio de conocimiento.

* VD. Critica sensitiva: La luz, al integrarse con el movimiento, transforma el espacio en
una experiencia viva y emocionalmente inmersiva.

* VD. Razoén sensitiva: La libertad de expresion en el arte impulsa el pensamiento critico

desde lo sensorial y lo corporal.

TIPO DE ARTE

* Definicion: La escultura cinética se nutre de arte, ciencia, tecnologia y cultura popular
para generar experiencias perceptivas integrales.

* Relacion con el tema: Los movimientos radiales en la escultura cinética estructuran

experiencias inmersivas que fomentan la autorregulacion emocional.

FUNDAMENTOS DEL TIPO DE ARTE

+ Contexto natural: La instalacion artistica invita a la participacion del espectador, guiada
por movimientos radiales.

Contexto urbano: El espacio es un agente activo que interactiia y se transforma con la
obra, generando recorridos sensoriales radiales.

*» Contexto social: El arte cinético amplia la interpretacion y la experiencia estética al
involucrar activamente al espectador.
REFERENTE AUTOR

* Proceso metacognitivo descriptivo: Naum Gabo, integra espacio, tiempo y movimiento
en una percepcion activa que une ciencia, €mocion y cuerpo.

* Proceso metacognitivo emocional: Theo Jansen, convierte el espacio en un entorno vivo

que genera conexion afectiva a través del movimiento auténomo.



* Proceso metacognitivo intelectual: Arthur Ganson, demuestra que la mecanica simple

puede originar experiencias profundas, reflexivas y sensoriales.

OBRA ESCOGIDA DE REFERENCIA
* Obra: “Strandbeest andando” de 1989, de artista,Theo Jansen, organismo artificial
impulsado por el viento que combina arte, fisica y ecologia para generar un movimiento fluido y

armoénico.

INTERPRETACION DE LA OBRA

* El método permite aproximarse a la idea con mayores posibilidades: integra principios
fisicos y disefo artistico, ampliando la capacidad creativa en didlogo con la naturaleza.

» El método, al contrario de la fantasia, no es un Uinico recurso creativo: combina calculo,

experimentacion y sensibilidad artistica, mas alla de la imaginacion aislada.

Figura 7

Nota. Elaboracion propia

PROPUESTA INNOVADORA

La obra plantea un sistema de movimientos radiales que, como en Machine with 23
Scraps of Paper, evocan la fragilidad y belleza del movimiento a partir de mecanismos simples.
Mientras Ganson transforma papeles en danzantes que reaccionan al aire generado por la
maquina, aqui los vectores y curvas abstractas funcionan como trayectorias de energia, que aluden
tanto a lo invisible como a lo perceptible.

El centro radial representa el punto de origen sensorial, desde el cual se expande la
experiencia hacia el espectador, invitandolo a percibir que el movimiento no es solo fisico, sino
también emocional y perceptual. Las flechas en espiral y en fuga simbolizan las distintas
respuestas emocionales que emergen segun el espacio y la interaccion, mientras que la textura

circular sugiere un dinamismo oculto que, aunque parezca estatico, vibra en la percepcion.



De esta manera, la propuesta conecta con Ganson al mostrar como lo minimo (un papel
o una linea) puede transformarse en un dispositivo poético de movimiento, capaz de activar la
sensibilidad y la reflexion del espectador, enmarcandose en un arte sensitivo haptico visual que
une cuerpo, emocion y pensamiento.

Figura 8

Nota. Elaboracion propia.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

Beaune, J.-C. (2002). Universidad Nacional de Colombia, sede Medellin, Colombia.
Obtenido de Automata*: https://doi.org/10.22395/csye.v11n21al3

Bojorque Pazmifio, E., Alvarez Bueno, 1., & Duarte Valencia, D. (Junio de 2025). Revista
Cientifica y Arbitrada de Ciencias Sociales y Trabajo Social ‘‘Tejedora’’: Vol. 8. Obtenido de
ARTE EN ACCION: EXPRESIONES SENSITIVAS EN OBRAS DE ARTE SENSITIVO:
https://doi.org/10.56124/tj.v8119.045

Bruna, R. (14 de Junio de 2022). Del espacio cinético al espacio neoconcreto:
antecedentes de la instalacion artistica en Latinoamérica. Obtenido de Universidad distrital

Francisco Jose de Caldas: https://doi.org/10.14483/21450706.19938



Gonzélez, W. . (10 de 2021). SCIELO BOOKS SCIENTIFIC ELECTRONIC LIBRARY
ONLINE. Obtenido de Editorial Abya-Yala, Filosofia, tecnociencia e industria 4.0: una mirada
desde el medioambiente: https://doi.org/10.7476/9789978106778

Jansen, T. (s.f). Obtenido de https://www-strandbeest-
com.translate.goog/? x_tr sl=en& x tr tl=es& x tr hl=es& x tr pto=tc

Shervinafsha. (12 de November de 2009). Obtenido de Wikimedia Commons:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Arthur_Ganson-Machine with 22 Scraps_of Paper-
AEC-003.jpg

Uribe, R. (7 de noviembre de 2021). INSTITUTO FEIJOO DE ESTUDIOS DEL SIGLO
XVIIUNIVERSIDAD DE OVIEDO. Obtenido de El arte del reloj en las manos del lector Impresos
de relojeria mecanica en el mundo hispanico del siglo XVIII:
https://doi.org/10.17811/acesxviii.7.2021.1-192

Zielinski, S. (2021). Revista de historia, teoria y critica de arte. Obtenido de Arqueologia

prospectiva: https://doi.org/10.25025/hart08.2021.11



ANEXOS

I
so s
[ 5o
3 S
gl
3
g -
| s
v ; :
T =
Propecio Automats Maricbesas ropects dutonsea Maitas|
ot |
e 15 =




< Uleam Ecuador vee
19 feb - Q

of La carrera de Artes Plasticas presenta a la
comunidad en general, la Exposicion de Trabajos de
la Unidad de Titulacién — Fase 2, un espacio
académico y cultural que evidencia el talento, la
creatividad y la madurez artistica de los es... Ver mas



ORDENES METACOGNITIVO

Vo tﬁ’({d momwevdﬁ acelero
qegtww% ensevav, a &eievwvw 3



che\Q Mehcmj\fuj[wg

“Esun T de adfe de cm\mg\o&'\e’n
y o medi*o‘cién“

(Chalvuc. fives 3 A«sed\imh

NS

,’/ ConTem Plav e\ momm\er-Xo

\&Z de los olas del mov
\\ provoca .\mngu\\iaaé 5

U
¢

)

j

Cq‘\u\\o Simbélico

Transformacion

!

Re?vesen)fq '\-vqm‘u‘\\iclwk qee
qenera \a 30*0 ol momeato
de Gan*mv en Covi\nt.\u Con
el oguen, la onda que Creo
da b%u?.l\u £6n5aCi0n .




O%CKBVL netqwgmtwa

y!

»

&
)

Las alos ol esl(nv c,uLie;\'os
for escamos microscdpicas
que \'eﬂejm la loz, dan la
Sensacidn de movimiento

incluso cuando edlan c\_uie\'o\.

El cielo al esfar dominada
La pt\lemn con lon Yoma por Tonos frias y clavos,

Ao olwo en el Qim es da la sensacian o‘e cc\\mo.,
w simbolo de poz. e “ espacio obierto Y\u&,eyl(m{
/ / UlSua‘.

Vecj(ov Po\v Q?OSICI Olr\

un '{uvnodo e lo Cuv&vuﬁo Las nebes al moverse de
o calma Y*iene un manera leala y fluda
movmienlo Yodial. provecar que el Cuergo lo

m"er‘:relfe Como  QxtNANICo .

Simbolo de crecimien{'o y evolucion,, re?vescn*q

como la vida se Jesplnegu desde un em\'\e Ceﬂ'\vo\
hacior lo |nfm|1'c,

El esprial es el camino, y lo. mavxigosa,

el ser que. Se oivcve a vecon'er\a-

Ya que e\ proceso de *ronsfovmndt'x\

OCurre den\'VO de un C,'\c\o.

La morigosa \'eg\'e_se:\ko‘ la

Tvuns(ormd&\, lo ligereza y

[i BerTod 5




Oane\a metawg\qﬂx\w

Simboliza la calma deseués de\

wovimiealo. Se g'uie‘fud vef \eju
equili\ario y CQr;\thlacfoln.

G efabilidod viswal Transenile

serenidad ¥ Concet\'\mcio'n,\{a que

lo armorfa se olcanzon d encor\,(mv

el fun*o .')usto 2

Onﬁf@\fl W\f"LéJ[?LL(,&

Clésico HiPervo|umé'tvico
o Vi Vame el PcJtr de ‘dar
vida' o un espacio, haciéndolo lnspimcién en la

‘(ovmq d!. \qs O\M

sen'h'r Como SI es'\uvt'em siendo

=
(ex?nvimm'\'ac‘o' o Tauis del \\J

] »
Movimienio

(Bojorque Poarmifo, of 2025)
Abdvacto
Ritmo de baliv los olas

Sugjere  vibracidn




O}L‘fe\fb (\1‘5”1 & Qa)"j’bcaf

Conirtiends ol espacio en un demerlo vilol que edd ) C/"‘:?
influenciods por o obra, pero gque Tambich inflye en e ) 7= Ly
especio deja de ser vn sujete pasivo para Gaiievitise ncin é) ) ;Z ’&/FSL
mienbro active de | obre,, del adelo y del %‘&%\t 22
observador " @iceres, 2025) .

3

La idea Surge del vevoldfeo en forman de esgim\ que hocen

las mavi posas. )

» O)u{e\f\, l(lwl/mmmaﬁ

o7

=
Cw o

O P
e

*Las adles edin velocionadas con lo
edities dolusfoomas & ls
movimien’tos que FueAen ser n&\uro\es
o hechos con ciencia, ficnicas qoe lo
hacen vov edfihico anle: les ojos de los

esreciqdom“ (BQJW3ue Razmifio J,q.ols\




«— 39ecm -

0

Coja de acrilico

<— 31 cm —>

<« Yyl CcMm —

% <

8ocm

Engranajes de
qqﬂmo

La imFIemen){qcién de e\emen*os ciné'\icos

Veso“q la imeovtcmc'\q de la inferaccién de

la obva u\-il'siicq (Bo}e\-que Pazmifio eJ(. 2015)



Estructura delicado

7 con alambre y organzan,

O?LCY/&\VL TeC\fW Qv“gtw

Profoboard
. —
La escullova cir{\’l’ca, desde su mcimien‘o, Yomé ?ve;‘u&:s ;

infinidod de recursos de olvos campos; de las addes, de la
Ciencia, la *ecno[ogfq y la cdfora roPu\m ytx\ inferaccion se

wordione & b odvalidad " (Garcia, 2020)

Técnicq AuTémof(q

Es un JisPosiJﬁvo avfistico en el que &l movimierto

Seasor  Ulfvasdnico

Surqe quvés de mecanismos Pmsmmuéos que

\'es?omlen a eshmu\os cle\ en*urno.
Coble de lm?vesuro.

d
Meddo fuenle de olimentacicn

"
Cables hembra y moacho




O)LCEQ\(L T%ﬂﬁ@é«jwﬁ

£\ mwimiento M s s o undlis ol Snr

de meimic{ad de\'eé(a la P\resenc\q de vna Qersom.ﬂ

qutv de esi'q Seﬁo\|, el Aduino Oun\'m\m e me'\'ov guan Pso,
?evmfher\clo tlue \'en‘ice S0 ve.r.ekrido Ae Monera, Suove .

Ede movimienlo del mdor gone en fonciono miero el

sis{'em de ensmnq“)e,s 5 d cuol *mnsmf\e e.\ %'\ro hacian
ks esfeceliva, rrinc'.‘ml_ Como \'esul\'qéo, los Movigoses

Comienzan O clesf,lumvsc mediode un movimieds Gredor

unificado, 3enevmdo fo flosign de un vode cdectivo.

O)Ufelq Se\q %thﬁ

"

Poeden las obras generar diferenles emociones Seapn
los espacios y la energon que franseniTen y segon los
m'l'evaqles que se usen, que Poedw\ genevar idferaccion con

el fdblico‘(gojorgue fazmiro ef, 1005)

La wiska se adwe o Traves del mommiecto cen\or que
arficula o Todas las mariposas en Coqun*o. Pongue sus
alas permanecen inmoviles , ¢ quo del mecanismo aenero. la
losion orfm de un welo colectivo, lo que Ceea un wifmo

Visval que envuelve ol est;ec*mlor.




O)che\/\ [\fbe)lgél'\»c&

“El ov*c cu\é*ico, ¥ las \r\s*a\oc-oncs Aemu"(-m uno
pmfum{o \levconexidn ealve ¢ disedo qu experiencia
lhumaro, redefiniendo noestvea percepidn y uso del
espacio arfistico” (Boyn‘oe Pozmifo €, 2018)

En esfo obra, didven ioferconexion se wonfiestan en lo

enecion que se odive  vaicomede con o presencia

del espect‘.\&w. Lox: oy cunnieete: o eroxafni&uc\
humoaon en yn cl.e*onom*'e Ae chemio«!.

On;ﬁe\q \T%Qancawﬁ

o '
La lil:erToJ de ex‘nesion Boavece. ol avie d womedo de dvecel nueras
vigiones del mondo daonde los esPecTadores al W N N e .

olams desx\'\'u"en 50 fensamn'en‘\'o C\-'d"lco Y (?’°3°‘&°e Puz.mif\o e\, 2015)

Lo ohron €5 una inslalocign cindhica de mMaripases que se odiivan meliante
un Sensor  de Proxim{cloé. Al acercarse el es?ecj‘néa\', Ua movirmento circdox
coorditado  generay la ilusion de un welo suave y armonioso.

Esla expeviencia Transforma el espacio en un ombienle calmodo, indlando o

lor ConTemlalacién y creando un vincdlo senglivo enive o presencia humana y

lq ol)?o.



La obra choJoT con veferentes del ofe cinthico moderno, donde €\ . 3 dejr de ser n decto paver
cmverflvse en un le%mje, ero se disfancia de uno esteficn 'mdus‘\riol rfojida o acercarse a una Sensibilidod
mas O'So'mica y Go'fﬂhal. asv:, el d'-srusitivo atmols. no busca  exhibir Oome\e:‘ldad Jrécn'lcq, sino vevelor su
furcionamiedo como parte del discurso visvol y conce Fool,
En Terminos de experiencio, la pieza no se CDnT‘EJ(’c\ sin la presencia del eseecTqu\-. Es en la observacidn

olo Jo\, en el saSuimimTe dd movimiedo y en la velocion eafre oz, edor y forma. donde lo obra
activa “su seatido, No propone. una narofiva cerrada, Sino un espacio abiedo de injfer?u‘(ocidn YCmTemPluudn.
Fim\mev\Te, est:\ okm se ?‘unlﬁq Como Un unto &e enCuento en\'ve lo mecanico Y lo SenS'Jo\e, U{"'e \“
esfrocora y lo, emocidn, enlve el control Tecnico y la libedad eerceckivo\. Mas que ve?msen‘h\r un n‘ose\'g en
mviml'enTo, buscq provocor n es'\'a&o, uno exPerienciu visual que inviTe a 1'enev una pavsa, abservayr Y

habitar el ttmro desde oo velocidad.

Lna duinery

D Lscunse

La obra que Fveser:{o es el vesu\’(ac&o evd:)‘ico de un proceso de inues')figacidn o.v"\'é\(cq que se desarrolla desde

la explovacion Jel movimienTo " la Percercie'ﬁ visual y lo ex?eriencic.\ sensible del cuergo fredte ol o‘oje'\e. Eda gieza se sitoo
deatre del ade cindlico \/el uso de Jis?osd\uos asmals, edendidos no wnicamente come mecenismos técnicos, sino como
estvoeturas que adivan una velacién direcla enlve el \"\em?o) el espacio y b miradar.

Fovmolmer\*e, I obra este Ccnfj'uicln o ?qvhr de vna edrudiora \’mns?m.n*e que q\ker%a on sistema mecdnico de
(mbmmieﬂ-‘o vn‘s’:Ue. Eate sisTema genera un movimier\ko \'o‘diq\, o\e\ cual % Aes?renc\en e\emenkos \'-gems Suseen&iclos, cUyc\
forma y desfluumiento evocan o arganico y lo eleveo. Bl movimieto no busea imponerse,, Si no desFle3orse de manera ?quSOAD\,
ermitiendo que el s ed'w:lov lo recovra \JiSuo\lmer;te sin +ensﬁn.

Lo eleccidn de moleriales Translécidos y ligeras re,se&mde_ o we idfencion clara, eer\‘i'\\.\'\v que la loz alraviese o obra y la
Hransforme Cor\‘?v\umer;\'e, enerando \qriaCiones Perce‘ﬁivas sequn el Pun’io de vista \19,\ hem\m de dosenacidn. €l cdor
av.ul, ?resenTe en la dbroy, ?uncionu camo un demento simbblice vincolado a la cdma, la ?tofun&\dAO\ y lo estobilidad
visuql, veforzando uaa ex?evle“c‘m Con'keth\u\Nm,

Desde unon per echua chceQ\uo\\, edlo dova se platen como un Aisgos'\\iuo de wesistencia fredte o lo silacion de la
caluracidn Viswa y lo acelevacion mn\emeoréneq. En un contexfo donde la 'lmossen s inmediola, invosiva y conslarte, ropengo
und:;‘d'o que exige [:qus;,g’(encian Y hem . El movimients \'e?é\i’ﬁ\m y circdlar se conuierle asi en uno me“d&m del ﬁimo
in’femc, clel Cic.lo ‘1 AQ \q \'e.sei\qcio'n \f\suq\. E\ e:‘e Cen*m\ de \0\ Qiezq QCZ\\SQ Como LN Qunto Ae e%u'\\:\ovio desde e\ ouu\

Se orpnizas Todo el sigtema. Edde eje no sdo soghene la edvocfura, sino que arficolo simbolicemente lo velacich entve corfval
y likerlad, un movimiealo 3uicmlo for un mecanismo, pero abiedo o variaciones sliles provocados for el enforno , el aive

Y [e. mivuclq del esfec'\'qdo\n



’Qjmc\ﬁf%m\te\rﬂa%

A J(oo\ns lcxs Pe\'scmqs clue me quon\ﬁmon en e,s‘fe

Camino, a Mmis qures, mis fios demds (‘QM'\\\'Q\'QS,\I sbrelodo
a mis Comr:qﬁe\ros, sin ellos no seria ?OSI\D\E esto. Y e las
personas que ya no se encvenlran en este m?ijﬁu\o pero que

(ovmq\'or\ r:mTe del Comienzo.

PROTOTIPO




Conceptualizacion del prototipo

La obra surge de la exploracion del movimiento, la percepcion visual y la relacion
entre arte y tecnologia, tomando como referencia los principios del arte cinético y los
dispositivos automatas. El movimiento radial generado por el mecanismo constituye el
elemento principal de la pieza, transformando el objeto estatico en una experiencia visual
dindmica y cambiante.

Las formas azules suspendidas alrededor del eje central evocan elementos
organicos y ligeros, mientras que su material translicido permite la interaccion con la luz
y genera variaciones visuales durante el movimiento. La estructura transparente permite,
ademads, evidenciar el mecanismo interno, integrando lo técnico y lo artistico dentro de
una misma composicion.

De esta manera, la obra propone una experiencia de contemplacién y percepcion,
donde la repeticion del movimiento representa continuidad, transformacion y paso del

tiempo.

Funcionamiento tecnoldgico del prototipo

El funcionamiento tecnoldgico de la obra se basa en la interaccion entre un sensor de
proximidad, una placa Arduino y un motor paso a paso. El proceso inicia cuando el sensor de
proximidad detecta la presencia del espectador dentro del rango establecido. Esta deteccion
genera una sefal que es enviada al Arduino, encargado de procesar la informacion recibida y

transmitir la orden correspondiente al motor.

Una vez recibida la sefial del Arduino, el motor paso a paso se activa y genera el

movimiento radial de la obra. De esta manera, el desplazamiento mecanico de los elementos que



conforman el prototipo se produce como respuesta a la deteccion de proximidad, estableciendo

una relacion entre la presencia del espectador y el comportamiento dindmico de la pieza.

La alimentacion del sistema se realiza mediante una bateria de 9 V, conectada
inicialmente a un modulo de fuente de alimentacion. Este modulo se encuentra conectado a la
protoboard y permite regular y distribuir la energia eléctrica necesaria para el funcionamiento de

los componentes, contribuyendo a evitar variaciones o fallos en la alimentacion del circuito.

El sistema se complementa mediante cables Dupont macho-hembra (jumpers) para
realizar las conexiones entre los diferentes componentes y un cable USB tipo A a tipo B utilizado

para la conexion del Arduino durante el proceso de programacion y configuracion.

La integracion de estos componentes permite que la tecnologia cumpla una funcion tanto
técnica como artistica. El circuito electronico posibilita que la obra responda a la presencia del
espectador mediante la activacion del movimiento, mientras que el motor convierte la sefial
electrénica en un desplazamiento fisico. Por lo tanto, la secuencia sensor, Arduino, motor
constituye el vinculo entre la deteccion de la presencia, el funcionamiento tecnologico y la

manifestacion visual del movimiento radial.

En este sentido, el sistema tecnologico no funciona unicamente como un mecanismo de
soporte, sino como parte integral de la propuesta artistica, ya que permite que la obra pase de un

estado estatico a uno dinamico a partir de la presencia del espectador.



