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Movimientos radiales y su influencia en el arte sensitivo háptico visual  

Radial movements and their influence on haptic-visual sensory art 

Ana Milena Suárez Pinoargote 

 

RESUMEN 

 
 

Abstract 

 

Palabras clave: 

Movimientos radiales, Arte cinético, Percepción sensitiva, Experiencia multisensorial, Educación artística

El presente trabajo aborda la investigación titulada “Movimientos radiales y su 

influencia en el arte sensitivo háptico visual”, cuyo propósito es analizar cómo los patrones 

radiales, tales como el movimiento centrífugo, centrípeto y espiral, actúan como recursos 

estructurales y simbólicos en la creación de experiencias artísticas y educativas. A partir de 

una revisión histórica, se evidencia que desde el Renacimiento y la Ilustración el ser humano 

ha buscado comprender su corporalidad a través de mecanismos artificiales, estableciendo 

vínculos entre lo biológico y lo mecánico. En este marco, el arte cinético adquiere relevancia 

al proponer experiencias multisensoriales que integran visión, tacto y movimiento, fomentando 

la participación activa del espectador y generando espacios de interacción afectiva y colectiva. 

El ensayo considera, además, la importancia de variables como la presión sensitiva, la crítica 

sensitiva vinculada a la luz y la razón sensitiva, las cuales potencian la percepción y el 

pensamiento crítico desde la corporalidad. Se destacan referentes como Naum Gabo, Theo 

Jansen y Arthur Ganson, quienes con sus propuestas demuestran cómo lo técnico y lo mecánico 

se transforman en experiencias estéticas y pedagógicas. En conclusión, los movimientos 

radiales constituyen una herramienta innovadora para integrar ciencia, arte y educación, 

promoviendo el desarrollo sensitivo y creativo en contextos académicos. 

The present study addresses the research entitled “Radial Movements and Their 

Influence on Haptic-Visual Sensory Art,” whose purpose is to analyze how radial patterns, such 

as centrifugal, centripetal, and spiral movements, function as structural and symbolic resources 

in the creation of artistic and educational experiences. Based on a historical review, it is evident 

that since the Renaissance and the Enlightenment, human beings have sought to understand their 

corporeality through artificial mechanisms, establishing connections between the biological and 

the mechanical. Within this framework, kinetic art becomes particularly relevant by proposing 

multisensory experiences that integrate vision, touch, and movement, encouraging the active 

participation of the viewer and generating spaces for affective and collective interaction. 

The study also considers the importance of variables such as sensory pressure, sensory 

critique related to light, and sensory reasoning, which enhance perception and critical thinking 

through corporeal experience. It highlights artistic references such as Naum Gabo, Theo Jansen, 

and Arthur Ganson, whose works demonstrate how technical and mechanical elements can be 

transformed into aesthetic and pedagogical experiences. In conclusion, radial movements 

constitute an innovative tool for integrating science, art, and education, promoting sensory and 

creative development within academic contexts. 

 

 



 

 

INTRODUCCIÓN   

“Si los autómatas ‘renacentistas’ y los androides ‘ilustrados’ pretendieron reproducir los 

movimientos corporales y sobre ellos se insinuaron analogías entre el ser humano y la mecánica” 

(Uribe, 2021) en otras palabras, desde el Renacimiento y la ilustración ya existía un fuerte interés 

por imitar los movimientos del cuerpo humano a través de mecanismos. Dichos autómatas no solo 

replicaban gestos, sino que también proponían una analogía entre lo humano y lo mecánico. Dicho 

esto, los movimientos radiales, al organizarse como patrones circulares o expansivos, evocan una, 

una mecánica armónica del cuerpo, ya que esta conexión puede generar espacios donde lo humano 

y lo técnico se entrelazan para potenciar la percepción. 

No obstante, más allá de la imitación mecánica del cuerpo Uribe señala sobre como el ser 

humano ha buscado entenderse a si mismo a través de lo mecánico y artificial. Esto revela la 

comparación entre lo humano y lo biológico, y la necesidad emocional de control, orden y 

permanencia, por ende, los movimientos radiales actúan como metáforas de esa conexión entre lo 

interno y lo externo. 

Por ende, considero interesante como desde épocas pasadas el ser humano ha buscado 

entender su corporalidad a través de lo mecánico. Gracias a los movimientos radiales que ofrecen 

formas de integrar la lógica corporal en experiencias educativas significativas. 

En el ámbito educativo, esta relación adquiere especial importancia debido a que la 

experiencia artística no se limita a la observación visual. La incorporación del movimiento, la luz, 

las formas, las texturas y la interacción corporal permite generar experiencias en las que el 

estudiante puede participar activamente y relacionar lo que observa con sus propias sensaciones. 

Por ello, el arte sensitivo háptico visual constituye una posibilidad para ampliar la experiencia 

artística mediante la participación del cuerpo y de los sentidos. 

 

La presente investigación se desarrolla tomando como contexto una institución educativa, 

Fe y Alegría #3, y plantea el estudio de los movimientos radiales como recurso para la creación 



 

de una propuesta artística vinculada con la percepción sensorial. La incorporación de este 

contexto educativo permite trasladar los fundamentos del arte cinético y sensitivo hacia un espacio 

en el que la experiencia artística puede relacionarse con procesos de exploración, percepción y 

aprendizaje. 

 

El aporte académico de esta investigación consiste en analizar cómo los movimientos 

radiales pueden ser empleados dentro del arte sensitivo háptico visual, relacionando fundamentos 

del arte cinético, la percepción sensorial y la creación artística. Asimismo, la investigación aporta 

una propuesta artística que busca integrar movimiento, tecnología, materia y percepción, 

demostrando que un mecanismo puede trascender su función técnica y convertirse en un recurso 

expresivo y educativo. 

 

Por tanto, el estudio de los movimientos radiales no se limita a su comportamiento 

mecánico, sino que los comprende como recursos capaces de estructurar experiencias perceptivas 

y sensoriales. A partir del análisis de Naum Gabo, Theo Jansen y Arthur Ganson, se establecen 

referentes para comprender diferentes formas de relacionar movimiento, espacio, tecnología y 

experiencia humana, elementos que posteriormente son reinterpretados en la propuesta artística 

desarrollada. 

 

Figura 1  

Interacción del espectador con sistema háptico-visual. 

 

Nota. Elaboración propia. 

 



 

“Con la revolución mecánica del mundo, se permitió el nacimiento de modernas 

industrias y el crecimiento de la economía que se incrementó paulatinamente por el uso de nuevas 

técnicas aplicadas a la construcción de máquinas” (González, 2021) Es decir, que la revolución 

mecánica no solo transformó la economía y la industria, sino también la manera en que el ser 

humano se relaciona con el movimiento y la técnica. Esta transformación instintiva del entorno 

activó una nueva sensibilidad hacia las formas, los ritmos y la eficiencia mecánica. En este 

sentido, el cuerpo comenzó a adaptarse a patrones regulares y repetitivos, lo que influyó 

directamente en la percepción del espacio y del tiempo.  

Pero esta revolución mecánica, aunque impulsó el progreso industrial y económico, 

también transformó profundamente la relación emocional del ser humano con su entorno. Al 

priorizar la eficiencia y la repetición, se fue perdiendo la conexión sensorial y afectiva con el 

movimiento natural del cuerpo. Los movimientos radiales ofrecen una forma de contrarrestar la 

rigidez mecánica, permitiendo experiencias más orgánicas e intuitivas. 

Por lo tanto, considero que la revolución mecánica no solo impulsó avances industriales, 

sino que también transformó nuestra forma de entender el movimiento y la producción. Esta 

transformación puede ser reinterpretada en el arte sensitivo como una oportunidad para integrar 

lo técnico con lo expresivo. Como se observa en la Figura 2, la interacción artística en el espacio 

urbano permite activar la participación del espectador. 

Figura 2  

Representación gráfica de interacción artística en espacio urbano. 

 

Nota. Elaboración propia. 

 

PLANTEAMIENTO DE OBJETIVOS  



 

Objetivo General 

Analizar la influencia de los movimientos radiales en el arte sensitivo háptico visual 

mediante el estudio de referentes artísticos y principios cinéticos que permitan comprender su 

aporte a la experiencia perceptiva y sensorial. 

Objetivos Específicos 

* Identificar los fundamentos teóricos relacionados con los movimientos radiales y el arte 

sensitivo háptico visual. 

* Analizar las propuestas artísticas de Naum Gabo, Theo Jansen y Arthur Ganson como 

referentes del movimiento en el arte contemporáneo. 

* Interpretar las relaciones existentes entre movimiento, percepción y experiencia 

sensorial dentro del arte cinético. 

* Desarrollar una propuesta artística fundamentada en movimientos radiales que 

fortalezca la interacción entre obra, espacio y espectador. 

 

METODOLOGÍA  

El desarrollo de la propuesta artística se llevó a cabo mediante un proceso de 

investigación, análisis de referentes, experimentación, construcción y comprobación técnica del 

prototipo. La metodología permitió relacionar los fundamentos teóricos sobre los movimientos 

radiales y el arte sensitivo háptico visual con la materialización de una obra artística tecnológica. 

 

En una primera etapa se realizó la revisión y análisis de información relacionada con los 

movimientos radiales, el arte cinético, los autómatas, la percepción sensorial y la relación entre 

arte y tecnología. Esta revisión permitió establecer los fundamentos conceptuales que orientaron 

la propuesta. 

 

Posteriormente se analizaron las propuestas de Naum Gabo, Theo Jansen y Arthur 

Ganson, considerando principalmente la relación entre estructura, movimiento, mecanismo, 



 

espacio y percepción. El análisis de estos referentes permitió identificar elementos conceptuales 

y formales que fueron posteriormente reinterpretados dentro de una propuesta artística propia. 

 

En la etapa de experimentación se exploraron las posibilidades del movimiento radial y 

la disposición de elementos alrededor de un eje central. A partir de esta exploración se determinó 

la utilización de materiales ligeros y translúcidos, junto con una estructura que permitiera integrar 

y hacer visible el mecanismo. 

 

La construcción del prototipo comprendió dos componentes principales: el estructural y 

el electrónico. Para la parte estructural se utilizaron acrílico, alambre fino, organza y rulimanes. 

Para el sistema electrónico se emplearon protoboard, Arduino, sensor de proximidad, motor paso 

a paso, módulo de fuente de alimentación, batería de 9 V, cable USB tipo A a tipo B y cables 

Dupont macho-hembra. 

 

El sistema electrónico fue configurado para establecer una respuesta de la obra ante la 

presencia del espectador. El sensor de proximidad detecta dicha presencia y envía una señal al 

Arduino. El Arduino procesa la señal y transmite la orden al motor paso a paso, provocando el 

movimiento radial de los elementos de la obra. La alimentación eléctrica se realiza mediante una 

batería de 9 V conectada a un módulo de fuente de alimentación, el cual se conecta a la protoboard 

para regular y distribuir la energía hacia el circuito. 

 

La comprobación del prototipo se realizó mediante pruebas de funcionamiento del 

circuito y del mecanismo, verificando la respuesta del sensor, la transmisión de la señal mediante 

el Arduino, la activación del motor y la generación del movimiento radial. Estas pruebas 

permitieron comprobar la correspondencia entre el funcionamiento técnico del sistema y la 

intención artística planteada. 

 



 

Finalmente, la propuesta fue presentada en una exposición realizada en el Museo 

Cancebí. Esta instancia permitió materializar la propuesta dentro de un espacio expositivo y 

presentar la obra como resultado del proceso de investigación y experimentación artística. 

 

La metodología, por tanto, se desarrolló desde una perspectiva de creación artística, en la 

que la investigación teórica y el análisis de referentes se articularon con la experimentación 

material, la implementación tecnológica, la comprobación del funcionamiento y la presentación 

de la obra. 

 

RESULTADOS 

Los resultados evidencian que los movimientos radiales poseen una importante capacidad 

para generar experiencias perceptivas dinámicas dentro del arte sensitivo háptico visual. La 

organización del movimiento desde un eje central favorece la sensación de expansión, continuidad 

y conexión espacial, estimulando la atención y la participación activa del espectador. 

Asimismo, el análisis de los autores seleccionados permitió identificar diferentes maneras 

de integrar el movimiento como recurso expresivo. Naum Gabo incorpora principios espaciales y 

geométricos; Theo Jansen desarrolla estructuras capaces de interactuar con fuerzas naturales; y 

Arthur Ganson transforma mecanismos simples en experiencias contemplativas y sensoriales. 

 

REFERENTE AUTOR  

Referentes autores y su relación con el tema 

Naum Gabo 

“Las artes están relacionadas con lo estético de las formas de los movimientos , que 

pueden ser naturales o hechos con ciencia, técnicas que lo hacen ver estático ante los ojos de los 

espectadores” (Bojorque Pazmiño, Alvarez Bueno, & Duarte Valencia, 2025) Es decir, que el arte 

no solo representa el movimiento, sino que lo transforma en una experiencia estética que puede 

parecer estática, pero contiene dinamismo oculto, esta percepción se potencia a través del arte 



 

sensitivo háptico visual, donde lo que parece quieto se descubre a través del tacto, el 

desplazamiento y la atención. Los movimientos radiales permiten organizar esa experiencia 

sensorial, guiando la intuición del estudiante hacia un centro de percepción más profundo. 

Pero, se revela que el arte, aunque aparentemente estático, puede contener en sí mismo 

una energía latente que despierta emociones en el espectador. Esa tensión entre lo visible y lo que 

se intuye moviliza una sensibilidad profunda, donde el cuerpo reacciona incluso antes de 

comprender. Los movimientos canalizan esta emoción, creando trayectorias que invitan a 

explorar más allá de la superficie.  

Por lo tanto, el arte cinético puede contener el movimiento en su forma, incluso cuando 

parece inmóvil, estimulando una percepción más aguda en el espectador, ya que los movimientos 

radiales organizan esta percepción. 

Figura 3 

 

3 Artwork Caption 

Construction in Space: Diagonal 

1921–5, reassembled 1986, Naum Gabo 

 

 

 

THEO JANSEN 

“El arte cinético y las instalaciones demuestran una profunda interconexión entre el 

diseño y la experiencia humana, redefiniendo nuestra percepción y uso del espacio artístico.” 

(Bojorque Pazmiño, Alvarez Bueno, & Duarte Valencia, 2025) Es decir, se puede comprender 

https://www.tate.org.uk/art/artists/naum-gabo-1137


 

que el arte cinético y las instalaciones no son solo formas que se observan, sino espacios que se 

sienten, se recorren y se habitan con el cuerpo. Esta interconexión entre diseño y experiencia 

activa la mente instintiva, ya que obliga al espectador a orientarse, adaptarse y responder 

físicamente a lo que percibe. En el arte sensitivo háptico visual, esta relación es fundamental 

porque convierte al espacio artístico en un entorno que estimula la percepción desde el 

movimiento. 

Pero, es fundamental recordar que el arte cinético y las instalaciones no solo afectan lo 

que vemos, sino también cómo sentimos y vivimos el espacio que ocupan. La unión entre el 

diseño y nuestra experiencia personal despierta una emoción inmediata, haciendo que quien 

observa se convierta en parte activa del entorno.  

Por lo tanto, considero que el arte cinético y las instalaciones permiten una nueva forma 

de comprender el espacio artístico, al integrarlo con la experiencia humana desde una dimensión 

perceptiva activa. 

Figura 4 

 

Animaris Multi Tripodes 2020, un robusto animal marino con 36 patas. 

(Jansen, s.f.) 

 

ARTHUR GANSON 

“Pueden las obras generar diferentes emociones según los espacios y la energía que 

transmiten y según los materiales que se usen, que puedan generar interacción con el público.”  

(Bojorque Pazmiño, Alvarez Bueno, & Duarte Valencia, 2025) Las obras no son simples objetos 



 

estáticos, sino entidades sensibles que cambian y se transforman según el lugar donde estén, la 

energía que irradian y los materiales con los que están creadas. Quien las observa siente al instante 

su textura, forma, sonido o vibración, estableciendo una conexión directa y profunda. En el arte 

sensitivo, esta sensibilidad del material y del espacio se convierte en un lenguaje íntimo que habla 

al cuerpo. Gracias al movimiento, esa interacción se puede diseñar para acompañar suavemente 

a quienes las viven, guiándolos hacia espacios donde pueden tocar, explorar y descubrir nuevas 

formas de sentir. 

Pero debido a esto la obra no existe en aislamiento, sino que su capacidad de emocionar 

depende del espacio, la energía que transmite y los materiales que la componen, ya que esta 

relación activa una respuesta emocional en el espectador, que siente antes de racionalizar. En el 

arte sensitivo háptico visual, esta interacción directa con el cuerpo es fundamental para generar 

experiencias significativas  

Por lo tanto, las obras cinéticas tienen el potencial de transformar emocionalmente al 

espectador según el entorno, los materiales y la energía que proyectan. En el arte sensitivo, esta 

interacción estimula una comprensión del arte que involucra tanto el cuerpo como la percepción 

espacial. 

Figura 5 

 

"Machine with 22 Scraps of Paper" by Arthur Ganson in Ars Electronica Museum of Future 

(Shervinafsha, 2009) 

FUNDAMENTO DEL AUTOR  

Con respecto a Naum Gabo 



 

Este vínculo entre Naum Gabo y el arte sensitivo háptico visual revela cómo los 

fundamentos del arte cinético siguen vigentes y se adaptan a contextos educativos 

contemporáneos. Su pensamiento no solo anticipó una estética del movimiento y lo inmaterial, 

sino que también propuso una forma de percepción activa que hoy se traduce en experiencias 

sensoriales integrales. Al aplicar estos principios en un espacio determinado, se evidencia que el 

arte puede ser una herramienta transformadora que articula ciencia, emoción y cuerpo en función 

del aprendizaje. 

Con respecto a Theo Jansen 

La fusión entre diseño, movimiento y experiencia corporal en el espacio es el corazón de 

estas obras. Las esculturas cinéticas de Jansen no solo llaman la atención por su movimiento 

autónomo, basado en principios físicos aplicados al arte, sino que también convierten el entorno 

en un escenario vivo y sensible. Sus “Strandbeests” parecen organismos que recorren la arena y 

nos invitan a movernos, mirar desde diferentes perspectivas y conectar físicamente con el espacio. 

De igual manera, el proyecto de tesis sobre arte sensitivo háptico visual busca que los 

estudiantes se activen corporalmente frente a la obra. Así como Jansen usa el viento para dar vida 

a lo que parece estático, los movimientos radiales en las instalaciones transforman el aula en un 

espacio donde se vive una experiencia activa y perceptiva. En ambos casos, el arte cinético no 

solo se mira: se habita, se siente y se interpreta con el cuerpo. 

Con respecto a Arthur Ganson 

Arthur Ganson se relaciona directamente con la idea de este proyecto porque sus 

máquinas, aunque simples en su construcción, generan movimientos lentos y contemplativos que 

invitan a la reflexión y al descanso visual. Al igual que Ganson, este proyecto busca crear un 

autómata que no solo se mueva, sino que transmita una sensación de calma, especialmente en 

entornos educativos donde la vista y el cuerpo suelen estar sobreexpuestos a estímulos digitales. 

Su enfoque demuestra que es posible enseñar y activar los sentidos desde la mecánica básica, sin 

necesidad de sistemas complejos, haciendo del arte una herramienta para cuidar la percepción y 

el bienestar. 

DISCUSIÓN  



 

La obra escogida de referencia 

Los referentes analizados permitieron comprender que el movimiento puede desempeñar 

diferentes funciones dentro de la creación artística. En las propuestas de Naum Gabo, Theo Jansen 

y Arthur Ganson, el movimiento no se limita a producir desplazamientos, sino que participa en la 

construcción del significado y en la experiencia del espectador. 

 

En la obra de Naum Gabo, el movimiento y la estructura permiten generar una relación 

dinámica con el espacio. Esta característica fue reinterpretada en la propuesta mediante la 

utilización de un eje central alrededor del cual se organizan los elementos móviles. Sin embargo, 

mientras Gabo desarrolla sus propuestas desde una exploración escultórica vinculada con el 

espacio y la estructura, en este proyecto el movimiento radial se encuentra controlado mediante 

un sistema electrónico. 

 

Theo Jansen constituye otro referente debido a la relación que establece entre estructura, 

mecanismo y movimiento. Sus obras demuestran cómo una estructura artificial puede adquirir 

una apariencia dinámica y generar una relación particular con el espacio. La propuesta 

desarrollada retoma esta relación entre estructura y movimiento, pero se diferencia al emplear un 

sistema electromecánico controlado y concentrar el movimiento alrededor de un eje radial. 

 

Arthur Ganson presenta una relación especialmente cercana con la propuesta debido a la 

importancia que concede al mecanismo como parte de la experiencia artística. Sus obras permiten 

observar cómo los componentes mecánicos pueden adquirir un carácter expresivo y provocar una 

experiencia contemplativa. En la propuesta desarrollada, esta idea es reinterpretada mediante la 

integración visible de los componentes tecnológicos y el movimiento radial. 

“El efecto mecánico-cinético es el mismo” (Zielinski, 2021) Es decir, que Ganson 

muestra cómo el arte puede convertir un principio mecánico en una experiencia visual llena de 

poesía. Aunque cada trozo de papel se mueve de manera única, todos siguen el mismo ritmo suave 

de vibración y oscilación, gracias a un ingenioso sistema de engranajes y ejes. La mecánica aquí 



 

se vuelve un lenguaje que expresa variaciones dentro de una repetición, haciendo que algo sencillo 

se sienta casi vivo. La delicadeza de los movimientos transforma lo inanimado en algo orgánico, 

como si cada papel tuviera su propia personalidad, aunque todos comparten la misma energía que 

los impulsa. 

 

La incorporación del sensor ultrasónico establece además una relación entre presencia y 

movimiento. Aunque el espectador no interactúa físicamente de manera permanente con la obra, 

su proximidad puede formar parte del funcionamiento del sistema. De esta manera, la tecnología 

actúa como mediadora entre el cuerpo del espectador y el comportamiento de la obra. 

 

Por tanto, los referentes no fueron utilizados como modelos para reproducir sus obras, 

sino como fundamentos para desarrollar una propuesta propia. La investigación permitió tomar 

elementos relacionados con estructura, movimiento y mecanismo y reorganizarlos desde una 

búsqueda centrada en los movimientos radiales y en la percepción háptico visual. 

 

Figura 4  

 

Nota. Elaboración propia. 

Interpretación de la obra escogida 

“Pero el automatismo se lo comprende igualmente como un fenómeno metafísico; las 

relaciones del alma y del cuerpo están en cuestión”. (Beaune, 2002)  La máquina no solo mueve 

físicamente, sino que despierta emociones y invita a la reflexión. Un sistema de engranajes y ejes 

da vida al suave vaivén de veintitrés trozos de papel, que parecen flotar como pequeñas almas en 

un mismo espacio. Aunque impulsados por la misma fuerza, sus movimientos tienen un aire 

único, como si cada uno tuviera su propia personalidad. Más allá de la técnica, este movimiento 



 

se vuelve una metáfora que une lo material con lo espiritual, lo visible con lo invisible. Así, 

Ganson nos muestra cómo un mecanismo sencillo puede tocar lo más profundo, transformándose 

en un puente entre el cuerpo y el alma. 

Pero, la repetición mecánica da movimiento a algo tan frágil como el papel, haciendo que 

parezca tener una vida propia más allá de su forma física. Esa mezcla entre la precisión de la 

máquina y la delicadeza orgánica invita a pensar en la relación entre el cuerpo y el alma. La obra 

nos muestra que incluso un sistema sencillo puede despertar sentimientos de empatía y momentos 

de contemplación. Así, Ganson convierte la máquina en un símbolo poético que une lo material 

con lo espiritual. 

CONCLUSIONES  

LISTADO DE FUNDAMENTOS TEMA  

• Episteme: Los movimientos radiales integran la lógica corporal con experiencias 

educativas, evocando la conexión histórica entre lo humano y lo mecánico. 

 • Teoría: El cinetismo genera experiencias multisensoriales y colectivas que enriquecen 

el aprendizaje mediante la participación del espectador.  

• Modelos: Los elementos cinéticos dinamizan la obra, estimulan el pensamiento crítico 

y fortalecen el aprendizaje al integrar cuerpo, percepción y análisis. 

FUNDAMENTOS DEL TEMA  

• Episteme histórica: La revolución mecánica transformó la relación del ser humano con 

el movimiento y la técnica, ofreciendo oportunidades para integrar lo técnico con lo expresivo. 

• Episteme social: Las leyes mecánicas de traslación, rotación y vibración pueden 

convertirse en herramientas didácticas que conecten física, emoción y percepción. 

 • Episteme cultural: La espiral del caracol simboliza un aprendizaje constante y sensitivo 

que nunca regresa al mismo punto, estimulando la percepción consciente. 

 • VI. Movimiento radial centrífugo: La percepción de la “fuerza centrífuga” como 

empuje hacia fuera puede usarse creativamente para despertar emociones y reflexión corporal.  



 

• VI. Movimiento centrípeto: La fuerza centrípeta orienta el cuerpo hacia un centro 

perceptual, reforzando la pertenencia y el equilibrio en el movimiento radial.  

• VI. Movimiento espiral: El patrón espiral armoniza cuerpo y espacio, conectando 

ciencia, arte y conciencia corporal.  

• VD. Presión sensitiva: Las tecnologías cinestésicas y táctiles amplían la percepción en 

el arte, activando el cuerpo como medio de conocimiento.  

• VD. Crítica sensitiva: La luz, al integrarse con el movimiento, transforma el espacio en 

una experiencia viva y emocionalmente inmersiva.  

• VD. Razón sensitiva: La libertad de expresión en el arte impulsa el pensamiento crítico 

desde lo sensorial y lo corporal. 

TIPO DE ARTE 

• Definición: La escultura cinética se nutre de arte, ciencia, tecnología y cultura popular 

para generar experiencias perceptivas integrales.  

• Relación con el tema: Los movimientos radiales en la escultura cinética estructuran 

experiencias inmersivas que fomentan la autorregulación emocional. 

FUNDAMENTOS DEL TIPO DE ARTE 

• Contexto natural: La instalación artística invita a la participación del espectador, guiada 

por movimientos radiales.  

Contexto urbano: El espacio es un agente activo que interactúa y se transforma con la 

obra, generando recorridos sensoriales radiales.  

• Contexto social: El arte cinético amplía la interpretación y la experiencia estética al 

involucrar activamente al espectador. 

REFERENTE AUTOR  

• Proceso metacognitivo descriptivo: Naum Gabo, integra espacio, tiempo y movimiento 

en una percepción activa que une ciencia, emoción y cuerpo.  

• Proceso metacognitivo emocional: Theo Jansen, convierte el espacio en un entorno vivo 

que genera conexión afectiva a través del movimiento autónomo.  



 

• Proceso metacognitivo intelectual: Arthur Ganson, demuestra que la mecánica simple 

puede originar experiencias profundas, reflexivas y sensoriales. 

OBRA ESCOGIDA DE REFERENCIA 

• Obra: “Strandbeest andando” de 1989, de artista,Theo Jansen, organismo artificial 

impulsado por el viento que combina arte, física y ecología para generar un movimiento fluido y 

armónico. 

INTERPRETACIÓN DE LA OBRA  

• El método permite aproximarse a la idea con mayores posibilidades: integra principios 

físicos y diseño artístico, ampliando la capacidad creativa en diálogo con la naturaleza.  

• El método, al contrario de la fantasía, no es un único recurso creativo: combina cálculo, 

experimentación y sensibilidad artística, más allá de la imaginación aislada. 

Figura 7 

 

Nota. Elaboración propia 

PROPUESTA INNOVADORA  

La obra plantea un sistema de movimientos radiales que, como en Machine with 23 

Scraps of Paper, evocan la fragilidad y belleza del movimiento a partir de mecanismos simples. 

Mientras Ganson transforma papeles en danzantes que reaccionan al aire generado por la 

máquina, aquí los vectores y curvas abstractas funcionan como trayectorias de energía, que aluden 

tanto a lo invisible como a lo perceptible. 

El centro radial representa el punto de origen sensorial, desde el cual se expande la 

experiencia hacia el espectador, invitándolo a percibir que el movimiento no es solo físico, sino 

también emocional y perceptual. Las flechas en espiral y en fuga simbolizan las distintas 

respuestas emocionales que emergen según el espacio y la interacción, mientras que la textura 

circular sugiere un dinamismo oculto que, aunque parezca estático, vibra en la percepción. 



 

De esta manera, la propuesta conecta con Ganson al mostrar cómo lo mínimo (un papel 

o una línea) puede transformarse en un dispositivo poético de movimiento, capaz de activar la 

sensibilidad y la reflexión del espectador, enmarcándose en un arte sensitivo háptico visual que 

une cuerpo, emoción y pensamiento. 

Figura 8 

 

Nota. Elaboración propia. 
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1\11!,,ón cy,t:co. de un we.\o tolec1',uo, lo C\'t c,eo. u" r,~"'º 

V,~J ~ut enwtlve o.l '5~1c.cl.o,. 

• P .. eden bs obro.s 13ene,o.• d,\tttl\1ts emoc..onu Se~ 

I~ C>f"­t'º~ y ~ tM«!i°' ~ut t.~"" 1en l S~un lo.. 
........ te,,qlo 1ue se u!.ttl, ~ue putd.on ~ene,o.v ln~o.cc.óri ca,, 

el r~bl,co • (Borc¡ue Pa.v,,;.­.o et, i..o'lsl 

f.\ movimi en\o de \e1. obro. se o.c\ilJO. CU<llldo e\ l.ensor 

de pl'Oximido.d de 1et1o. lo. p;esenc10. de U(IO, ~ersoro.. A 

ro.·t· de esk s.~a1. el A...l.o,no Co,J,o\o. el máo, rso o. F, 
re,m1t1endo cioe Yeo,lice ';u Yetor<ldo de "1o.MH, l.oo. Ye , 

E.sTe "10ViMi eJo del Mot.­ ~nt ~ Í""ciQl'lo. mlln\o e.l 

5iste"1<>. de e"r""''\ieS, J c­1 1,o.nsmite e\ ~lro \,.,.e,¡c,. 

'" est,uc+wo. rrinC:,fol. Como Ye5ult<>Jo, lo.!> Mo.Yi~oso.s 

C<lMiet\"1'\ O. desrlo.l<l>SC m.J.ian\e \lrl mo\lÍ!t\Íen\. C,.,c.,\o.v 

llnif,co.do, '.lene•<>ndo (e, ;lus,ón de 1.11\ Yoe\o eolec1i\lO. 

 

 

 

  



la obi-CI es uno. inst,do.ción ciné.t,c.o. de fl\o.•ifoSo.'> <\­ue se o.c1iue1.n f11edÍe1.nTe 

\Jn sen">oy de proiti rni"do.J. PI o.cerro<5e el e.sfec1o.dot, un <no\JÍ rn1e.n~o citcu\o.'< 

eoo.­dino.do 1enero. lo. ilu!>i~n de \Jn we\o Suo.ve. 'f a.rmonioSo. 

E~to. e xpetiencio. tro.nsformo. el eseo.cio en U(\ ortl~Íen'~ eo.\rnc.d.o l invkc:..ndo a. 

lo. eooternploción y Creo.ndo un \JÍntulo senS"~ivo en\,e. \o. ~te~enc(o. humQno. 1 
lo. obro.. 

\o. libertad de_ tlC.resiÓfl fo.vom:e_ o.l 0.Y~e d, !Y'\OfVleC\\o de ofrece~ nue.\Jo..':) 

VÍ$íones del mundo donde los e!.pectQdores a\ momen1o de o'ose..­llo.'< la."> 

obro.S de50,rrollen !>u rensarnien1o CtÍTico" (BoJot~ue. Po:z.rniño e\ 101 ">) 

En e)to. ob,a., cl..c.\.o. ,11\~,conu,~n !>e P'c)l,J,~\o. en la. 
ene«:/°' <\"' ~ oJ."°' IJ'ltc,,."'•~~ ton lo. pmtnClo. 
Ótl elpt<. o.dov, Le.. ob<O. tOtlV,e,T,¡ l ... e10><iMid,0,4 
huMOc\o. en un d.e1ono.,Je de Sc..en,!o.J. 

~ E I o,te c,nilico, y lcú ,~~a.la.t,one~ cit,.....u\,°"' llllO. 

ptof11rdo. 1r1\e,cone,c,Ón e,,t,t e\ ,l.i.e~o ~ lo. ex~r,e,,c.a. 
i.-u.-no, <td.r,n,tndo nutft•c.. pt<UfC..Ó,, l VSO de\ 
bpa.c..o .),,t.,­\,co'' ( e,º.l""\­"' Pot ..... ,1'c> J. wl.!>) 

 

 

 

 

 

 

 



Lci obro. ~ue. re.sento es el re~u\1o.do ró.2iico áe un ?roce.5o ele. invest<30.ción cij<s1ico. <\.~ se cko.rroll... desde 
le, ··rloro.ción del movimiento I lo. percerción visuo.l y lo. e,~e.rieocic,. sen!>ible del Cue.<~o f,e...'fe o.\ obje\o. E.to. t·•= se s1\úo. 
deotre del ci.te. cinetco y el ui.o Je dis¡x,s,1,vo5 o.u~, entencl.dos no ooico.me.o\e corno rne.cc..nisrno5 1écnic.os I sino C•"'º 
e.sf,uctu~ 'j.lle. o.c.\iucin UC\Q reJo.ción ditectc,. en1,e e.l l\emr, .,\ e.sro.cio 'j la mito.do... 
Fo,molmente., l.. ob.o. e.stC: eonJ,u;do. o. r­rt.r de IJIIQ est,uJurn t,""5fttnTe '\.ue olber'lo. un sistema. me.c.ánico de 
Íunciono.r,,ienio vi.si ble. bte Sisle."'" ~ene•o. vn movimie.,­\o to.die,\, de\ cuo.\ se de~terden elernen\os \,'3eros Susfend.id.o.s, Cuyo, 
Í0tmo. y desyln?o.mien'lo ev<>Co.f\ lo onfnico ~ lo ete,eo. E.l Movirnien\o ro bu5<o. irnf"'nerse, si no clespe':}orse de mo.ne.ro. f-~, 
rerrn,iierdo 'l"e. el esrecl,.,dar lo reeo,ro. vi~o.lrnen1e. sin tension. 
lA elección de mo.~vio.b tro.~lúcidc,5 Y li~eros re.!,rnde o. unn Ín1enciÓn CIC\ro., ~rmA., ~ue lo. lu?. c,trMit.!>t \o. obre. ~ lo. 
t...,.n5{;,,me. c.ont.f\llQt"ne.ñTe., '\enero.nd.o vo.vio.ciones percep1ivo.S 5e~ún el pun1o ele. vº1s1o. ~ el lie"'f" el.e. obsttJo.c.:ín. E\ ,:,,'a, 
ci1.ul, yresenle en \n Obro., f""ciono. Co"'o un e.ltrn,"\º s,"'bó\\co vincu\o.do o. lo. c..lrno., lo. f•ofund,clo.c\ y lo. eslo.\,,lic!.o.d 
vi5uo.l, re.fonAnd.o uno. ex~etienc.io. eon\em~\o.\,vo.. 
Desde uno. re•"f'e.c\ivo. Cance~\uo.\1 e.~ Ob<o. se ~\o."1eo. corno \JI\ ctis~o¡,°1\iuo de ~¡5\encio. \re.n1e. O. \o. S'11uo.ciÓn de k,. 
=cSurwción vi!,1(11 y ln oce.leroc.ón con1e.m¡x:,ró.neo.. E.n un CD<lt •• t. cl.0n<l.e lo. lrno.')en ... inrnedio.\o., invo.s\uo. y eons\.."\e., rropon~o 
undo­io ,~ e>i';le po.u.1o.,o.1encion '1 he"'!'°· El rnoviMienlo ••~e"\,\;vo 'I cir~u\o., se eono\erte nsí en uno. me.\í.foro. J.el r·,­\mo 
in+emo, del e.do y de. \o.. re.spito.ción uº,suo.\. E.\ e:;¡e c.en"t,o.\ de lo. ~\et.<>. ciáúo. CoMo uo ~unto el.e l;'\";\;\.r,o de,cl.e e\ euc.\ 
Se ~ni?A tocio ~I •i$ltmo.. E.,te eje no 6olo soS\.ene lo. estrucTuro., Sino cive articule,. sirnbolicc.men1e lo. '<e!ntión en1rt con\,o\ 
y hbe,"to.J, un movitYlien1o ')u,o.do ~°' un roeec.n\S<'lo, ~e,o nb·,u\o "' \lc,tio.cione.s sut.le5 ~to\loC,:..d,p.s ~, e\ enTurno , e\ o.\,e 
y le,. Miro.do. de\ cspect..dob 

1..o. obo. dio.~'.r ec,,, 1­eferent~s del ciJe c.né\co moderno, donc:k e\ Mo\Jlmien1o deje. de ser l.fl le.lo rciro.. 
c<iwtttrsc en un leiv<je, ¡,ero se diste.ne.,. de uno. esté\,c». inciu~<iJ r('\iclo. ~nlt>. oc.ercorse o. uflQ 5en5ibilicicid 
n'1<ÍS ~Óllic« y eorpo~. ',u:, el disposituo nul"órno.t. no 'c..~ e.xl,;1,;r Comfle jtdo.d 1,ícn·,c«, sino ttue\a, su 
Íurclono.m1eilo como !"''te del discurso vi~\ y c.onceptuc:J. 
En termines dt e•peri encio., l.,. p·e~ no se co"'f\etc,. sin In presenCio. dtl es~ctndor, E, en In obseruo.ción 
r,olo"j"do., en e.l SC~mierato del movimieJ"o ~ en lo. relo.ciÓII enT,e lu~, c.Jov ~ f~ donde. k. obro. 

cicÍivo. Su Senlldo. !Jo pror VrlC\ no,tro.t(uo. CencJ.o., Sino uo esf"'c."10 al.e.to d.e tnte,preto.cion y ccntemplo.c.ón. 
F;"°"mente, e,,!.;. obro. se pb~ ecmo un rnto Je encuentro ent,e lo mec:é.n,co 1 lo s.ns,Y.e, e,,T,e 1.,. 
estructuro. y I"' er,oc;ón, entre el CDnt,ol técnico y 1.,. l,bert .. cl rrcechvo.. Mó.s '\"' rep,esenTa.• "" o\,ie.t.. en 
movimiento, bu!,C.q f<OVOCD.Y \Jf\ esto.do, UOC\ e..rpe,óenCÍO. \/ÍSuo.l '\"' invjt O. lenty llnO. f"US0.1 obseruc,.y Y 
ho.!.t.r e.l ti=r dede oh" velocido.cl. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



A loJo..s lo.s pet!">onus C\ue me. o.C.om~o.i\o,\"on e.n e.!.Te. 

~fYlino, a. mis po.d1­es, mis tos ~ dert1á.S to.rt'li\io.Ye.'>, y so\:ite.1od.o 

O. MÍS C.01"1fo,ñe1­0S1 Sin ellos no Se.1­10. foS1b\e e.Sto. 1 ~o..Yc.. \o.e, 

f~'"5onc15 'tue. yo. no se. e.nt..lle.á".,..o.n en e:Je. CA~i11l~O ~e..­o C\.ue 

\ov rno.ron pc...­te del t.omi en '2.o. 

 

 

PROTOTIPO 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

Conceptualización del prototipo 

 

La obra surge de la exploración del movimiento, la percepción visual y la relación 

entre arte y tecnología, tomando como referencia los principios del arte cinético y los 

dispositivos autómatas. El movimiento radial generado por el mecanismo constituye el 

elemento principal de la pieza, transformando el objeto estático en una experiencia visual 

dinámica y cambiante. 

Las formas azules suspendidas alrededor del eje central evocan elementos 

orgánicos y ligeros, mientras que su material translúcido permite la interacción con la luz 

y genera variaciones visuales durante el movimiento. La estructura transparente permite, 

además, evidenciar el mecanismo interno, integrando lo técnico y lo artístico dentro de 

una misma composición. 

De esta manera, la obra propone una experiencia de contemplación y percepción, 

donde la repetición del movimiento representa continuidad, transformación y paso del 

tiempo.  

 

Funcionamiento tecnológico del prototipo 

 

El funcionamiento tecnológico de la obra se basa en la interacción entre un sensor de 

proximidad, una placa Arduino y un motor paso a paso. El proceso inicia cuando el sensor de 

proximidad detecta la presencia del espectador dentro del rango establecido. Esta detección 

genera una señal que es enviada al Arduino, encargado de procesar la información recibida y 

transmitir la orden correspondiente al motor. 

 

Una vez recibida la señal del Arduino, el motor paso a paso se activa y genera el 

movimiento radial de la obra. De esta manera, el desplazamiento mecánico de los elementos que 



 

conforman el prototipo se produce como respuesta a la detección de proximidad, estableciendo 

una relación entre la presencia del espectador y el comportamiento dinámico de la pieza. 

 

La alimentación del sistema se realiza mediante una batería de 9 V, conectada 

inicialmente a un módulo de fuente de alimentación. Este módulo se encuentra conectado a la 

protoboard y permite regular y distribuir la energía eléctrica necesaria para el funcionamiento de 

los componentes, contribuyendo a evitar variaciones o fallos en la alimentación del circuito. 

 

El sistema se complementa mediante cables Dupont macho-hembra (jumpers) para 

realizar las conexiones entre los diferentes componentes y un cable USB tipo A a tipo B utilizado 

para la conexión del Arduino durante el proceso de programación y configuración. 

 

La integración de estos componentes permite que la tecnología cumpla una función tanto 

técnica como artística. El circuito electrónico posibilita que la obra responda a la presencia del 

espectador mediante la activación del movimiento, mientras que el motor convierte la señal 

electrónica en un desplazamiento físico. Por lo tanto, la secuencia sensor, Arduino, motor 

constituye el vínculo entre la detección de la presencia, el funcionamiento tecnológico y la 

manifestación visual del movimiento radial. 

 

En este sentido, el sistema tecnológico no funciona únicamente como un mecanismo de 

soporte, sino como parte integral de la propuesta artística, ya que permite que la obra pase de un 

estado estático a uno dinámico a partir de la presencia del espectador. 


