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RESUMEN

El presente trabajo de investigacion esadollé en la Centro de Educacién Inicial
“Areli Lopez Pita” de la ciudad de Pedernales, ebrobjetivo de determinar cémo EL
FOLKLOR MUSICAL INFANTIL... incide en el desarrollo e la EXPRESION

ARTISTICA en los nifios y nifias de educacion idicia

La muestra estuvo constituida por 4 dtegenl directivo, 125 nifios y el mismo
namero de padres, a los cuales se les aplicé dasugsobservacion. El analisis tedrico
demostré que el folklor es una de las vias idgadea el aprendizaje del nifio, favoreciendo
asi la concienciacién de su identidad, afectivampaonal. El diagndstico arroj6 como
resultado, que los docentes no explotan la paséulldel FOLKLOR MUSICAL INFANTIL
para desarrollar la EXPRESION ARTISTICA; por otrarte, no siempre se estimula a los
nifios y nifias en la planificacién de las actividgadarriculares no consideran el folklor
infantii como herramienta pedagdgica; los padresfaigilia no siempre comparten la
inculcacién de su identidad con sus hijos y em&titucion existe déficit de medios para el
desarrollo del folklor musical infantil. Atendiemdh las dificultades se propone una guia
metodoldgica de actividades para desarrollar LA EEBION ARTISTICA organizada a
través del folklor musical infantil, considerandas |habilidades, materiales, orientacién

metodoldgica y evaluacién para su ejecucion.



viii

INDICE
Pag.
PO R T A A .o e e e e e e i
CERTIFICACION DEL TUTOR......uiiiiit i et et et e e i
APROBACION DEL TRIBUNAL. .. ...ttt et et e et et e 1%
DEDICATORIA . . e e e v
AGRADECIMIENTO ... .t et ettt et e e e et e e vi
RESUMEN. ..o e e e et et e e vii
INDICE ... oot ittt e e e et e e viii
INTRODUGCCION. .....utiii it ittt e e e e, 1
CAPITULO Lot e e e e e e e 3
1. EL PROBLEMA . .o e e e 3
11 Planteamiento del problema....... ... 3
00 00 R AN o - 1 153 Eo o 1o o 4
1.1.2  Preguntas Qir€CHICES ... .. vu ettt e ettt e e e e e e 4
1.2 Formulacion del problema...........c.ooiieiii e 5
1.1.1  Relacion entre variables............cccooiii i e 5
1.1.1.1 Variable dependiente..........ccooiiiiiii e 5
1.1.1.2 Variable independiente......... ..o 5
1.3 Delimitacion del problema... ... .. ... e e 5
1.3.1  Delimitacion @Spacial............ocuieiiieiiiiie e et e 5
1.3.2  Delimitacidn temporal..........cc.oooiiiiiii e 5
14 B 11 3 1) ox= Tox o o P 5
15 @] 1] 1Y/ 1= 7.
1.5.1 Objetivo general.........cooiiiiii i e —————— 7
1.5.2  Objetivos eSPeCifiCOS......ccviriii e 7
CAPITULO ettt e e e e e e e e e e s 8
2 AV = T oTo 0 =T [ o PP 8
2.1 N 1 C=To =0 (= g1 (o P 8
2.1.1  Fundamentacion filoSOfiCaA. ...........ovuiii it e e 8
2.2 Fundamentacion tEOMICA. .. ......ue et e e et e e e e e eeneens 9
2.2.1 Ellenguaje musical como fuente dedello en los nifios y nifias................ 11



2.2.2 Desarrollo de la expresion y la mtalalidad.............cccoocvveeiiiiiiiiiiceeecee. 13
2.2.3 Aportaciones de la educacion musicadésarrollo de la expresion
artistica del NIAO.... ..o e e e 15
2.2.4  RItMO-VIAA fiSICA. ... et e e e e 17
2.2.5 Melodia- vida afectiVa...........cocouiie i e e 17
2.2.6  Armonia-vida intelectual y de refaci...........cooovii i 17
2.3 Fundamentacion legal........ ..o 18
2.4 Conceptualizacion de las variables............cceee i iiiii e, 20
2.4.1 Variable independiente..........c.coiiiiiii i 20
2.4.2 Variable dependiente...........c.oiiiii i 20
CAPITULO .. oo e e e e e e 22
3 MEtOAOIOGIA. .. ..o - 22
3.1 Modalidad de la investigacion.............coviie e e 23
3.1.1 Tipode INVEStGaCION.......ccii it et e e e e e 23
3.2 Poblacion y MUESIIa.......ccooi it 24
3.2 1 PODIACION. .. e e e e e 24
32,2 MUBSI @ ettt e e e e e e e e e e e e e 24
3.3 Operacionalizacion de las variables..........ccccciiiiii i, 25
3.3.1 Variable independiente. ..ot 25
3.3.2  Variable dependiente..........cooiiiiiii 26
34 Recoleccidn de [a informacion.............cooooiie i i e e e 28
3.5 Procesamiento Y @naliSiS..........c.uuiuii it it it e e 28
07\ =] 1 1 U |1 3 |V R 29
4 Resultados del diagnOStiCO..........ov i e e 29
4.1 Andlisis e interpretacion de las enagaplicadas a los docentes.....................

4.2 Andlisis de interpretacion de las en@aseaplicadas a los padres de

AT .. e c]

4.3 ANAIISIS CrUZAAOD . ...t e e 39
4.3.1 Delas encuestas realizadas a lGsHEE. ...........covvviiiiiii i 39
4.3.2 De las encuestas realizadas a laepde familia....................ocoeiiiennnn. 40

4.3.3 De la entrevista a la directora di@hf@l................cooooiiii i, 40
4.3.4 De laficha de observacion a loSt8IUES. ............coceviiiiiie i 41

CAPITULO V.ot e e e e e e e e e 43

5 Conclusion y reComMENdACIO. .. ... .cvinie et et e e s e e e ee aenns 43

51 (@] 163 1113 0] 11 43



5.2 Recomendaciones. .........cooiiiiie e a4
CAPITULO VL. s 45
6 PrOPUEBSTA. .. ..ttt e e e e e e e e e 4
6.1 ANTECRABNTIES ... .t e e e e 45
6.2 B 11 1S3 ) o= Vo o1 o o 46
6.3 ODJEEIVOS. .. e e e e e a7
6.3.1 ODbJetiVO gENEIAL.... ...t e e e 47
6.3.2 ODbjetivo €SPECIfICO....c.ii i 47
6.4 YUY =T g1 (o I8 (=T o o7 o T 47
6.5 Factibilidad. .........o i 49
6.6 UDICACION SECLOMIAL. .. ... et 49
6.7 [ (0] 10 > A
6.7.1  SItUACION @CTUAL. .. ... et et e e 49
6.7.2  SIUACION ESEAUA. .. ... ittt et e e e et e e et e e 50
6.7.3  Plan OperatiVo. ........couiiriie e e 50
6.7.4 Técnicas y proCedimientOS. .. .....c.vuiuiiiriieiitiie e e e ae e e 50
6.7.5 RespoNsabIes..........cooi e 51
B.7.6  RECUISOS. ... e e 51
6.7.7  FiNANCIaMI@NTO. .. ... ettt e e et e e e e e e e e 51
6.7.8  Tiempo eStiMado. .. ... ..o ———- 52
6.7.9  EVAIUACION. .. ..ee et e e et e e e e e e e e e - 52
6.8 1 0] 0= 1o (0 PP 5
6.9 ValidaCiOn. ... e 52
BiDlOgrafia. .. ....ce e 53
Y 101 O 57
Entrevista aplicada a la directora.............coooiiiie i e 58
ENLrevista @ AOCENTES. ... .t e e e e e e e e 59
Entrevista a padres de familia..............oooo it e 60

FICha dE ODSEIVACION. .. ..ottt e e e e e e e e e e e e 61



Xi

INDICE DE TABLAS

Tabla 1.Variable Independiente (Folklore musical infantil).......................... 29
Tabla 2. Variable Dependiente (Expresion artistica).............ccoevveeiniiinenne. 30
Tabla 3. Realiza talleres musicales con los nifios eoléses....................c.0. 33

Tabla 4. Utilizan los materiales que ofrece la institucipara desarrollar la

EXPresion artiStiCa .......c..vvvieieie i e e A3

Tabla 5. Conoce métodos didacticos que le ayuden a coirtidliotivamente con el

desarrollo de la expresion artistica a travédalielor musical infantil................ 35

Tabla 6. Utiliza los medios tecnolégicos para enriqueosrdonocimientos sobre el

folklor musical INfantil... ... e e 36

Tabla 7. Ha recibido capacitaciones para desarrollar [@esion artistica a traves

del folklor musical infantil ... e 37
Tabla 8. Participa usted en las actividades artisticassosrhijos...................... 38

Tabla 9. Su hijo(a) muestra positivamente estimulos asseaktividades artisticas

del centro educativo iniCial ..........oovoe e e 39
Tabla 10. Conoce usted sobre folklor musical infantil...........coeviinn........40
Tabla 11 Conoce usted sobre expresion artistica.............ocooevevvieeenennnns 41

Tabla 12 Ha recibido orientacién de como desarrollar lpregion artistica a traves

del folklor musical iNfantil .........oo o e 42

TabIa 13 RECUISOS. ..o ettt e e e e e e e e e e e ettt iea e ....BB



Xii
INDICE DE FIGURAS

Figura 1. Realiza talleres musicales con los nifios epl&ses.................ccceeees 33

Figura 2. Utilizan los materiales que ofrece la institucipara desarrollar la

EXPresSion artiStiCa .......co.vvuiii i e 0 34

Figura 3. Conoce métodos didacticos que le ayuden a comtalstivamente con el

desarrollo de la expresion artistica a travedalielor musical infantil................. 35

Figura 4. Utiliza los medios tecnoldgicos para enriqueosrdonocimientos sobre el

folklor mMuUSICal INTANTIl. .. ..o o e e e e e e e e e e 36

Figura 5. Ha recibido capacitaciones para desarrollar [esion artistica a través

del folklor musical infantil..............ooi i 37
Figura 6. Participa usted en las actividades artisticassasrhijos..................... 38

Figura 7. Su hijo(a) muestran positivamente estimulos Estactividades artisticas

del centro educativo iniCial ............cooiiiii i 2239
Figura 8. Conoce usted sobre folklor musical infantil...........cweieenn......40
Figura 9. Conoce usted sobre expresion artistica...................cov v occwm e 41

Figura 10. Ha recibido orientacion de como desarrollar pregion artistica a través
del folklor musical infantil ... 42



INTRODUCCION

El folklor musical se constituye como una herrarrdanas para el docente lograr los
objetivos educativos con los nifios y las nifas.ld&rducacién basica, el folklor musical
infantil, se presenta como un recurso pedagogiegeumite ademas de divertir, propiciar el

aprendizaje, desarrollar la personalidad e idedtjdia expresion artistica en los estudiantes.

Las investigaciones cientificas realizadas sobmgapkl del folklor musical infantil
en la educacion bésica justifican la inclusion dee e&eomo recurso pedagogico para los

maestros en la etapa inicial de los nifios y nifias.

El folklor musical infantil desempefia un rol muypantante en el desarrollo de las
habilidades de expresion y artistica, al dar ab mficonocimiento de las posibilidades que
brinda el cuerpo. Ademas, la interrelacion quessgbdece entre pensamiento y aprendizaje a
través del folklor musical infantil constituye swayor valor didactico, el mismo que debe

realizarse de forma espontanea, no dirigida y siemmotivadora.

En la ensefanza basica el folklor musical infdiotima parte de inculcar al nifio
sobre valorar tan bien sus costumbres, a travéasideto el nifio se expresa, se desinhibe, se
entretiene, aprende, se relaciona, descubre haddg] imagina. Para lograrlo, es necesario
que en la intencionalidad del folklor musical infacomo recurso pedagdgico se permita al
nifio y la nifia que creen sus propias situacionesma@mientos expresivos libremente. El
informe de tesis inicia con el acépite de introdrtcque permite acercarse al problema de

investigacion.

El Capitulo I, destinado al problema, expone lanidbn del problema de estudio,
la delimitacién de las variables y su conceptual@a Justifica la investigacion y perfila
los objetivos planteados para demostrar la incidedel folklor musical infantil en el

desarrollo de la expresion artistica de los nifiogigs de educacion basica.

El Capitulo 1l dedicado al Marco Teorico, presdotaprincipales sustentos tedricos
para el desarrollo de la investigacién. Se establacfundamentacion teorica del folklor
musical infantil y la expresion artistica. Se discusus principales conceptos, el papel en el
proceso de ensefanza aprendizaje y los roles ggarnuos docentes y los nifios. Se plantea

ademads, la hipotesis de trabajo.



En el Il Capitulo, Metodologia, se describe pbtde investigacion a desarrollar, la
poblacion, la muestra y los métodos y técnicaszatlas. Se expone la forma en que se

procederd a procesar y analizar los datos.

El IV Capitulo, Resultados del Diagnéstico, sespnta a través de tablas y figuras
los resultados obtenidos y se discute para podgarl a conclusiones de trabajo que

perfilen el disefio de la propuesta de soluciérr@blpma planteado.

En el V Capitulo se presentan las ConclusionesgoRendaciones, formuladas a

partir de la triangulacion de los resultados.

El VI Capitulo presenta la propuesta, constitysda unos talleres metodolégicos
para el desarrollo del folklor musical infantil y sontribucion a la expresion artistica en los
nifios y nifias del centro de educacion inicial “Arélopez Pita” de la ciudad de Pedernales,
periodo lectivo 2013-2014.

El informe de tesis finaliza con los acéapites dediis a la Bibliografia y los

Anexos.



CAPITULO |

1. EL PROBLEMA

1.1 Planteamiento Del Problema.

Hablar de folklor infantil es hablar de un idiomaiwersal, ya que el concepto de
folklor infantil, en especial el musical, es bastasimilar al del folklore cultural. Se define
como un legado musical que se trasmite por tradioi@l, carece de notacion escrita y
ademas, se aprende al oido. En su mayoria, hasdpuesto por individuos que prefieren
mantenerse en el anonimato, o incluso, muchas veree recuerda bien de donde procede

lo que escuchamos, debido a la constante sucesida gue ha atravesado.

En el Ecuador el folklore musical infantil ofrecelltiples diversidades y los
elementos necesarios para trabajar con los nifiet ara. Por un lado la teoria, por otro la
practica, con numerosos ejemplos que se puedaririntaciendo hincapié en los aspectos
mas actuales y en los cambios que ha sufrido elofel musical infantil en las ultimas
décadas.

En el Plan Nacional para el Buen Vivir se plargaa es necesario “lograr a través
de todas las instancias del Sistema Educativo Nakiana educacion de calidad, basada en
los principios de equidad, inclusién, pertinencigndicion de cuentas, diversidad,
flexibilidad y eficiencia, articulando los difere&st componentes con el compromiso y
participacién de la sociedad”. Para esto la eddaaaicial de nifios y nifias debe constituir

un espacio que contribuya a la formacién integedbd mismos desde temprana edad.

En Manabi el indice poblacional es alto, por elaagacion musical constituye una
herramienta importante en la formacion integrahif®s y nifias desde temprana edad. Las
canciones infantiles en unién de otras areas toyen a formar convicciones, valores,
sentimientos, imaginacion, desarrollan procesogqupsis tales como memoria, atencion,
expresion entre otros, pero ademas la musica paopitlos nifios alegria, eleva su estado

emocional y desarrolla las capacidades artisticeigales.

En el Centro de Educacion Inicial y Basica “Arelbdez Pita” del canton
Pedernales, se utiliza la musica en las actividadedos nifios, pero es limitada la variedad

de obras, estilos, géneros y ritmos y la mayoritasieeces no se consideran las canciones



infantiles del folclore musical ecuatoriano, lo goeide negativamente en la cultura musical
de los nifios y nifias de la educacion inicial. Roa parte, los docentes desconocen de los
multiples repertorios de masica infantil ecuatoianrmuchas veces el folclore musical se

utiliza solamente como actividad Iudica sin temeobjetivo concreto.

En los primeros afios de vida de un nifio es imptartaontribuir a que las relaciones
que establezca sean sanas y la musica pueda fav@lefortalecimiento de este vinculo,

principalmente con los padres.
1.1.1 Analisis Critico

Considerando que los maestros no han realizadoientfts cursos de capacitacion
en estrategias metodoldgicas para desarrollargeesidn artistica de los nifios y nifias con
la utilizacion de la musica, se ha obtenido consultado el deficiente desarrollo de este

aspecto en los educandos.

El desconocimiento de técnicas que facilite al daedrabajar el folklor musical
para que desarrolle la expresién artistica, ea otusa que impide el desarrollo y
rendimiento de los nifios; por ello es importantdizar actividades musicales y culturales,
ya que el folklor musical es una actividad que tezai en el desarrollo corporal del nifio,
por esta razdn es necesario aplicarlos para déaeen ellos la creatividad, la imaginacién

reflexion, aprendizaje significativo para que valsu identidad y participacion.

Debido a que la falta de recursos didacticos exukal son limitados para el empleo
de estrategias metodolégicas docentes para ejdraeba el folclore musical se propone un

material que recoge obras y herramientas paratesbajo.
1.1.2 Preguntas Directrices

¢,Como se debe identificar el folklor musical inflapara los nifios y nifias y

potenciar el desarrollo a través de la expresitgatiaa?

¢Por qué es necesario analizar el espacio fisi@idstitucion para la aplicacion de

la expresion artistica que fomente el conocimigleidolklor musical infantil?

¢El folklor musical infantil contribuye al desatomoble la expresion artistica cultural

de los nifios y nifias de la institucién?



¢Es necesario motivar a los padres de familia dalbireportancia del desarrollo de
habilidades y destrezas artisticas en los nifiogigsrde la institucion a través del folklor

musical?

¢La incentivacion de la expresion artistica perndesarrollar habilidades y

aprendizajes significativos en los nifios y niflatadastitucion?

¢La realizacion de talleres con técnicas para desgnpadres basada en el folklor

musical contribuird al desarrollo expresion at#stnusical infantil?
1.2Formulacion Del Problema

¢De qué manera el folklor musical infantil influge el desarrollo en la expresiéon
artistica de los nifios y nifias del Centro de Eddoaaicial “Areli Lopez Pita” del cantdn

Pedernales en el afio lectivo 2013 — 20147

1.1.1 Relacion entre variables
1.1.1.1 Variable dependiente
Folklor musical infantil
1.1.1.2 Variable independiente
Expresion artistica

1.3 Delimitacion Del Problema

1.3.1 Delimitacion Espacial

La investigacion se desarrollé en elt@ede Educacion Inicial “Areli Lépez Pita”

del cantén Pedernales, provincia de Manabi 20034 2
1.3.2 Delimitaciéon Temporal
La investigacion se realizara eafel lectivo 2013 — 2014.
1.4 Justificacion

El folklor infantil es de importante porque permétestablecer en el centro

de estudio el dominio que poseen las maestragamib el folclor infantil y su objeto; el



material que se utiliza; la planificacion que selira, ademas de rescatar el uso de
repertorios mas adecuados para el trabajo, lograsfi@ue los mismos enriquezcan las

emociones de los nifios y nifias y favorezcan erdato de y desde edades tempranas.

El desarrollo de la investigacion es de gran beitefoorque una propuesta que
posibilite a las maestras y padres para estimlildesarrollo expresivo y corporal de los
nifios y nifias a través del folclore musical infarmtor otra parte es posible recopilar un

repertorio musical para este proceso.

La presente investigacion tiene originalidad porgneel canton y en el centro de
estudio no se han desarrollado estudios sobmarlatica, y carece de un repertorio musical

que reconozca canciones infantiles ecuatorianas.

El presente trabajo es factible porque se invasiiy problema preciso, se elabora
una propuesta, los costos no son elevados y lacapt@de asimilar y ademas existe apoyo
institucional para el desarrollo de la investigacii se soluciona el problema, los maestros
parvularios tendran a su alcance composicionedcaias para realizar actividades que

propicien la empatia, desarrollo corporal e inteiglcde los nifios y nifias.



1.5 Objetivos
1.5.1 Objetivo General

Determinar cdémo aporta el folklor musical en etatrollo de la expresion artistica
de los nifios y nifias del Centro de Educacion lhicBasica “Areli Lépez Pita” del cantdn

Pedernales.
1.5.2 Objetivos Especificos

- Diagnosticar cual es el nivel de aceptacion dedmas musicales por los nifios y

nifas).

- Determinar el conocimiento y las estrategiasod@bgicas que utilizan los
docentes para estimular el desarrollo de la exjomesitistica de los nifios y las nifias a través

de la musica.

- Establecer la aplicacion del folklor musical imi& que permita desarrollar la

expresion artistica en los nifios y nifias.

- Disefiar una propuesta de solucién al problemdadimitada utilizacién del

folclore musical infantil en el desarrollo de lgpeasion corporal en los nifios y nifias.



CAPITWD.II

2. MARCO TEORICO

2.1 Antecedentes

Los primeros tres afos de la vida de un nifio reptas un periodo importante en el
futuro de todo individuo, ya que alli se establesa relacién especial entre padres e hijos
llamada “apego”, la muasica puede contribuir a feder este vinculo y lograr que se

convierta en una relacion sana y operativa.

Alajoet al. (2008) exponen las experiencias d@vastigacion titulada “Ensefianza
del ritmo musical Sanjuanito para desarrollar laresgion ludica en el 4to y 5to afio de
Educacion Basica de la escuela “Rosa Zarate” debonaSalcedo, provincia de Cotopaxi en
el afo lectivo 2007 — 2008", exponiendo la ne@abide que nifias y nifios capten los ritmos

ecuatorianos como medio de aprendizaje.

Autores como Bernal y Calvo (2000), Pascual MEJ@08), Akoschky, Alsina,
Diaz y Giraldez (2008) y Cruces (2009), detallarvelucion de las capacidades musicales
en el nifio en la etapa infantil (O a 6 afios), ipotando habilidades de memorizacion de

letras y ritmos en la medida que aprende con lacaus
2.1.1 Fundamentacion Filosofica

Para la presente investigacion se toma en cuentaalifestado por Montessori
(1914) en su obra EI Método de la Pedagogia Cieatifquien manifiesta: “Que en la mente

existen facultades innatas y potencialidades addisase”.

Segun esta autora la accion del docente necesitzularse con el fin de la
educacion. Para lo cual debe poseer una basefit@sinplia, para que pueda conformar su

propia ideologia, y desarrollar valores de resg®oia los nifios y nifias.

Se concibe al nifio como una persona libre desdenasiimiento, educable,
irrepetible, capaz de auto regularse dinamicamgntde procesar la informacion que
recupera y recibe del entorno, sujetos y actoregles con derechos y deberes. Se los
concibe como sujetos en intensa construccion yutbeisgiento globalizado de si mismos
gracias a su plasticidad bioldgica y psicologicauavitalidad y curiosidad, por lo que el

docente debe preparase para formar con caraatasidtien definidas, capaces de ser un



comunicador de procesos educativos, facilitar edragizaje, orientar la educacion, evitar el
maltrato a nifios/as porque, caso contrario, sepra@ucir graves secuelas en la inteligencia

emocional de los educandos.

El pensamiento del hombre, su inteligencia, cajpakcidestructura mental adquiridas
manejan la expresion musical a través de movimsecdoporales desde hace tiempos atras y

gué mejor relacion para la aplicacion del apreneigaaloracion de nuestras raices.

Igualmente, se justifica el valor educativo de lasiva desde la teoria de las
inteligencias multiples de Gardner al mostrar anlgsica como una inteligencia autbnoma,
susceptible de desarrollarse como el resto denteigencias con la que interacciona. Las
inteligencias son potencialidades que se desamrdigendiendo del contexto sociocultural
de la persona y de las oportunidades de aprendRajdo tanto, si no ofrecemos suficientes
oportunidades a nuestros alumnos/as, estaremosiamdie sus inteligencias, sus

potencialidades, impidiendo asi el desarrollo irdkede la persona.
2.2 Fundamentacion Teorica

En los primeros afios de vida de un nifio es imptrteontribuir a que las relaciones
que establezca sean sanas y la musica pueda fav@lefortalecimiento de este vinculo,
principalmente con los padres. En todo el mundmaodos padres les hablan a sus hijos
pequefos, ajustan sus voces para hacerlas masssua&®e ritmicas, mas musicales. La
musica puede ser un vehiculo para el desarrolegiat del nifio que abarque las areas
cognitiva, social, emocional, afectiva, motora tlguaje, asi como de la capacidad de

lectura y escritura.

Los nifios disfrutan de la musica. El efecto qumiesica provoca en los bebés y en
los nifios es notoria y muy positiva, con ella vapegimentando emociones, sentimientos,
van reconociendo los sonidos tanto los que oyerodomque van produciendo. A través de
la musica los niflos son capaces de conectar cosestimientos y esto ayuda a que puedan

expresar mejor sus emociones a los padres y aages. p

En el Curriculo Institucional para la Educaciérciai de nifios y nifias de 3 a 5 afios
en Ecuador (Educar Ecuador, 2007) se plantea qireligencia musical que tienen los
nifios de identificar con facilidad sonidos difeemtdistinguir los matices de intensidad de

la masica, captar sulireccion, tiene que ser desarrollada por la edwededucador
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mediante actividades disefiadas para cada nificay yifique posibiliten valorar el progreso

individual mostrado.

Segun Bueno (2010), los repertorios de musica fihide las culturas que cohabitan
en el territorio ecuatoriano, presentes en todagdaas y sub-zonas folcléricas, no ha sido
recopilado, peor conocido. Exceptuando los trabegadizados por el musicologo magiar
Charles Gabor, con la colaboracion de Tomas Garika publicacion de la “Antologia”,
editada por el Banco Central del Ecuador por las athenta; el EBI (Educacion Bilingle
Intercultural) que con la editorial Abya-Yala edita en 1993 una investigacion de Birgit
Petri llamada “Materiales para la ensefianza de Usica en la educacién primaria

intercultural bilingiie” donde se muestran canciaeespiladas en el area andina.

Es la Antologia “Tuhuamari” realizada por Willianufay con la colaboracion de
Martin Maldn y Sami Ayriwa Pilco, gracias al proteae investigacion etno-musical
realizado en 1997 por el Centro Canadiense de iastydCooperacién Internacional, la que
nos muestra un significativo repertorio de foldiafiantil de la zona cultural quichua de la

provincia de Chimborazo (Bueno, 2010).

Recopilado en comunidades como Tixan, Cacha, CGltdumbe y Flores, esta
muestra contiene piezas que pertenecen a la c&sdin universal del folclor infantil: con
referencias a lo cosmico-meteoroldgico (a la n&aeg, a lo magico-ritual, a los seres vivos
(insectos, pajaros, animales, plantas), a las swyd@uegos, a las canciones de juegos
iniciaticos, a la vida cotidiana. Algunos de lomés conocidos son El Fantasma, Cuiquita
(lombricita) y "Sara canchita" (tostadito de majme es una cancion didactica de padres a
hijos. Dentro de las canciones actuales que seopespYo me visto solito de Ricardo

Williams, de Ecuador.

Todas las culturas musicales tradicionales tieepertorios de musica infantil, con
un lenguaje simple que crean y cultivan los nifis$as estructuras musicales-literarias estan
determinadas por las posibilidades interpretatidaslos nifios en el contexto de un
funcionalismo y estan intimamente ligadas al ndesdesarrollo psico-fisico de los mismos
(Bueno, 2008).

Manabi esta llena de leyendas y relatos que en agworia ocultan ensefianzas
morales. “Un cincuenta por ciento de lo que seanesrrealidad y otro porcentaje similar es
ficcion”, dice el costumbrista Eumeny Alava, alemfse a las narraciones magicas de esta

campifia. “Son tantas”, manifiesta Alava cuandoeseohsulta si hay un estimado sobre el
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namero de leyendas que hay en la provincia. “Caaf#téa tiene su propia leyenda,
construidas con algo de realidad y de fabula”, gae transmitiéndose de generacién en
generacion utilizando la narrativa o valiéndose hderamientas tan sofisticadas como
internet, que es lo que ha hecho Rubén Dario Mom@n su blog “Cuentos y misterios de

la campifia manabita”.
2.2.1 Ellenguaje musical como fuente de desarrollo endmifios y nifias

Actualmente nadie pone en duda el valor educa#Ma anusica, sus aportaciones en
el desarrollo de la inteligencia y de una seridaleilidades tales como la autodisciplina, la
sensibilidad, la coordinacion, el trabajo en equilgo atencién, avalados por diferentes
investigaciones (Campbell 2000; Rauscher, 2008el&mberg, 2003 y 2004). En este
sentido Gardner (1997, p. 20) afirma que “la igeticia musical influye mas que las otras
inteligencias en el desarrollo emocional, espitifuaultural y que ayuda en el aprendizaje

de las matematicas, lenguaje y habilidades espatial

Asi, a comienzos del siglo XXI la educacion mus&salun derecho del ser humano y
su ensefianza no debe estar reservada a una nprivilisgiada, en funcién de sus recursos
0 sus talentos excepcionales, sino que debe regibiratamiento serio y riguroso desde la

Educacion Infantil (Pascual Mejia, 2008, p. 12).

Segun Bernal y Calvo (2000, p. 26) la musica puseempefiar un papel muy
importante en la vida del recién nacido, debidia @&stimulacion del hemisferio derecho (la

parte artistica del cerebro), favorece el desarrabitor y calma el llanto.

Cruces Martin (2009, p.231), plantea que el deammusical en los nifios/as de 0-

6 afios debe presentarse de la siguiente manera:
A los 2 afios el nifio improvisa canciones repettiva
A los 3 afos inventa canciones y danzas.
A los 4 afios aumenta su capacidad de entonacidn.
A los 5 afios sigue la pulsacién y el ritmo de laitdi con las extremidades.
A los 6 afios desarrolla la capacidad de inventiawos y musica.

En la adopcion de canciones, Cruces (2009) comsalextro etapas:
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La reproduccion de frases, pero no del tono, 2 aSos.
La reproduccién de partes de las canciones a&@®& y medio.
La reproduccién de una cancion completa pero néodel, a los 3 afios.

El arte del tiempo y su devenir —la musica y lagp@ecomo artes fundamentales
enriquecedores de las emociones de los nifios guarsigenen en la lectura y habla cantada

y en el canto recitado—). Las palabras tienen tgwio pero también personalidad.

Bueno (2008) plantea que estas investigacionepédramitido la resolucion de varios
problemas, como el establecer el dominio del folicifantil y su objeto; y la relacion directa
de estos dos problemas con la clasificacion dekriaht Esta ordenacién esclarece las

diferentes categorias que hacen parte del repedetifolclor musical infantil, a saber:

Los juegos infantiles que en su mayoria son siito®tversos cantados, escandidos
0 recitados, didlogos en prosa, mimicas, juegoslidgon o trabalenguas, adivinanzas,
acciones dramaticas, coreograficas, improvisaciairasnaticas, juegos escritos, juegos
competitivos de aptitudes deportivas, de habikdachanuales (con o sin accesorios), de

velocidad de pensamiento, de perspicacia, juefoguetes, confeccion de juguetes, etc.

El propio autor considera que podemos encontrar dasificacion especial del

repertorio infantil, en funcion de la naturalezdatepiezas:

1) Producciones puramente literarias, contadas \(sisificacion en el caso de

producciones puramente literarias).

2) Pronunciadas, escandidas, escansiones o canfpdaducciones musical-

literarias)

3) Cantadas y jugadas (producciones que apartéexiel y la musica contienen

movimientos cinéticos)

4) Existen versos pronunciados, recitados, esdasden forma de mondélogos o de
didlogos, estos pueden tomar la forma de juegamatieos, con asociacion de elementos

mimicos, coreograficos.

5) En algunos juegos estas modalidades de intagida artistica se combinan

alternativamente, con gran atraccion para los pgeapie
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Todas las culturas musicales tradicionales tiemgertorios de mauasica infantil,
lenguaje simple que crean y cultivan los nifiosag&&structuras musicales-literarias estan
determinadas por las posibilidades interpretatidaslos nifios en el contexto de un
funcionalismo y estan intimamente ligadas al nikeetlesarrollo psicofisico de los nifios. Las
lineas meloddicas se conforman con un desarrolldvinotingenioso, inscribiendo caminos
ascendentes y descendentes, sucesiones de inte(raémtras mas simples, mas firmes),
utilizando unisonos, segundas menores y mayonEgras menores y mayores, cuartas y

quintas perfectas (Bueno, 2008).

Algunas canciones de juego y algunas rondas ifdanthas desarrolladas estan
influenciadas o impuestas por el folclor de losl@du La atencidén del nifio es absorbida por
la accién, por el contenido de los versos o deli@s ritmico, por ello la linea melddica

pasa a un segundo plano.

Algunos cantos se acercan al habla (sprachgesaog)elp material sonoro
extremadamente reducido, por la simplicidad deirlaal melddica, por el respecto a los
acentos tonicos y por la interpretacion cerca ddbfo (caso cercano de los gritos de calle
de los vendedores ambulantes). En todos los canfaodtiles, la linea melddica es simple,
silabica, evolucionando por grados conjuntos: ségunayor, tercera mayor y menor, mas

raro se utilizan los intervalos de cuarta o quinta.

Es con el folclore infantil cuando se produce @hpr acercamiento del nifo/a a la
literatura, mucho antes de saber leer o escribira¥és de canciones, nanas, retahilas los
niflos/as van interiorizando el ritmo y la musicatidque contienen estas manifestaciones.
Sin olvidar el caracter ladico que contiene estegr acercamiento, que ayudara sin duda, a
iniciarse mas adelante en otros tipos de texteiatios mas complejos. De hecho, podemos
encontrar grandes autores espafioles como LorcanoéMde Falla que incorporan nanas

infantiles a su extensa y rica obra literaria.

Igualmente los nifios confeccionan sus propiosungntos generalmente aeréfonos
rudimentarios o instrumentos, a través de los susdeexpresan: pallas de pocos carrizos,
hilos de hierbas, papel, hojas, constituyen susuimgntos-juguetes con los cuales emiten

sonidos o ruidos.

2.2.2 Desarrollo de la expresion y la intelectualidad
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“Las etapas del desarrollo intelectual (periodmsseéo motor, operaciones
concretas y operaciones formales), suponen ungam@acion de los logros anteriores en

niveles sucesivamente complejos” (Enesco, 2001).

La musica puede ser un vehiculo para el desairaéégral del nifio que abarque las
areas cognitiva, social, emocional, afectiva, natdel lenguaje, asi como de la capacidad

de lectura y escritura.

El cerebro humano constituye el 6rgano mas imptatanie mayor complejidad del
sistema nervioso, es un 6rgano que durante ladisfaufre cambios madurativos y que es
altamente sensible a los estimulos externos. Aneddnente lo podemos dividir en dos
hemisferios (derecho e izquierdo), cada uno comctaristicas funcionales diferentes y
especiales, compuestas por I6bulos y cubiertasupar estructura denominada corteza

cerebral en la cual se encuentran las areas dalrdiés humano.

Las investigaciones que se han referido al efeeta dnusica sobre el cerebro
infantil, han coincidido en que ésta provoca unid@vacion de la corteza cerebral,
especificamente las zonas frontal y occipital, iogulas en el procesamiento espacio

temporal, provocando:
Aumento en la capacidad de memoria, atencion yesuracion de los nifios.

Mejora la habilidad para resolver problemas matmmsity de razonamiento

complejos.
Es una manera de expresarse.

Introduce a los nifios a los sonidos y significadeslas palabras y fortalece el

aprendizaje.
Brinda la oportunidad para que los nifios interat&rre si y con los adultos.
Estimula la creatividad y la imaginacion infantil.

Al combinarse con el baile, estimula los sentidelsequilibrio, y el desarrollo

muscular.

Provoca la evocacién de recuerdos e imagenes aralse enriquece el intelecto.
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Estimula el desarrollo integral del nifio, al acts@lre todas las &reas del desarrollo.

“La Educacion Musical debe estar presente en todmento de la formacion
integral del nifio, la que en union de otras areasddsarrollo contribuye a formar
convicciones, valores, sentimientos, imaginaci@sadrollan procesos psiquicos tales como
memoria, atencion, entre otros, pero especialmanteducacion Musical propicia en los
nifos alegria, eleva su estado emocional y detardad capacidades artistico-musicales”
(Iturralde, 2011).

Atendiendo a lo anterior se puedeoncluir que la musica representa un papel
importante en el proceso ensefianza aprendizaje de los alumnos (sobre todo los de
educacidn inicial), por lo tanto, los maestros, las instituciones educativas, los padres
y el personal de salud, deben conocer los alcances y beneficios que se derivan del

empleo de la musica como parte importante de la educacién integral del menor.

2.2.3 Aportaciones de la educacion musical al desarroll@e la expresion

artistica del nifio

La importancia de la musica dentro de la educagitanjustificacion de esta, se ha
cuestionado constantemente a lo largo de todosidogos. Nosotros a lo largo de este
proyecto, queremos resaltar las méas significattrak que al valor educativo de la musica

se refiere.

Durante la segunda mitad del siglo XX, encontrammghos investigadores que
resaltan la importancia de la educacién musicalebtee ellos destacaremos a Hemsy de
Gainza (1964, p. 12), que considera que: “No exigis que una meta, Unica y clara, en la
educacién musical, y consiste en que el nifio amalsica. Cuanto mas la comprenda, mas
cerca estara de ella y mas la amara. Solo tendeétdea llamarse “educacion” musical una
enseflanza que sea capaz de contemplar las neessiodgrentes al desarrollo de la
personalidad infantil y que se proponga cultivacwrpo, la mente y el espiritu del nifio a

través de la musica”.

En ésta misma linea, Bernal y Calvo (2000, p. 9efieren también a la musica
como un lenguaje universal que ha utilizado el hendesde los tiempos mas remotos para
expresarse y comunicarse, entre sus cualidadescdesfue es activo, globalizador,
integrador y esta lleno de expresividad. Ejercanymacto en el nifio que se convierte en

fuente de energia, actividad, movimiento, alegijizego. Por lo tanto, estos autores destacan
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la necesidad de desarrollar y potenciar la musiad|i presente en todas las personas y que

ayuda a percibir, sentir y expresar la musica.

No existe mas que una meta, Unica y clara, endaaeibn musical, y consiste en
que el nifio ame la musica. Cuanto mas la compranda, cerca estara de ella y mas la
amarda. Solo tendré derecho a llamarse “educaci@sical una ensefianza que sea capaz de
contemplar las necesidades inherentes al desadellta personalidad infantil y que se

proponga cultivar el cuerpo, la mente y el esp@télinifio a través de la masica.

En esta linea, cabe sefalar diversos estudios ajuexaminado los efectos de la
educacién musical en el rendimiento académico sleifios y nifias, en el aprendizaje de las
materias escolares, asi como el desarrollo del mifiogeneral, ya que la musica les
proporciona mejores oportunidades en lo que alrddka (de competencias cognitivas,
emocionales y sociales, asi como la mejora de tmpdisiologicos, el disfrute y

aprovechamiento del tiempo de ocio) se refiere.

La Declaracion de la UNESCO (1956, pp. 321 y 3amiéen apoya la importancia
de la musica en el desarrollo de las personas oe@mo la madsica como una de las
manifestaciones béasicas de la cultura y al derethdodos los nifios del mundo a la

ensefianza de la masica y a participar en ella garte de su educacion.

Si se toma en cuenta que la musica es parte dglocdm las artes, en el que se
encuentran presentes los sentimientos y las emex;iow podemos quedarnos solo con las
canciones infantiles que propone la televisiénrdpe son parte del interés de los nifios y
nifias", es tarea de los y las educadoras, propare&dad de estilos, géneros y ritmos,
acercar producciones de calidad, despertar eémteor aquello que no esta tan disponible
para los chicos, aunque no todo sea posible dedegir con ellos, aunque no todo sea parte

del catalogo de "canciones infantiles".

Al hablar de juego, no podemos olvidar la importardel folclore infantil, de la
tradicion. Asi lo justifican Beltran, Diaz, Pelegyi Zamora (2002, p. 14), dando importancia
a una educacion en la infancia basada en el usdhstintas formas del juego tradicional,
como ayuda al crecimiento del ser humano, comwithald y como parte integrante de una

sociedad multicultural

El efecto de la musica sobre las emociones humamagneral, ha sido estudiado

por muchos sicélogos y/o musicos desde principiels sdXX, Edgard Willems, Thayer
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Gaston, Harold Abeles entre otros. Todos coincielerel efecto que produce la musica a
nuestras emociones, estas investigaciones relaciceda elemento de la musica con las

respuestas del ser humano.
2.2.4 Ritmo — Vida Fisica

Cuando el ritmo se enuncia con sonidos de percusdmactividad muscular se
estimula, el cuerpo se mueve casi inconscientemsigigendo las pulsaciones de los
instrumentos; si los ritmos son fuertes y constaetecerebro tiende a desconectarse de la
realidad, se disfruta si es parte de una fiestey pwlesta al que no esté interesado en
participar de ella 0 necesite concentrarse enabajn. El ritmo mueve a las masas, puede

inducir a luchar, por eso las bandas militares gierse distinguen por su golpe de tambor.
2.2.5 Melodia — Vida Afectiva

La reaccidén opuesta en los pasajes melodicos,refedmsi se prescinde del ritmo, y
la percusion. En la melodia, los sonidos son suasepreferida por “las” adolescentes, las
futuras madres y las abuelas. La melodia en simerfina, pero no deja de afectar al género
masculino, el cual es muy creativo, tanto para @armagda, como para concentrarse en los
trabajos mientras la escucha. Todos sabemos qo®ida&ca suave y melddica cambia el
caracter de las personas, por eso las composicinekslicas son la herramienta principal

de la musicoterapia.
2.2.6 Armonia — Vida intelectual y de relacion

Las composiciones armonicas son empleadas comodandsicales y ayudan en la
concentracion de trabajos minuciosos. El hilo malsite algunas tiendas esta conformado
con este tipo de musica, porque inducen a la stidedy generan tranquilidad y
concentracion en el lugar donde se estd escuchawdopublicistas son los principales
usuarios de los conocimientos de estos elementasla Tpublicidad lleva musica
estrechamente relacionada con el producto; muclkeassvsin darnos cuenta, estamos

cantando su slogan y llegan a influir en nuestralaota.

En la educacion, la musicoterapia es una gran m@raga para unir grupos. En las
escuelas, excursiones y en los campamentos, laanési el motor de las actividades. Al
reencontrarse con los comparfieros después de al@ifass mas de uno preguntara

“¢recuerdas la cancion?”
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2.3 Fundamentacion Legal
Reglamento de Régimen Académico del Sistema NdaienBducacion Superior.
El actual proyecto se basa en la Constitucion éRefaiblica del Ecuador.

Normas pertinentes de la Constitucion de la Repdllel Ecuador en la seccion 52.

Educacion en el Art. 27:

Directrices de la educacion. La educacion se cgéné&a el ser humano y garantizara
su desarrollo holistico, en el marco del respéemsalerechos humanos, al medio ambiente
sustentable y a la democracia; serd participatdigatoria, intercultural, democratica,
incluyente y diversa, de calidad y calidez; impréska equidad de género, la justicia, la
solidaridad y la paz; estimulara el sentido critiebarte y la cultura fisica, la iniciativa

individual y comunitaria, y el desarrollo de congetias y capacidades para crear y trabajar.

La educacion es indispensable para el conocimiehtgjercicio de los derechos y la

construccion de un pais soberano, y constituygauastratégico para el desarrollo nacional.

Dentro del capitulo 1l, PRINCIPIOS Y FINES DE LA ERZACION en Art. 3
literal b, la cual se expresa “Desarrollar la ciged fisica, intelectual, creadora vy critica,
respetando su identidad personal para que con&ibativamente la transformacion moral,
politica, social, cultural y econdmica del paisijd estas normativas se afirma las bases

como fundamento legal del presente trabajo.

Asi mismo en el literal f dice: atender preferergate la educacion preescolar,
escolar, la alfabetizacion y la promocion sodialica, econdmica y cultural de los sectores

marginados.

CAPITULO | DE LOS OBJETIVOS DE LA EDUCACION REGULARRT. 19,
LITERAL a. NIVEL PRE PRIMARIO:

-Favorecer el desarrollo de los esquemas psicoemtortelectuales y afectivos del

parvulo, que permitan un equilibrio permanente ilomedio fisico, social y cultural.

-Desarrollar y fortalecer el proceso de formaciérhdbitos, destrezas y habilidades

elementales para el aprendizaje.
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En el Codigo de la Nifiez y Adolescencia en el alwi@7 sobre DERECHO A LA
EDUCACION en el numeral 4 dice:

“Garantice que los nifios, nifias y adolescentestenecon docentes, materiales
didacticos, laboratorios, locales, instalacionescursos adecuados y gocen de un ambiente
favorable para el aprendizaje. Este derecho inalliyEceso efectivo a la educacion inicial
de cero a cinco afios, y por lo tanto se desaréollgrogramas y proyectos flexibles y

abiertos, adecuados a las necesidades culturales dducandos”.
Plan Decenal de Educacion del Ecuadpantecedentes
Politicas relevantesentre los que se encuentran:
Universalidad de la Educacion Inicial.
Universalizacion de la Educacion General Bésica- (116°).
Mejoramiento de la infraestructura y equipamierdgdas instituciones educativas.
Mejoramiento de la calidad y equidad de la educacio
Revalorizacién de la profesion docente.
Universalidad de la Educacion Inicial
Objetivos:

El principal objetivo por parte del Ministerio dei€acion, es brindar una educacion
de calidad a nifios y nifias menores de 5 afios com (erspectiva
de calidad con la finalidad de garantizar los dewsscla diversidad
intermulticultural y que enfoque recursos en fanaiel ritmo del crecimiento y plasticidad
del cerebro del infante dentro de unos marcos @inakes. Pues, se considera al nifio que
durante sus primeros afios es el mas adecuado fpacarte una educacion temprana de

calidad.
Reglamento de la Ley Organica de Educacion Interdwral Bilingte (LOEI)

Art. 42.- Nivel de educacion general basica.- Lacedion general basica desarrolla
las capacidades, habilidades, destrezas y comjmtete las nifias, nifios y adolescentes

desde los cinco afios de edad en adelante, pareigsarien forma critica, responsable y
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solidaria en la vida ciudadana y continuar losdiegide bachillerato. La educacion general
basica estd compuesta por diez afios de atencigatola en los que se refuerzan, amplian
y profundizan las capacidades y competencias adgsiren la etapa anterior, y se

introducen las disciplinas basicas garantizanddivgrsidad cultural y linguistica

El Articulo 29 de la Constitucion de la Republi@)@8) declara que el Estado
garantizara la libertad de ensefianza, y el derdehas personas de aprender en su propia
lengua y ambito cultural. Donde las madres y padrggs representantes tendran la libertad
de escoger para sus hijas e hijos una educacidmiea@@n sus principios, creencias y

opciones pedagdgicas.

En el inciso 9 del Articulo 347 de la Constitucifmla Republica, establece que sera

responsabilidad del Estado:

Garantizar el sistema de educacion intercultutaddiie, en el cual se utilizara como
lengua principal de educacion la de la nacionalidsgectiva y el castellano como idioma
de relacion intercultural, bajo la rectoria de fediticas publicas del Estado y con total

respeto a los derechos de las comunidades, puehblsonalidades.
2.4. Conceptualizacion de las variables
2.4.1 Variable independiente

El folklor musical infantil

El folklore es propio de cada pueblo, la cultueadie a homogeneizarse y los paises
dominantes imponen sus creaciones. Por eso ebfelkupone un ambito de resistencia para
la identidad.

Incluye los bailes, la musica, las leyendas, l@ntas, las artesaniasy las
supersticiones de la cultura local, entre otrotofas. Se trata de tradiciones compartidas por

la poblacién y que suelen transmitirse, con el ge$sdiempo, de generacion en generacion.
2.4.2 Variable dependiente
Expresion artistica.

Existen muchas clases de expresion, y la expremitistica es la respuesta a la

necesidad de comunicar o expresar una idea o donpep parte del artista, la visién que
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tienen y que quieren compartir con el resto deldoyaunque para los demas esto sea algo,
bello, cautivante o algo repulsivo.

Mucha gente cree que la expresion artistica sarsmribe solo a las artes plasticas,
la pintura en todas sus técnicas, pero el arteencesume a eso solamente, sino a todo

aquello que sirva para representar un conceptestilo o una vision particular.
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CAPITULO I

3. METODOLOGIA

3.1Modalidad de la Investigacion

Es social porque se investigé a la poblacién inenersel problema, y se buscara las
respectivas soluciones, las cuales tendran efdotstos en aquella poblacién de la escuela

“Areli Lépez Pita”

Es de campo porque se estudio los hechos en eldogde se producen de manera

directa, en este caso, en el centro de educadialitAreli Loépez Pita”.

Los resultados obtenidos fueron en forma cuantitatios cuales reflejaron la

opinion de los involucrados en el problema.

Es historica porque se parte del pasado inmediata peterminar el problema y
plantear las soluciones que se necesiten paraanégarcondiciones de los involucrados en

la investigacion.

Es factible, porque la propuesta procura solucitméalta de unos talleres de apoyo
con estrategias metodoldgica para el desarrolltadereatividad y social de los nifios y

nifias.

La modalidad basica de esta investigacion es atiadit pues se dedica a exponer la
atribucion del folklor musical infantil en el desallo de la expresion artistica y su aporte al

perfeccionamiento continuo del interés académico.

Es importante mencionar que la presente indagasam proyecto de intervencion
educativa, como modalidad especial de investigacim que se acompafiara en la
elaboracion y desarrollo de una propuesta con wtelnmperativo variable o diferenciado,
para dar solucidon a los problemas, requerimien®imanizaciones 0 grupos sociales

especificos.
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3.1.1 Tipo de investigacion

Se utilizaron materiales de apoyo informativosnaolibros, revistas especializadas
y datos de organismos reconocidos como la CEPACINasi también en website, webpage,

y otros documentos fiables para la elaboraciémato tedrico.

Este proyecto de investigacién se encuentra detgkgaradigma descriptivo por
cuanto se describe los hechos o fenomenos takaoate en la realidad, brinda informacion
directa en el lugar donde se producen los fenomeagmrte de un plan preconcebido, sino
de circunstancias emergentes, su punto de pasidgamauentra en el problema con el que

nace el tema; los tipos de investigacién a em@eaal desarrollo de la investigacion.
Métodos

Observacion: Este método ha permitido observar los procedirogenue se sigue
para el uso adecuado del folklor musical infantié glesarrolla la expresion artistica de los

nifios y nifias del centro de educacion inicial “Atépez Pita”

Exploratoria: Se utilizé investigacion exploratoria porque zaminé el escenario

donde se va a indagar, en este caso el centraudaa@dn inicial “Areli Lépez Pita”.

Descriptiva: Porque detalla los fendmenos observados, se pledirdir cuales son
los tipos de orientacion que se le debe dar a taerdes para la aplicacion del folklor

musical infantil.

Analitica: Se recurrié a la investigacion analitica porgeenslagd con una amplia
informacion acerca del folklor musical infantil  éxpresion artistica que son las variables

del presente proyecto.

Sintética: Se utilizé investigacibn de tipo sintética porgse realizd0 una
recapitulacion de toda la investigacion, para Hegkas conclusiones, evaluar el alcance y la
trascendencia que ha obtenido el presente tratt@jia misma manera se comprobara si el

objetivo se ha cumplido con satisfaccion.
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3.2 Poblacion y Muestra
3.2.1 Poblacion

Este trabajo investigativo se realizé con 125 éatids en sus dos paralelos de
inicial 1 e inicial 2, 1 directivo, 5 docentes, 251 padres del centro de educacion inicial

“Areli Lopez Pita”
3.2.2 Muestra

Se trabajo con el 100% de la poblacién. La muesstard conformada por 125

ninios y niflas del centro de educacion inicial “ArelLopez Pita”



Operacionalizacion de las Variables

3.2.3 Variable independiente Folklore musical infantil.

Tabla 1.Operacionalizacion de la variable independiente

Conceptuales Categorias Indicadores ITMS Técnicas e Fuentes
instrumentos
El folclor infantil nace a la| canciones Seleccién de ¢Las nifias y nifios identifican los lag)pservacion Estudiantes
edad en que el juego infantiles rondas infantiles | canciones infantiles?

constituye el punto central
de actividad, el modo
especifico de expresion y
de manifestacion de los
nifios, a través del verso,
cancion y el juego. (Bueng
2008).

¢, Escuchan con atencion las
canciones?

¢ Memorizan las canciones?

¢ Utilizan en sus juegos sociales lag
canciones infantiles?

Encuestas

Desarrollo social

Integracion
grupos

q

Lomprenden el mensaje de
canciones que escucha.

¢Utiliza a diario en su vocabulario
letra de las canciones?

a8bservacion

la

Estudiantes




3.2.4 Variable Dependiente:Expresion artistica.

Tabla 2. Operacionalizacion de la variable dependige.
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Conceptual

Categorias

Indicadores

ITEMS

Instrumento

Fuentes

Desarrollo intelectual:

La teoria del desarrollo
intelectual que propone
Piaget, parte de la base
gue todos los individuog
pasan
irremediablemente por
diferentes etapas
ordenadas y progresival
aunque eventualmente
con ritmos distintos;
esto no significa que
todos los hacen de la
misma forma, ni que
todas las personas
alcanzan la etapa
superior. Para Piaget el
desarrollo intelectual es

D

Desarrollo Cognitivo

Operaciones Concretag

¢ Los nifios aprenden d¢

forma refleja a coordinar

la informacién de los

diferentes sentidos?
¢Muestran una conduct
dirigida a un objeto?
¢ Siguen los
movimientos con la
musica?

¢Logran comunicarse a
través de las canciones

¢, Repiten la letra de las

canciones?

> Observacion

a

Encuesta

Docentes y Estudiantes

Docente:




Conceptual

Categorias

Indicadores

ITEMS

Instrumento

Fuentes

un procesoque sigue un
camino ordenado,
sistematico y secuencig
y que se da en cuatro
etapas claramente
identificables. Aun
cuando enfatiza
mayormente el area
intelectual, no deja de
lado lo social, lo
afectivo y lo moral, ya
gue son todas
dimensiones propias dg
ser humano. (Abarca,
2003, p.61)

Socio — emocional

Sentimientos e ideas

¢Expresan sus
sentimientos hacia los

otros?

¢ Se comunican
socialmente con

facilidad?

Entrevistas

Entrevista 'y

observacion

Estudiantes

Docentes
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3.3 Recoleccién de la Informacion
Se utilizaron las siguientes técnicas e instrungento

Lectura cientifica.- Porque se debe acudir a fuentes bibliograficag pacopilar

informacion para la realizacién de la conceptualradel marco teérico.
Instrumentos.- Libros, revistas especializadas, articulos derete

Encuestas.-Se validé las respuestas a través de expertapliBaron a los docentes de
la escuela, padres de familia y autoridades, tamdeé&rabajé con los nifios en el mismo centro

educativo.

Instrumento.- Cuestionario estructurando aplicado a las persgnagstan inmersas en
el problema. Entrevista aplicada a la directorentuestas a padres de familia 5, encuestas a

docentes parvularios 6, ficha de observacion ajdieaestudiantes 5.

3.4 Procesamiento y Analisis

Aplicacién de las encuestas

- Revisién de instrumentos para evitar errores

- Elaboracion de una matriz para tabular los redok

- Tabulacion de la informacién en base a cuadrasliissicos
- Elaboracion de graficos

- Analisis e interpretacién de los resultados

- Verificacion y comprobacién estadistica de laotegis.

- Elaboracién de conclusiones y recomendaciones.
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CAPITULO IV

4. RESULTADOS DEL DIAGNOSTICO

a. Andlisis e interpretacion de las encuestas aplicadados docentes

Pregunta 1. ¢;Realiza talleres musicales con logios en las clases?

Tabla 3.
Poblacion Alternativa Cantidad Porcentaje
Si 4 80%
Docentes No 1 20%
TOTAL 5 100%

Fuente: Encuesta a los docentes
Elaboracién: Francisca Darleni Barcia Ibarra

Anadlisis e interpretacion de los resultados.

Los talleres musicales para los nifios y nifias sopoitante ya que desarrollan

psicomotricidades.

En los resultados obtenidos se aprecia que unldédgntes que representa el 80%,
motivan a los nifios y nifias a desarrollar la exprea través de la musica en el salon de clases,

el resto (1), para el 20% de los docentes encuesiadntea que no lo hace.

Lo cual indica que es necesario capacitar en elléslklor musical infantil y aplicarlo

en la expresion artistica.
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Pregunta 2.¢;Utilizan los materiales que ofrece la instituciépara desarrollar la expresion

artistica?
Tabla 4.
Poblacion Alternativa Cantidad Porcentaje
Si 3 60%
Docentes A veces 2 40%
No 0 0%
TOTAL 5 100%

Fuente: Encuesta a los docentes
Elaboracién: Francisca Darleni Barcia Ibarra.

Andlisis e interpretacién de los resultados

Los materiales en el folklor musical infantil es fjerimeros afios de estudio, desarrollan

expresiones artisticas y contribuye a valorar eatidad.

Las respuestas reflejan que 3 docentes queatgmial 60%, si utilizan los recursos
de la institucién, mientras que 2 docentes queessmtan el 40% no estiman la utilizacion de

los recursos.

Los resultados indican un nivel intermedio o panafecer la utilizacion de los recursos

de la institucion funcién de la expresion artistica
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Pregunta 3. ¢Conoce métodos didacticos que le ayuden a contribactivamente con el

desarrollo de la expresion artistica a través déblklor musical infantil?

Tabla 5.
Poblacion Alternativa Cantidad Porcentaje
Si 1 20%
Docentes No 4 80%
TOTAL 5 100%

Fuente: Encuesta a los docentes
Elaboracién: Francisca Darleni Barcia Ibarra

Anadlisis e interpretacion de los resultados
Las actividades con los nifios y nifias se realizgmla expresion artistica.

Aplicar métodos didacticos a través del folklor mak infantil trasmite actitudes
positivas en su participacion.

El 80% (4) docentes plantean que no conocen dedogijue se puedan desarrollar en

las clases. Mientras que un 20% que representa aoagente aplica pero no con los

conocimientos requeridos.
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Pregunta 4. ¢ Utiliza los medios tecnoldgicos para enriquecer doconocimientos sobre el

folklor musical infantil?

Tabla 6
Poblacion Alternativa Cantidad Porcentaje
Si 0 0%
Docentes No 5 100%
TOTAL 5 100%

Fuente: Encuesta a los docentes
Elaboracién: Francisca Darleni Barcia Ibarra.

Anadlisis e interpretacion de los resultados

Es importante que los docentes sean capacitadasapatilizacién de estos recursos.

Puesto que no manejan y ni tienen un nutrido comecito sobre la importancia de estas

herramientas.

Los visién del 100% (5) docentes que no usan logrses tecnoldgicos para favorecer

actitudes artisticas en los nifios y nifias a treeéfolklor musical infantil.
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Pregunta 5.¢ Ha recibido capacitaciones para desarrollar la exgsion artistica a través del

folklor musical infantil?

Tabla 7.
Poblacion Alternativa Cantidad Porcentaje
Si 0 0%
Docentes No 5 100%
TOTAL 5 100%

Fuente: Encuesta a los docentes
Elaboracién: Francisca Darleni Barcia Ibarra.

Andlisis e interpretacion de los resultados.

Teniendo en cuenta las debidas correcciones arapaxitaciones lograremos éxito con

los nifios y nifias.

Se demuestra en esta pregunta que los docentea hanctenido una capacitacion
pedagogica sobre el folklor musical infantil patge qpuedan desarrollar la expresion artistica

con sus estudiantes.

El 100% responde que no, lo que evidencia la ndadsijue tienen los docentes de
orientaciones pedagoégicas para el desarrollo aelesp de ensefianza aprendizaje a través del

folklor musical infantil.
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b. Andlisis de interpretaciéon de las encuestas aplicad a los padres de familia.

Pregunta 1. ¢ Participa usted en las actividades dsticas con sus hijos?

Tabla 8.
Poblacion Alternativa Cantidad Porcentaje
Siempre 73 58%
~ Aveces 22 18%
Padres de familia “\nca 30 24%
TOTAL 125 100%

Fuente: Encuesta a los docentes
Elaboracién: Francisca Darleni Barcia Ibarra.

Andlisis e interpretacién de los resultados

Es importante que los padres se integren en lacipation de actividades artisticas

porque favorecen en el aprendizaje en los nifio8asn

Los resultados muestran que el 58% (73) de losepagkpresan que si participan con
sus hijos, 18% (22) plantea que a veces partigjpfamalmente el 24% (30) expresé que nunca

lo hacen.

Es importante destacar en esta pregunta que larfagyarticipan con sus hijos, lo que
se puede aprovechar para capacitarlos y brindtegonocimientos respectivos para crear

identidad a través del folklor musical infantil.
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Pregunta 2. ¢Su hijo(a) muestran positivamente dstulos ante las actividades artisticas

del centro educativo inicial?

Tabla 9.
Poblacion Alternativa Cantidad Porcentaje
Si 98 78%
Padres de familia NO 27 22%
125 100%

TOTAL

Fuente: Encuesta a los docentes
Elaboracién: Francisca Darleni Barcia Ibarra.

Andlisis e interpretacién de los resultados.

La expresion artistica es fundamental en el logrdidhas actividades.

Segun los resultados obtenidos, se muestra quep§Bes de familia, que representa el
78% de la muestra considera actitudes positivées las actividades artisticas, el resto (27)

padres de familia que representan el 22% planteanq.

La mayoria de los padres reconocen que el folklosical infantil debe arrojar

resultados de actitudes positivas en los nifioigsni
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Pregunta 3 ¢ Conoce usted sobre folklor musical infantil?

Tabla 10.

Poblacion Alternativa Cantidad Porcentaje
Si 8 6%

Padres de familia  No 117 94%
TOTAL 125 100%

Fuente: Encuesta a los docentes
Elaboracién: Francisca Darleni Barcia Ibarra,

Andlisis e interpretacién de los resultados

Es importante que los padres conozcan sobre partancia del folklor musical infantil

ya que desarrolla conocimientos de identidad miidos y nifias.

Los resultados muestran que el mayor nimero deepddi7, para un 94% no conoce
como el folklor musical infantil desarrolla en elloonocimientos de su identidad, el resto de los
padres 8 que representan el (6%) refieren quers tonocimientos, lo cual indica la necesidad

de orientacién que poseen los mismos sobre estetasp
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Pregunta 4. ; Conoce usted sobre expresion artistita

Tabla 11.

Poblacion Alternativa Cantidad Porcentaje
Si 14 11%

Padres de familia  No 111 89%
TOTAL 125 100%

Fuente: Encuesta a los docentes
Elaboracién: Francisca Darleni Barcia Ibarra.

Andlisis e interpretacién de los resultados

Es necesario que los padres de familia se invaluerela participaciéon de expresiones
artisticas con sus hijos ya que este ayuda a dHaagn ellos conocimientos de apreciaciones

sobre el arte nacional.

Segun la respuesta dada por los padres de fampiiegas veces participan en las
actividades de expresiones artisticas que se déaaren la escuela con sus hijos, evidenciado
por la respuesta negativa de (111) de ellos, quesenta el 89%, el resto, (14) para un 11%

plantea que si.

Los resultados muestran la pobre participacion ae padres de familia en las
actividades de expresioén artistica con sus hisuk incide negativamente en el desarrollo de

identidad en los nifios.
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Pregunta 5.¢Ha recibido orientacion de como desarrollar la expesion artistica a través del

folklor musical infantil ?

Tabla 12.
Poblacion Alternativa Cantidad Porcentaje
Si 0 0%
Padres de familia  No 125 100%
TOTAL 125 100%

Fuente: Encuesta a los docentes
Elaboracién: Francisca Darleni Barcia Ibarra.

Andlisis e interpretacién de los resultados

Es importante que los docentes orienten a los pagbbre la importancia del folklor
musical infantil ya que esta ayuda a desarrollaculbs socio-afectivos y de conocimientos de
identidad.

En relacion a la orientacion, los 125 padres delifaique representan el 100% expreso

gue no reciben ninguna orientacion.

Orientar a los padres cémo desarrollar en lossnifimculos socio-afectivos a través del
folklor musical infantil presupone una ayuda enretimiento social de expresiones artisticas de

sus hijos.
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4.3 Analisis Cruzado

4.3.1 De las encuestas realizadas a los daesn

En la pregunta No 1. Los resultados obtenidospseci que tres (4) docentes que
representa el 80%, realizan talleres musicalesteBlio (1), para el 20% de los docentes
encuestados plantea que no lo hace, lo cual inglieaaln es necesario propiciar espacios y
acciones para que los docentes se nutran de cdeatd® para poder llevar a cabo un buen

desarrollo integral en el area de educacion andisti

En la pregunta No 2. Las respuestas reflejan (gude los docentes, 60% estiman la
utilizacion de materiales lo que favorece el dedlarrartistico en los nifios y nifias. Los
resultados indican un nivel muy alto para favordaautilizacion de los materiales en funciéon
del conocimiento.

En la pregunta No 3. El 80% (4) docentes plantea@ o conocen de métodos
pedagoégicos. El resto (1) 20% refiere que si. lmdicie la necesidad de establecer en ellos una

orientacion metodolégica para el desarrollo déklfwlmusical a través de la educacién artistica.

En la pregunta No 4. Demuestra que el 100% (5pmtes no utilizan los medios
tecnolégicos para el fortalecimiento del area tctis Es importante que los docentes sean
capacitados para la utilizacion de estos recupgesto que no manejan y ni tienen un nutrido
conocimiento sobre la importancia de estas herrgaseque son indispensables para el
desarrollo de la materia.

En la pregunta No 5. Ante la interrogante el 10@%han tenido capacitaciones y les
gustaria tener una guia para el desarrollo delagest a través de la educacién artistica, lo que
evidencia la necesidad que tienen los docentesieletaciones pedagdgicas para el desarrollo

del proceso de ensefianza aprendizaje a travéslklet imusical infantil.
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4.3.2 De las encuestas realizadas a los padres de famili

En la pregunta No 1. Los resultados muestran {ii8% (58) padres expresan que Si
participan con sus hijos, 22% (18) plantea que @vearticipan y finalmente el 30% (24)
expresd que nunca lo hacen. Los resultados evateiogie la mayoria de los padres participan
con sus hijos en las actividades artisticas, iadioa que hay una buena actitud para orientarlos

en el conocimiento del folklor musical infantilg importancia de su identidad.

En la pregunta 2, segun los resultados obteng#osjuestra que 98 padres de familia,
gue representa el 78% de la muestra consideraugukijos son participativos y positivos ante
la educacion artistica, el resto (27 que son 2PMantea que no. Que la mayoria de los padres

planteen y reconozcan que sus hijos no muestraades positiva de sus hijos.

En la pregunta 3, los resultados muestran que wbmmimero de padres (117), para un
94% no conocen del folklor musical infantil, elteede los padres (8) (6%) refieren que si tiene
conocimientos, lo cual indica la necesidad de taiEdn que poseen los mismos sobre este
aspecto, y asi incorporarse al proceso de aprgadizdesarrollo de sus hijos. Estos resultados

pueden explicar la necesidad de una orientacion.

En la pregunta 4, segun la respuesta dada poraddep de familia, en su mayoria,
evidencia la respuesta negativa de 111 de ell@srepresenta el 89%, el resto, 14 para un 11%
plantea que si conocen. Los resultados muestiaobeé conocimiento de los padres de familia
en la educacion artistica y la importancia en elapde identidad con sus hijos, lo que incide

negativamente en el desarrollo de aprendizajedmismos.

En la pregunta 5, en relacién a la orientacionide secibido talleres o capacitaciones
la respuesta es desfavorable, pues el 100% de mllnsa han sido orientados sobre la
importancia de este hecho. Esto representa la idadesle una orientacién metodolégica

aportando con unas guias y talleres que den saolatidroblema.
4.3.3 De la entrevista a la directora del plantel

La entrevista realizada a la directora del cengreducacion inicial “Areli Lépez Pita” arrojo las

siguientes definiciones:
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En la pregunta No 1. “Contamos con docentes cauistpara desarrollar el area de la
estimulacion temprana, pero carecemos de actu@iEs como lo demanda el nuevo disefio
curricular o aprender en movimiento que involudeamas de identidad y seria bueno que temas

como el folklor misica sean promovidos por losatbes y padres de familia”.

En la pregunta No 2. “Los docentes si fomentafoldor pero no con parametros
establecidos sino méas bien rutinarios, ya que ncusata con una guia que los instruya para

aplicar frecuentemente en el area de educacitsticat.

En la pregunta No 3. “Los docentes si promuevettaglajo pero no con claridad de

valores artisticos o de identidad debido a queasadan capacitado sobre estos temas”.

En la pregunta No 4. “La Directora manifesté qudaealaboracion de la planificacion
docente dentro del aula no se da mucha importamaate método de aprendizaje, pero se
deberia aplicar como un rescate cultural y delbade identidad”.

En la pregunta No 5. “La directora manifesté quéasi un espacio pero no suficiente

para la demanda de estudiantes y programas cekiral

En la pregunta No 6. “No existen los medios sufitde para desarrollar la expresion
artistica, puesto que no se aplican con profundéiéaikior infantil”.

En la pregunta No 7. “En algunos casos hay po@wéatpor parte de los padres debido

al desconocimiento de esta area artistica a tdaidslklor infantil”.
4.3.4 De la ficha de observacion a los estudiantes.

En la pregunta Nol. Se presenta situaciones muytooas y se pierde el interés por la

clase.

En la pregunta No 2. Estos materiales si los atilizero no de una forma planificada,

es decir con fines pedagdgicos.

En la pregunta No 3. Se observé que los nifios stivoa en su totalidad pero pierden el

interés ya que se demuestra poco repertorio eeal a
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En la pregunta No 4. Dentro de las clases dirigigasbservé una buena orientacion del

docente y reconoce lo aprendido.

En la pregunta No 5. Se observo que en las actieslartisticas si se socializan con la
diferencia de que no hay un objetivo claro.
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CAPITIO V

5. CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

5.1 Conclusiones

Después de realizado en analisis de los datosgdottados obtenidos permiten formular

las conclusiones siguientes:

El folklor es una forma ideal para el aprendizaérdfio, favoreciendo las esferas del
movimiento, aplicando técnicas adecuadas en lasxpr artistica para su desarrollo.

A través del diagnostico de la situacidon actuatisectd que las directivas reconocen
qgue los docentes no utilizan el folklor musical coidentidad nacional para desarrollar la

expresion artistica.

Se constatdé que los docentes no siempre estimulas mifios y nifias a conocer su
identidad a través del folklor musical, no constaes planificaciones las actividades docentes a

través del folklor y no siempre utilizan estratexgpedagogicas para su ejecucion.

Los padres de familia reconocen que no compartividerles de expresion artisticas
con sus hijos, no saben como se relaciona consalrdéio de la inteligencia y reconocen la

necesidad de orientacion que poseen en relacistadegnatica.

Se comprobd que en la institucién existen défieinthteriales para desarrollar ejecutar
el folklor musical y contribuir al desarrollo depggsion artistica en los nifios y nifias.
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5.2 Recomendaciones

Con los resultados obtenidos y la propuesta deaividlos mismos con el objetivo de
desarrollar el folklor musical infantil a través ldeexpresion artistica se recomienda:

Potenciar el folklor musical infantil en el area eftucacion artistica para el desarrollo

integral de los nifios y nifas.

Orientar a los padres de familia para que recomozcano orientar a sus hijos sobre

valores de identidad nacional dentro y fuera dedétucion educativa.

Propiciar la participacion activa de los padresfatailia en el trabajo para lograr un
buen desarrollo en el &rea de educacion artistica.

Reconocer las diferentes actividades que puedanrdéar los nifios y nifias para lograr

actitudes en el area de educacion artistica.

Los docentes deben aplicar metodologias activas gladesarrollo del folklor musical

infantil en el area de educacion artistica en déisidades curriculares.

6. Desarrollar actividades donde se considereneratifes tipos de conocimientos

artisticos para estimular su participacion segisngsistos y motivaciones.
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CAPITULO VI

6. PROPUESTA

Talleres metodologicos de folklor musical infangilsu contribucién en el area de
educacion artistica en los nifios y nifias en cenfemtil “Areli Lépez Pita” de la ciudad de
Pedernales, periodo lectivo 2014-2015.

6.1 Antecedentes

El curriculo actual de educacién en Ecuador predareducacion artistica como linea
metodoldgica para el aprendizaje de valores naesnatilizando el folklor musical infantil

como una herramienta de gran valor pedagégico.

Se reconoce que a través del folklor musical iilfasuie el nifio se expresa, aprende, se
comunica, se divierte, se relaciona con otros nyfiosn los adultos, ademas de interactuar con
el entorno. Como resultado de esto el nifio se di#sarcon actitudes artisticas y eleva su
identidad.

El folklor infantil es parte de su identidad, dessu crecimiento y donde vaya a
desarrollar su vida. Desde aquella actividad #ande bailar, cantar o tocar un instrumento
sonoro, entre otros materiales hasta lo mas poplelda musica nacional de nuestros dias. El
folklor ha sido estudiado desde diferentes punéosista filosoficos, sociolégicos, psicologicos
y pedagdgicos, que de una forma u otra han resaléadnportancia en el area de educacién
artistica. Crear arte como lo expresa Gardner Hhwa005).

La utilizacion del folklor musical infantil en lasctividades docentes debe estar dentro
de las prioridades de la educacion basica, peeopeesenta dificultades en centro de educacion
inicial “Areli Lopez Pita” de la ciudad de Pedemml presenta una debilidad puesto que la
necesidad de desarrollar de forma integral emidas y nifias. Atendiendo a lo anterior la
investigadora tiene entre sus objetivos disefideréel metodoldgicos que se constituya en

obligada referencia para los docentes y permitweisel problema planteado.
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6.2 Justificacién

Desarrollar el folklor musical infantil genera gdas potencialidades educativas precisa
de las relaciones con su identidad. Es por estalgsarrollar capacidades artisticas, habilidades
y conocimientos que se necesitan para las difeyextétudes descritas por crear arte como lo
expresa Gardner Howard, (2005), no son alcanzaasgos a la vez, ya que todos aprendemos

de diferentes formas.

El folklor musical infantil precisa en el nifio nerge, tocarse, hablar, y desarrollar un
lenguaje corporal. Se ha demostrado que los niBaizan muchas tareas a través de la
educacion artistica, que por las instruccionesalestno las desarrollan con la incorporacion del

folklor musical infantil, el nifio crea, porque qteé crear, no porque debe jugar.

En el centro de educacion inicial “Areli Lopez pitte la ciudad de Pedernales, se ha
observado que los nifios y nifias presentan entusipemla educacion artistica pero la falta de
incrementar talleres que desarrollen en los niffosprendizaje significativo, con valores y
sentido de pertenencia por sus costumbres y toagisj es por ello que se formula los talleres

para el desarrollo del folklor musical infantilraiés de la expresién artistica.

La propuesta de estos talleres metodoldgicos séidas/a que a partir de la misma los
docentes podran organizar, planificar y ejecutar talleres en el proceso de ensefianza
aprendizaje y propiciar asi el desarrollo de laresipn artistica con valores y sentido de

pertenencia por lo nuestro.

Los talleres metodolégicos se justifica desde eltpule vista tedrico porque aporta
definiciones de tipos y clases de folklor musicafdantiles, lo que permitird a los docentes

profundizar sus conocimientos sobre la tematica.

Se justifica desde el punto de vista practico, lpordar métodos, medios, materiales y

orientaciones para la ejecucion del folklor musiodntil a través de la educacion artistica.

Por otra parte, aporta diversidad de artes y agiecies que pueden ser desarrollados en

los salones de clases con minimos recursos.

Con su implementacion se favorecen los nifios ysnifiacentes y padres de familia, al

enriguecer saberes sobre el folklor musical infanfi como aplicarlo metodol6gicamente,
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participar e incentivar la ejecucion de los misneosfuncion del desarrollo de la expresion

artistica.

En la propuesta pedagogica se hara énfasis ersatrdéo de conocimientos sobre el
folklor musical infantil y su aporte en los nifiosifias considerando como indicadores basicos
las habilidades de creacion y valores que nutratpsacimiento por las artes de su pais.

6.3 Objetivos
6.3.1 Objetivo General

Capacitar y brindar a los docentes y padres deliami utilizar el folklor musical
infantil para contribucion al desarrollo en la eakion artistica valorando su identidad en los
nifios y nifias del centro de educacion inicial “Atgdpez Pita” de la ciudad de Pedernales,
periodo lectivo 2014-2015.

6.3.2 Objetivos Especificos

Propiciar el desarrollo de habilidades y competeein docentes y padres de familia
relacionados con el area de educaciéon artisticaebtoiso de los talleres basados en el folklor

musical infantil.

Desarrollar estrategias metodolégicas para el delkade actividades artisticas a través

de los talleres.

Aplicar los talleres metodolégicos de actividadedisticas que mejoren sus
conocimientos educativos sobre valores y su idedti

6.4 Sustento Teobrico

Considerar la posibilidad de utilizar el folklor sical infantil como un recurso didactico
en el area de educacion artistica, esta muy lighdonocimiento de su identidad de los nifios y

nifias en las primeras edades.

Se implementara unos talleres metodoldgicos adosrdes para que realicen a través
de la educacion artistica el folklor musical infaue desarrollan sentido de pertenencia,

valores, creatividad, apreciacion por su paigsmifios y nifias.
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Para admitir esto, no solamente en su sentidoswg@srficial, sino sobre todo en el
ambito de toda propuesta que desde la ciencia pgitagpuede ofrecerse al ambito educativo,
es necesario acudir, ademas, al estudio del sigdifide que es el folklor musical infantil, como
se refiere de acuerdo con Crivillé Bargalldé (198R) musica tradicional infantil se divide en
dos grandes grupos: aquella de la que el nificcept@ y aquella otra en que es protagonista”.

Esta el folklor se manifiesta en la capacidad deicganar problemas o elaborar
productos empleando el cuerpo y su movimiento céonpmpdsito de comunicarse
expresivamente, revelando en ello habilidad erostrol y armonia en su utilizacion.

Uno de los enemigos del folklor es la actitud ddichr demasiado tiempo a la television
y los juegos electrénicos, lo que provoca que Bb ni/o el adolescente se alejen del sol, la
playa, las montafias, las caminatas, los depottEsgventos 0 ambientes que son esenciales a la

armonia corporal (Antunes, 2003, pag. 7).

Se pueden encontrar gran cantidad de propuestasdpaarrollar el folklor musical

infantil, sin dejar a un lado la importancia de Vafores. (Antunes, 2003) expone las siguientes:

Todos los temas desarrollados en clase puedenagdntaresantes conocimientos que
permitan un sinniimero de simulaciones que ofreadas alumnos la oportunidad de emplear el

lenguaje corporal para ilustrar los saberes.

Actividades que integren el folklor musical infantionstituyen formas de despertar el
interés hacia los contenidos tradicionales, a sralet empleo del cuerpo. El profesor debe estar
atento a la posibilidad de estimular en clase el dis signos gestuales como vehiculo de

mensajes de informacion.

El aula siempre es un magnifico espacio para expads con talleres que integren

diversos temas curriculares.

Actividades como concursos, presentaciones indiédugrupales, pueden ser Utiles
para que los alumnos expresen, revelen etapapuaeidizaje que no se superaron debido a la
ausencia de conocimiento de conceptos fundamentales

Para la nifia y el nifio el juego es recreacion,eplgda mayoria de las ocasiones estan

motivados a jugar.
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Los nifios y niflas potenciarian su cooperativisnieés del folklor musical infantil,
con las relaciones personales y contextuales dableacan: "La musica tradicional debe de ser
como la lengua materna musical del nifio" (SzOny6193), decia Z. Kodaly para resaltar el
valor de su ensefianza desde los primeros afiossgmente por ser el momento mas indicado
para comentar su aprendizaje.

6.5 Factibilidad.

La investigacion es factible porque se tiene elyapte los directivos, docentes y padres
de familia, con su interés y conociendo la repaedécupositiva que tendra la ejecucion del
proyecto en el desarrollo de los talleres de folkimsical infantil en los nifios y nifias y su

propia superacion.
6.6 Ubicacion Sectotial.

Ciudad de Pedernales, cantén Pedernales, proviecilanabi. calle “Eloy Alfaro”,

parque central
6.7 Propuesta.

Talleres metodoldgicos para el desarrollo del @lkhusical infantil a través del area de
educacién artistica y su contribucion en el deflarrde los nifios y niflas del centro de
educacioén inicial “Areli Lopez Pita” del cantondeenales periodo 2013 - 2014.

6.7.1 Situacion Actual

» Insuficiente conocimiento de docentes y padresaddlifi acerca del folklor musical
infantil.

* Los docentes y padres de familia no dan importaaicfalklor musical infantil, lo que
no favorece un enlace de su propia identidad yrvades sus riguezas musicales de
Ecuador.

* Inadecuada utilizacion de los materiales pedagégipara lograr conocimientos
artisticos en los nifios y nifas.

* No siempre se desarrollan los temas adecuadosd@eabe educacioén artistica, lo que

desfavorece los conocimientos de identidad enifassry nifias.
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6.7.2 Situacion Deseada

» Se utilizara el folklor musical infantil como hemigentas pedagogicas en el desarrollo
de las clases.

» Involucrar a los docentes y padres de familia gelirtraran con los nifios y nifias en la
realizacién de los talleres de folklor musicditil.

* Motivar a nifios, docentes y padres de familia tigipar de los talleres.

» Planificacién de los talleres de folklor musicdhintil juegos para el desarrollo de clases

activas y dinamicas en el area de educacién adisti
6.7.3 Plan Operativo

» Se establecen en la institucion los espacios \eelpp de manera planificada para el
desarrollo de los talleres de folklor musical irflan

e Se establece una comunicacion eficiente con losepade familia para apoyar la
propuesta fuera del horario curricular.

» Se evallan los resultados a través de la observadas actividades docentes.
6.7.4 Técnicas y Procedimientos

Para desarrollar la propuesta se incorporé underdal que oriente al docente en la
ejecucion del folklor musical infantil. Se debdanificar adecuadamente para que los nifios se
sientan motivados, los mismos que comprometen temearacter flexible para que las ideas de

los nifios puedan ser atendidas adecuadamentegsaxrge libremente.

Se deben respetar las fases de los géneros magicasta, sierra y oriente) y propiciar
la participacion en grupos, atendiendo las necdsiglindividuales y los ritmos de cada nifio y

nifna.

» Como elementos fundamentales se plantean:

e Permitir que los nifios y nifias tomen iniciativesegn expresivos.
* No forzar a las actividades programadas.

» Participar en los con los nifios y nifias en las déraciones.

» El nifio debe tener un papel activo no como esgdecta
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» Organizar actividades de forma amena y entendibla podos, evitando las sobre
explicaciones de como moverse.
» Propiciar que los nifios actien por placer sin dapeppreponderante a los objetivos de

ensefianza.
6.7.5 Responsables
* Investigadora
» Directivos
* Docentes
6.7.6 Recursos

Tabla 13.

Humanos Técnicos

* Directora.
e Grabadora.

« Docentes.
« Padres de ° Cd
familia. » Proyector.

¢ Nifios y nifas.
« Computadora.
* Investigadora.

* Equipo de audio.

* Internet.

6.7.7 Financiamiento

El presupuesto sera autofinanciado por aporte dénvdaestigadora vy el apoyo
desinteresado de las autoridades del centro de&dudnicial “Areli Lopez Pita” de la ciudad

de Pedernales.
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6.7.8 Tiempo estimado
Para el logro de resultados se estiman un tiempmpxiapado de 6 meses.
6.7.9 Evaluacion

La evaluacion se realizara a través de la obsémagilas actividades curriculares y

considerara los resultados del proceso.
6.8 Impacto

Con la implementacion de los talleres metodol&Ggemlograra el desarrollo del Folklor
musical infantil estos deben ser motivadores yrdinds que favorezcan el desarrollo en los
nifios y nifas. Con la realizacién de la presendpuesta se lograra que los docentes impartan
los conocimientos logrando un impacto educati;que los beneficiarios directos son los
nifios y nifias del centro de educacioén inicial “Atgéipez Pita”, ademas también hay un impacto
social porque participaran los padres de famils ynvolucraran en el aprendizaje de sus hijos,
en lo cultural ya que lo que se realiza motivasadstudiantes y a la comunidad educativa en

general a participar de las actividades conjuntéenen
6.9 Validacion

Esta propuesta es vdlida por cuanto involucra coajunente a directivos, docentes,
estudiantes y padres de familia, al uso correcktdotldor musical que desarrolla la expresion

artistica.
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ANEXOS



UNIVERSIDAD LAICA “ELOY ALFARQO” DE

MANABI
Campus Pedernales

Tema de tesis‘El folklor musical y su aporte al desarrollo erebgoresion artistica en

los nifios y nifias del centro de educacion inickakti Lopez pita” del cantdn
Pedernales 2013-2014.

1)

2)

3)

4)

5)

6)

7)

Entrevista aplicada a la Directora.

¢Los docentes incentivan la participacion de ibesa través del folklor
musical infantil?

¢Fomentan el folklor musical infantil en el centle® educacion para que
los nifios desarrollen la expresion artistica y naicu identidad?

¢ Los docentes contribuyen con el trabajo de laesim artistica a través
del folklor musical infantil?

¢En la planificacion docente de la institucion sastdera el folklor
musical infantil?

¢En la institucion existe suficiente espacio pdradesarrollo de la
expresion artistica?

¢Existen medios suficientes como materiales mesicalvideos,
tecnologicos en la institucion para desarrollareigresion artistica a
traves del folklor musical infantil?

¢ Participan los padres en los procesos educativiignyativos de la

educacion artistica inculcando valores folklérinasionales?



MANABI

Campus Pedernales
Tema de tesis:El folklor musical y su aporte al desarrollo en la

expresion artistica en los nifios y nifias del ceswreducacion inicial

“Areli Lopez pita” del canton Pedernales 2013-2014

Entrevista a docentes
¢ Realiza talleres musicales con los nifios endass?

1. ¢Utilizan los materiales que ofrece la institucpara desarrollar la expresion

artistica?

2. ¢Conoce métodos didacticos que le ayuden a cointdativamente con el
desarrollo de la expresion artistica a travédalielor musical infantil?

3. ¢Utiliza los medios tecnoldgicos para enriquecear donocimientos sobre el
folklor musical infantil?

4. ¢Ha recibido capacitaciones para desarrollar laesign artistica a través del

folklor musical infantil?



UNIVERSIDAD LAICA "ELOY ALFARO" DE
MANABI

Campus Pedernales

Encuesta a padres de familia

1. ¢Participa usted en las actividades artisticasasfhijos?
SIEMPRE( ) AVECES( ) NUNGA )
2. ¢Su hijo(a) muestran positivamente estimulos lastactividades artisticas del
centro educativo inicial?
SI()
NO ()
3. ¢Conoce usted sobre folklor musical infantil?
SI()
NO ()
4. ¢Conoce usted sobre expresion artistica?
SI()
NO ( )
5. ¢Ha recibido orientacion de cémo desarrollar laresipn artistica a través del
folklor musical infantil?
SI()
NO ( )
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Ficha de Observacion

OBJETIVO: 1.- DATOS INFORMATIVOS

Eje de aprendizaje.......coveviiiiiiieie e e

. ¢En el area de educacion artistica se observaipadion e interés de los nifios

en las clases?

. ¢Utilizan los materiales didacticos como grabadmasonajeros etc.?

. ¢ El estudiante participa activamente en actividadésticas?

. ¢ Reconoce lo aprendido en la materia de educaxigtica?

. ¢ Se socializa con los demas comparieros?



