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PROBLEMA

La poca importancia que les dan los docentes a la
formacion estética a través del teatro en los nifigsnifias

del primer afio basico.



TEMA:

“EL TEATRO COMO PARTE DE LA FORMACION
ESTETICA EN LOS NINOS Y NINAS DE PRIMER ANO
BASICO DE LOS JARDINES “CLUB ROTARIO DE
PORTOVIEJO # 4" Y “MARIA DE LA MERCED” DEL
CANTON PORTOVIEJO EN EL PERIODO LECTIVO 2006-
2007”
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INTRODUCCION
Este trabajo de investigacion esta dirigido a toldas educadoras
parvularias que estén interesadas en el teatro aoraoexpresion
artistica que posibilita al nifio a través de sugeratizajes

significativos en lo que respecta al teatro infanti

La preocupacion por buscar métodos, estrategiasnicts vy
metodologias que a su vez nos lleve a una capacitpaesarrollo de
conocimientos a través de las inmensas posibildlage brinda la

actividad teatral como eje de desarrollo en lossifiniias.

El poder saber y crear a través del teatro y el @varcando todo lo
gue vemos en la Literatura Infantii como lo gaseemimo, titeres,
cuentos, dramatizacion, juegos, rondas, marionedasarrollando en

los nifios y nifias su expresién oral, y corporal,

La imaginacién, creatividad y fluidez del lenguagen partes
importantes en los nifios y nifias y que la desarmuk a través de la

Literatura Infantil.
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El teatro que se propone, sera en el proceso edutatprolongacion
del centro infantil en la vida, se requiere deows pedagogos, con
sensibilidad y amor a los nifios y nifias y con uangequilibrio

emocional.

Es asi como presento el primer capitulo donde axetgr el problema,
luego se justifica a través del andlisis y la ingpacia que tiene la
investigacion del mismo, pasamos luego a la comadizbicion donde
se da una breve resefia historica de los Jardimiestil Club Rotario

# 4y Maria de la Merced donde investigue el tema.

El capitulo finaliza con los objetivos tanto geteramo especificos

de los cuales se espera alcanzar lo investigado.

El segundo capitulo contiene el Marco Teérico dordeontramos
todo lo relacionado con “Preparacion Docente” kepriener afio de
Educacién Basica, como la Literatura Infantil, yddo relacionado

con el Teatro y Ensefianza- Aprendizaje y la Culistgtica.

El tercer capitulo trata procesos metodologicodenaas la hipotesis
planteada en esta investigacion, con sus respectiariables

dependientes e independientes.

-12 -



El cuarto capitulo abarca la presentacion de leslt@dos dados en
esta investigacion, como la tabulacion de datosritibs a través de
las técnicas de investigacion utilizadas como soentrevista a los
directivos, encuestas aplicada a los docentesnepal@ familias.

Esto se obtiene a través de los cuadros estadisticonerados con sus
respectivos analisis e interpretacion.

En el capitulo cinco encontramos la comprobacidrerficacion de

hipotesis y alcance de los objetivos.

Concluyendo con el capitulo seis nos encontramos tas
conclusiones y recomendaciones que son la base glabmrar
propuestas que sin duda son las alternativas soliacion del
problema presentado planteados a las docentedguaagipara ejercer
asi de manera eficaz y global el desarrollo de sasacidades
personales de los nifios y nifias como la imaginataabservacion,
la creatividad o la expresion oral o corporal, ilcglcomunicacion
desenvolvimiento y espontaneidad, desarrolla lastrelmas y
habilidades todo esto nos referimos en el teattomo parte de la

formacion estética en los nifios de primer afio deaton basica.
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CAPITULO |

MARCO REFERENCIAL

1.1 PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA:

El teatro es invitar al nifio a través de la fralegra@ y su caracter
emotivo a escuchar a representarlo como si tra@ramprender una
hazafia especial, en la que encontrard mediantenages, colorido de
su ropaje y alegre escenografia, momento de placer.

La importancia del teatro esta que posibilita oiarfacion integral del
nifo y es universalmente reconocida, debemos eanaloda esta
expresion espontanea del nifio y transformarla erzada dibujos,
modelados los niflos /as son seres en crecimiemgfante cambio y
todo lo que se le entrega lo recibe con ansiagiole $anto que pueda
descubrir alegria y tristeza en el drama.

Aunque estas instituciones no permiten la libedadexpresion de
manera cotidiana el escenario teatral, donde & piieda realizar
actividades de teatro, en el cual solo lo realearfechas especiales
como el Dia del Nifio, veladas artisticas.

Asi de necesario es el teatro infantil en la vidlanifio la importancia
del teatro en la educacion es donde se analiza ebteatro beneficia

al nifio en su desarrollo biopsicosocial.

-14 -



Los nifios de hoy, quizas mas que antes necesiteexpresion de su
propio Yo donde pueda expresar tristezas, alegriasla ves sus
emociones, Pero si vemos que esta es una ayudggoeck que

cambia la rutina de clase y ayuda a los nifios apeonton la

monotonia diaria llevandolo de lo real a la ficcogberian darse las
actividades de teatro frecuentemente. Ante la fordnmaestética que
afecta a muchas instituciones y sobre todo a lidgsny nifias, como
futura educadoras y madre de familia me planteo sigsientes

preguntas:

- ¢, Por qué los docentes no motivan a los nifios abras teatrales?

- ¢, Como afecta la falta de formacion estética emiidos y nifias?

- ¢ Cuales son las metodologias que usa el docardeppder aplicar

la ensefianza teatral en primer afio basico?

- ¢, Cuales son las actividades dramaticas que @regiesenta en un

drama?

- ¢ Por qué la obra debe ser rica en imagenes?

- ¢, Por qué debe haber un final que tranquilicéf@™

- ¢, Qué importancia tiene la formacion estéticabemifios y nifias?

-15 -



1.2 JUSTIFICACION

Es importante el desarrollo de este tema para ag@ihios y nifias
expongan y expresen ideas ante el publico y sugpaibenos. Por
medio del cual el nifio elabora sus dificultades panismo, de que
puede enfrelarse al mundo con confianza.

Con este investigacién conoci de que muchos daeuie no les dan
importancia al teatro infantil.

Quiero destacar que en la actualidad el teatrantitfdebe ser de
rutina en una hora de clase, no como actividadegiea, y es que el
teatro es de ensefar al nino a defender y a perssuwvlibertad de
pensamiento que tanto pueda expresar alegriatgzaisy no olvidar
las bases sdlidas que hagan de él un ser humarsu wez logrando
ampliar sus diferentes areas: Cognoscitiva, AfactBocial.

Los datos de esta investigacion seran necesamol@s profesores y
estudiantes que deseen saber mas del teatro inyamd solo eso sino
gue aportaron un poco para la realizacion demsigecto ya que es
de mucha importancia para la expresion corporal riystiga y
linglistica para que asi a los nifios los motia@r@nder un poco del

mundo que lo rodea.
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1.3 CONTEXTUALIZACION

Esta investigacion se realizé en Portoviejo en ehtfd Educativo
“Club Rotario de Portoviejo # 4, que se encuentoecado en le
ciudadela San José via a Crucita, que fundado @& J4nio de 1970.
Este centro esta bajo la responsabilidad de lacire Sra.
Licenciada Carmen de Miranda, y que el primer aésido esta a
cargo de la Licenciada en Parvularia Sarita UlleaQfdofiez que
cuenta con 20 nifios, de 5 afios de edad y Licemdsaibel Cevallos
de Giraldo que cuenta con 16 nifios la edad de i#s4 de edad este
centro lo que respecta al area de jardin tiendasa

La Escuela cuenta con un cerramiento muy segui® lpaseguridad
de los alumnos contando con areas para cada aftmban el que se
encuentra el Primer afio Basico y Kinder donde sulssaes
ventiladas, cuenta con biblioteca de cuentos, nirds juguetes, con
materiales didacticos para que asi el nifio desarsak habilidades y
sus destrezas, cuenta con un parque donde losmeid@an sus juego

recreacionales.

“SUS AULAS SI ESTAN ACOGEDORAS PARA LOS NINOS. “

17



También se la realiz6 en el Centro Educativo palgic‘MARIA DE
LA MERCED”, que se encuentra ubicado en la ciudadPdrtoviejo
en la Avenida del Ejército.

ASI| FUE AL PRINCIPIO....

Con la sencillez de quien hace algo, sin darse Eaepguneta de la
magnitud que puede llegar alcanzar, comenzamosieell@ de
noviembre de 1983 poniendo nuestra primera pieardy que hoy es
ya UN CENTRO EDUCATIVO COMPLETO.

Sin duda, que después de Dios, los promotorestdeezdidad fueron
la Familia Alarcon Zambrano que varios afos atr@disidn donado
este terreno, con el fin de que se hiciera un ceattesanal de cultura
gue ayudase a la juventud de Portoviejo.

Hoy, al recordar este gesto de generosidad, elevamevamente un
grito de GRATITUD a Dios Segundo Alarcon y a la.Se&nith; ésta,
ya desde el cielo, vive feliz, la gran ilusion dewda: QUE LAS
MERCEDARIAS LLEGASEN A PORTOVIEJO.

Una primera piedra....ayuda de Alemania para la obra...
Colaboracion constante del Instituto de Religio$dsrcedarias,
materiales donados por canteras Poggi, amigos @goeer.. etc....
fueron consolidando poco a poco durantes 2 afosndispensable

para comenzar: tres aulas y las casa de las hesmana

18



Con esto ya terminando, con mucho polvo, piedras pero con
mucha buena voluntad, se bendijo la casa el 8lée Abril de 1985y
desde ese entonces, aqui estamos las MERCEDARIg3)edtas a

colaborar, a darnos y a seguir cerca de la judemtie Nnos necesite.

....Serior, nos serialaste un trozo de la
Vizia y nos dijiste: “Venid' y tratajad’.
Pusiste una Aervamienta en nuestras
Manos y nos dijiste: “Fs tiempo de Crear”...

AQUi ESTAMOS SERNOR....

Las fundadoras: M ENCARNACION SANCHEZ

M NIEVES GRIJALVA

M VICTORIA AVELLAN
Actualmente este Centro Educativo esta bajo laoresgbilidad de la
Madre superiora Narcisa Bravo que es Rectora dédgitoy la
Licenciada Dayse Espinosa de Garcia Directora &sdaela y Jardin
y con la maestra parvularia Tecg. Maria GabrieltaGa de Palma
contando con la asistencia de 44 nifos.
La institucion cuenta con un Colegio, Escuela, idade Infantes,
cuenta con una infraestructura de hormigbn armadmay segura

para los alumnos contando con cada area, en et@@mcuentra el
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Primer afio Basico, donde su aula es muy acogedwgyro, que
estimule las relaciones cordiales y afectuosaseemifios y nifas
educador o educadora, cuenta con rincones de cuent®n de
masica, y una biblioteca, sala de videos, labamide Ingles y de
Computacion y un departamento medico y odontolgginenta con
muchos materiales didacticos para que asi los rdiésarrollen las
habilidades y destrezas, utilizando su imaginagiéncreatividad, el
espacio de aprendizaje es muy ventilada e iluaindss pupitre
acorde a ellos, casilleros, un arenero en el pargoasiste en
resbaladera, columbio, sube y baja.

Esta institucion tiene una capilla donde llevansariifios a escuchar la
palabra de Dios, una cancha deportiva donde aaBus eventos y
actividades artisticas, y amplio terreno de areadgevy cuenta con
servicios sanitario independiente para cada area.

Generalizando los dos Centro Educativos sus autasladm un
ambiente grato y estimulante, donde los nifios yasiBientan la
necesidad de comunicarse y que sirva de medioralcieede los

aprendizajes.
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1.4 OBJETIVOS

1.4.1 OBJETIVO GENERAL

> Determinar incidencia del teatro en la formaciéetesa de los

nifios y nifias de primer afio basico.

1.4.2 OBJETIVO ESPECIFICO

 Investigar que tipo de obras teatrales le gustas nifios.

«* Conocer si los nifos tienen interés sobre eldeafantil.

+ Constatar la forma que imitan o quieren imitarig®s a los

personajes de la obras.

% Conocer la creatividad expresiva del nifio a trale@sirama.

 Desarrollar la atencion y concentracion a travi teatro

infantil.
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CAPITULO I

MARCO TEORICO
2.1 Preparacion Docente:

En la actualidad la institucion escolar se ve rddede presiones y
exigencias que ponen en entredicho su important@dn educadora.
En los dltimos afios estas presiones se han intedof con relacion
al colectivo docente, que ha visto como la socieded ido
aumentando y variando sus demandas respecto aicgede su
profesion

De hecho, tanto el centro escolar como el rol detador se han visto
cuestionados debido a la multitud de cambios queerexenta la
sociedad actual. Una mayor consideracion y valorade la funcion
docente y la innovacion en la vida y la cultura.

2.1.1 El docente de educacién de ler afio de edudadasica y la
sociedad actual:

En el inicio del siglo XXI, la institucion escolay; en ella, el
profesional de la educacion, ha de estar prepgradallevar a cabo

de forma adecuada la funcion que la sociedad detescomienda.
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Los nuevos roles:

Los procesos de transmision sociocultural encagyadda escuela
evolucionan con el paso del tiempo y el desarrdiéola propia
sociedad. La respuesta a la demanda social no Eeh# sido la
misma ni habra de serlo en el futuro, si no quebacambiando con
las nuevas situaciones sociales.

“Hoy el docente se encuentra frente a la necesidagsumir nuevos
roles, dada la evolucién que experimenta la sodiedtual.

Las caracteristicas de la llamada sociedad de ftamacion y el
acceso a las nuevas tecnologias trazan un espaagroamplio de
posibilidades educativas que enriquecen la viddadescuela y la
profesidon docente saber evolucionar con ella sergeto que el
educador debera asumir positivament®.” (

2.1.2 Los antecedentes de este reto:

Describe Lundgren (1992) en un estudio de fondoeslals bases de la
educacion, la adaptacion de la respuesta eduaatavdemanda social

es diferente segun el tipo de sociedad a quegserkéerencia.

! parramon ediciones (1) , Luis Borras, Susana GManual del Educador Pag. 62
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> En la sociedad caracterizada por una divisionrdbbjo simple,
poco estructurada y con una cultura homogénearogliq grupo
social primario es suficiente para garantizar [@oduccion de los
aspectos culturales de dicha sociedad, el ninatariansus mayores
aprende a identificarse con su cultura y adquierdodna directa
sus valores, en estas sociedades la responsabielansmision
recae en todo el grupo social y no hay respondalilespecifica
por parte de ninguna institucion. Asi. El nifio a@oe el
conocimiento y las destrezas necesarias para la produccion
participando en ella.

El docente de hoy debe ser capaz de asumir nuedes y
aprovechar las posibilidades educativas que ofrdasnnuevas
tecnologias.

Ejem: El hijo del agricultor aprende las tareasa@hpo en forma
espontanea y natural, a partir de la imitacionpdelre o del grupo
primario al que pertenece, y estos conocimientosaftacitan para
el trabajo y para la integracion en la sociedad.

> En las sociedades mas complejas, donde se sep@gan
procesos de produccion y de reproduccion, apareudfiesta la

necesidad de la representacion. Hay que repredeatprocesos de
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produccion y garantizar una correcta reproducciériod mismos,

para que puedan ser aprendidos.
La transferencia de conocimientos, destrezas, eskke hace de forma
indirecta y se abandona la transmision oral. See hmcesaria la
representacion de estos procesos a través deettss.t Asi se
establecen dos ambitos sociales: el de la prodlncgiel de la
reproduccion.
De la division del trabajo surge la necesidad loterter especialistas
en la reproduccion y representacion de la cultue reemplacen al
grupo social y a la familia, que ya no pueden as@stas funciones
de forma directa. Surge la figura de la maestjae@alista social en
educar a las nuevas generaciones.
La sociedad traslada a los profesores esta funcanstituyéndose la
institucion escolar en el centro de la accion etiveaAsi, la escuela
responde a la necesidad social de trasmitir laui@la los nifios
generaciones y de socializarlas, integrandolasaetrolectividad y
preparandolas para desempefar un papel activolanResponde
también a la necesidad de cada individuo de reegms beneficios,
como tal institucion social, la escuela esta comfaupor relaciones,
procesos, recursos que una sociedad desarrolla gatrsfacer

necesidades especificas. Tienenaanacter funcional, facilita la
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existencia de la sociedad y la organiza, y se vdifirnando segun la
evolucion de ésta. La escuela debe aportar alithdivios recursos
culturales necesarios para liberarse  de las lpssilmitaciones
iniciales y poder pasar a un campo de accion amgsdio en el que
puedan desarrollarse plenamente.

La sociedad encarga tarea de educara una institucion compleja,
sistematica y multidimensional en la que el contute mudltiples
factores posibilita y orienta la consecucién de lobkjetivos

propuestos.

En las sociedades de estructura simple, la etfucae los nifios
corre a cargo de los padres o del grupo social gsramal que

pertenecen.
2.1.3 Nuevas Demandas y Situaciones para el Profesiordd la

Educacion:

La sociedad actual es compleja y presenta un menocambio rapido.

Sus demandas varian a igual ritmo y en funcion diéiptes factores:

economicos, ideoldgicos, tecnoldgicos, provocareipuestas en los
modelos escolares en particular y en la educaandgeneral. En los
altimos siglos pueden detectarse una serie desetafgcionadas con

un determinado concepto de la educaciéon y de fduic®n escolar.
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2.1.3.1 Con una mirada retrospectiva

La sociedad europea occidental de finales debskVIll y la
primera mitad del siglo XIX, que pasa de una sitwa@conémica
preindustrial al pleno desarrollo de la industya, solicita a la
industria, ya solicita a la institucion escolar wdéida transformacion.
Se comienza a transformar un modelo escolar quepomnelia
principalmente a las demandas emanadas de l&s dasiales altas,
en el que se pedia de la escuela una intervenaiademicista,
complementaria de la cultura familiar, que permatia los alumnos
integrarse en la sociedad y alcanzar con facilidqdellos puestos
sociales y laborales a los cuales estaban dessinado

Este modelo de caracter elitista comienza a tramsice ante el

cambio social que genera la industrializacion dsltaedad.

2.1.3.2 La industria;

Comporta la necesidad de ofrecer a la clase obdomamedios
culturales que permitan acceder a la lectura vy itaszr como
instrumentos imprescindibles para desarrollar ebdaj en las

fabricas.
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La escuela, ante la demanda de alfabetizacion stecladad, responde
alfabetizando en masa y ampliando la franja deviatesion educativa
del modelo escolar. Se producen novedades orgmmaizahasta el

momento desconocida.

2.1.3.3 La segunda guerra mundial:

Marca otro momento en que la escuela debe daresispa las nuevas
demandas que la sociedad va generando. Cubiedasetesidades
basicas de reconstruccion que comporta una guenragl periodo

posterior, a los afios cincuenta, la sociedad earsigate la necesidad
de desarrollarse cultural y econémicamente y seaddma la escuela
mayores indices de culturizaciébn, mayor acces@ &risefianza
obligatoria practicamente a todo el sector sociaceptible de

educacion.

2.1.3.4 Es en la década de los sesenta

Cuando se hacen mas interesantes las criticasdsdlneducativo que
se viene aplicando. Se critica la selecciéon querqma el modelo

escolar, a pesar de la obligatoriedad crecientéadensenanza, el
academicismo que se mantiene, el aislamiento danida a la vida

cotidiana y, por tanto, las demandas sociales, de@n sin

justificacion a la escuela.
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2.1.3.5 En los afios setenta

Se hace patente en el entorno espafiol la necedelaatlaptar el
modelo escolar a las demandas sociales de losiaambliticos y
culturales. En este contexto se hace necesarigeggca través de la
actualizacion de leyes, los principios que permitisarrollar el
derecho a la educacion de forma democratica a todosudadanos,
se aprovecha la ocasién para educar las condgiedacativas a
través de la ley General de Educacion. Se teigue la escuela sea
de todos y no para todos.

Desde 1985 hasta la aprobacion de la actual refatehasistema
educativo espafol se ha tratado de poner en marchaodelo de
escuela que de respuestas a la crecientes denswiaes, se adapte
a los cambios tecnoldgicos, permita la integracen el marco
europeo, ademas de ofrecer un modelo escolar gilitefal acceso
igualitario al mundo laboral y cultural.

También en esta ocasidn se da la integracion escuedociedad
aunque, como es frecuente, los cambios sociakanlla delantera a
la realidad escolar, que dificiimente se modisaprofundidad para

llegar a dar cumplida respuesta en los tiemposgiosv
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2.1.4 La Sociedad de la Informacién, el Conocimiento y el

Aprendizaje.

A la sociedad emergente actual, algunos autoresi&adm en llamarla
la tercera revolucidon industrial. La base de estelucion es la

aparicion de las tecnologias de la informacién yadeomunicacion,

las llamadas TIC.

El ndcleo de la actividad de estas tecnologiasessta informacion y

la comunicacion, y resulta evidente que es lo migue el de la

actividad educativa. Esto permite pensar que laamon no puede
permanecer ajena a la influencia que ejercen, heaf@celerada, las
TIC en la sociedad.

En la sociedad de la informaciéon la escuela necestplantear sus
modelos pedagogicos, a la luz de las diferentesderde aprendizaje
gue se estan dando. por otro lado, las llamadapet@mcia basicas,
propias de la informacién inicial de los alumnosbeh ser revisadas
segun las nuevas habilidades y capacidades quegsenmen en una
sociedad dominada , asi como la idea de actuaizamntinua de

toda la poblacion que necesita incorporase al eotde este tipo de

sociedad tecnoldgicas.
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2.1.4.1 Un Reto ante las Nuevas Tecnologias.

A partir de estos planteamientds, funcion del docentecambia de
forma radical. El maestro de educacién primarisedqahntear el pasar
de la alfabetizacion de los libros, a la alfabeiiza digital.

El no hacerlo supondra la exclusion de todos agmiejle no poseen
las capacidades necesarias para el dominio deed¢aslogias de la
informacion, se produciran analfabetos funcionalas,pesar de
conocer y poseer las competencias propias dedasde escritura y el
dominio matematico basico , constituyente , hastg ta base de la
instruccion.

El maestro debe considerar la necesidadredesar a fondo sus
conocimientos.en la medida en que la propia ciencia esta cambiand
El nuevo conocimiento y la ciencia moderna suframiién una
revolucién conceptual. La ciencia actual avanzarggmesa, no de
forma continuada como en momentos anteriores aigrandes saltos,
siendo las aportaciones muy irregulares en logthstcampos.
2.1.4.2 Nuevos Medios para la Ensefianza.

La funcion del colectivo docente sufre una tramsgmion profunda
con la aparicién de los lenguajes multimedia. Slwuemcia sobre el

aprendizaje permite al alumno pasar de un conootmipasivo a un
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conocimiento activo, facilitando el acceso a sii@es nuevas, mas
complejas y desconocida.

“El cine, la radio, la televisidn, la prensa elemtet son medios que
han abierto los espacios educativos de las es;uela permitido dar
unos pasos mas alla del conocimiento transmitiddidionalmente

por los docentes y los libros . Con relacion amdtde estos medios,
Internet, son todavia incipientes los intentos ipbegrar la red al

mundo educativo. La industria, el consumo, lagcapiones al

mundo de los negocios son valores prioritarioslarse actual de la
red, pero cada dia se adentra mas en cada recdeelzo sociedad
actual y, por tanto, cabe esperar que se hagaeizesaria para el
desarrollo de la vida diaria que la escuela noaeangs remedio que
partir de ella para ejercer su funcion educativa.

De nuevo serd el colectivo docente el encargadanddizar con

profusién el papel de la red en la educacion, stenoia y sus

peligros, asi como decidir valientemente cuéllese que se le debe
dar, para tener las respuestas educativas quecladad de la

informacion les reclama?)

2 parramon ediciones (1) , Luis Borras, Susana &atahual del Educador Pag. 124
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2.1.4.3 Nuevas Formas de Ensefiar y Aprender

La funcién del docente, en lo que se refiere aardgphrse las nuevas
formas de aprender que tiene a su alcance los akjnse vera
modificada, ya que las distintas formas de apremper se estan
generando a través de las tecnologias de la intedmay de la
comunicacién suponen para el maestro un nuevogetohay que
asumir y una nueva oportunidad para liderar lasftamacion social
que ello implica.

Las nuevas techologias generan a su vez, nuevasadore
aprendizaje.

El docente debe asumir este reto y dar respudstaraquerimientos
de la sociedad actual en cuestién de educacion.

Las docentes deberan replantearse la educaci@ngretamente, los
procesos de enseflanza — aprendizaje, cuando nubEsxme cuatro
vertientes.

* ¢ Qué hemos de ensefar actualmente?

Debatir y establecer con claridad los objetivoscatiuos que se
pretenden asumir si se quiere dar respuestas delaandas de la
sociedad actual en materia de educacion.

Las capacidades basicas que el alumnado debe cimakgjnalizar

este periodo se veran ampliadas con nuevas comjzetgre faciliten
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su integracion social. Se hara necesario plantear ensefianza que
capacite al alumno ante situaciones nuevas y catelsiaen la
generacion de ambientes de aprendizaje que le taarmprender de
forma permanente.

Los Objetivos Educativos puede sufrir una transémidn, ya que
buscan formar individuos que sean capaces de aigacrologia que
les envuelve, de crear un entorno de aprendizajagmente, que les
permita, en cualquier situaciéon, resolver y ponerlau servicio y
conseguir la cohesién social ante una sociedadvedmas diversa.

¢, Como se debe Ensenar?

Replantear los modelos pedagogicos que sustentrnpricticas
docentes. Los modelos pedagogicos uniformadorespdan a otros
que permiten la diversificacion de aprendizaje. ddhocimiento
profundo de lo que sabe el alumno y lo que puedmtla saber es el
objetivo principal de las practicas docentes.

Desde la perspectiva psicopedagoégica, el alumnaoe tieinas
caracteristicas individuales que generan necesdpdmpias en los
aprendizajes e itinerarios diferenciados en la eomson de metas
educativas.

El aprendizaje se convierte asi en un proceso de atimno. El

maestro debe partir de este conocimiento y ad@gpaellos modelos
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pedagdgicos que posibiliten este proceso, la d@eat® ambientes de
aprendizaje alternativos e itinerarios diversifesd donde tengan
cabida todos los alumnos con sus talentos y susingtancias
individuales.

Los métodos que faciliten el aprendizaje por descuento, la
investigacion personal o en grupo y la adaptaciélosacambios
estaran orientados en el sentido adecuado a laaeiéh personal del
individuo y a su socializacion.

¢, Como se aprende hoy?

Adoptar los nuevos lenguajes y poner el servicidadeducacion las
nuevas tecnologias.

El sentido de aprendizaje también va evolucionamdmnsecuencia
de las nuevas necesidades sociales. Las situacttnegprendizaje
traspasan las paredes de las escuelas. La infeaima@ no es
patrimonio exclusivo de los docentes. La intendidad que
caracteriza la educacién formal se complementa wuiitiples
situaciones de aprendizaje no intencionado queasyiefi en gran
manera en el alumnado. Son situaciones que ll@égelnso con mas
fuerzas, a construir proceso de ensefianza y dedipag. Asi, de
todos es conocido el papel que cumplen los medidowasuales en

la etapa de ensefianza obligatoria. Se trata dgramtéos nuevos
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lenguajes a los procesos de ensefianza y de a@engihacer un uso
creativo de ellos.

¢, Cual es el papel del maestro en este proceso?

Liderar el proceso de cambio y transformacion dediacacion que se
esta produciendo.

Esta transformacién que requiere la educacion pgedegnorada o
aceptada por los profesionales docentes. Quizaselseaomento,
como sefiala la UNESCO en su informe de 1996, dergafse al reto
gue supone la sociedad de informacion.

Afade que este desafio es incorporable.

La humanizacion de la TIC, su desarrollo con gémande equidad,
asi como el control democratico dependen, en panmstancias, de la
educacion. Es por tordos conocidos esto que lofesores son
convidados a liderar este proceso de transformamomal en lugar de
someterse pasivamente a sus efectos y a sus censesu

2.1.4.4 La Construccibn de la Cohesion Social desd&a
Multiculturalidad.

La Comision Internacional sobre la Educaciongiglo XXI, en su
afan de delimitar las lineas futuras de intervemag@lucativa, ha

sefalado cuatro pilares esenciales en la educdeiéste siglo:
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2.1.4.5 Una Base de Accion y Reflexion Educativa:pfender a
Conocer

Tal como hemos ido describiendo, las caracteristiedla sociedad de
la informacion y de la comunicacion estan marcdadalirectrices de
la educacion, en tanto que el propio conocimienolugiona, las
formas de aprender amplian sus posibilidades tetawlogias de la
informacion y la comunicacion abren grandes campoda
investigacion y a la practica educativa.

Asi pues, aprender a conocer se convierte enasgde accion y de
reflexion para la comunidad educativa.

Maestros y alumnos han de adoptar una actitud tmleacion de
conocimientos y de renovacion en las formas dendpre Ambos
estan abocados a la participacion activa en leedadi actual y esta
actitud puede favorecer la integracion plena guausea.

2.1.5 Aprender a Vivir Juntos: Fundamento para Creer.

La multiculturalidad es un hecho cada vez mas patem la sociedad
actual. Los paises cuyas dificultades econdmicasogiales son
manifiestas, ven como sus ciudadanos buscan enidgiaeion nuevas
oportunidades de vida y desarrollo cultural en kxiedades

occidentales, mejor situada en el ambito econémmaltural.
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La amalgama de culturas se hace patente y se c@Enwe un
elemento nuevo que hay que considerar en la baselwmEcion de
este siglo.

“En cualquier caso, la atencion educativa desddiVarsidad es un
principio universal respecto a cualquier personanyconsecuencia, a
cualquier grupo humano. Las personas manifiesiagingularidad a
través de un amplio abanico de rasgos individuglas,las diferencia
de sus congéneres. Al mismo tiempo, mantienen lichosolicleo de
semejanzas que las aproxima entre si.

Es necesario destacar la importancia de considduoatas las personas
como sujeto delderecho a la educacion Hemos vistos que la
heterogeneidad interpersonal es amplia. De ahpgreeatender desde
las instituciones la diversidad de necesidades atdas que cada
persona tiene, sea necesario ir adquiriendo cocieiede la
complejidad de la tarea que se ha de plantearisahantiempo que se
contemplan las diversas situaciones en que |as®pas se desarrollan
y se manifiestan.?j

Teniendo en cuenta el marco de la institucion esctids alumnos y
alumnas presentan un sinfin de situaciones y prdileas

personales que, afladidas a su caracteristicasasfipsicoldgicas y

® parramon Ediciones 1 Luis Borras , Susana Garafaull del Educador Pag.129
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sociales, les convierte en dnicos e irrepetiblesaaraP las
administraciones  educativas, como oOrganos direstode las
actuaciones en los centros de ensefianza, supongreaaardua la
resolucion eficaz de este objetivo. Pero es ernkaldel desarrollo
multicultural donde se han de mover si se quie@ralar una
cohesion social que permita la educacion de todosda uno de los
ciudadanos.

Con el fin de lograr este desarrollar multicultypakece conveniente
implementar estrategias educativas que permitan aprender a
escuchar, adquirir aptitudes comunicativas consofarsonas de
diferente cultura, apreciar en un lugar de menasgrel patrimonio
cultural de los otros , descubrir la riqueza déil@rsidad de culturas ,
situaciones, caracteristicas personales, conodiosiery que permiten
evitar el auto centrismo cultural , el sectarisns,perjuicios y todas
aguellas préacticas dogmaticas que sostenganitkezigultural , en
lugar de la flexibilidad y convivencia de culturas.

El docente, desde esta perspectiva, se ve abocacalgairir
conocimientos que le posibiliten abrir la educac@si mismo vy al

otro.
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El dominio de métodos que partan de la heterogadesd lugar de la
homogeneidad, como se venia practicando, la adginside

competencias interculturales o la toma de concedei situaciones
discriminatorias son algunos de los nuevos comecitos en que
habra de profundizar para lograr el objetivo eduoale la cohesién
social.

2.1.5.1 Aprender a Hacer y ser a lo Largo de Toda Vida

Tal como venimos analizando, los factores questagiendo en el
analisis de la sociedad occidental actual se aaraah por emerger,
introducirse e integrarse con una rapidez digha miEncion y

altamente innovadora, ya que en otros momento®rings los

avances tecnoldgicos que se realizaron fueron adogta una
velocidad muy inferior a la actual.

Un ejemplo; representativo de lo que hasta aquicioeado puede
construirlo la aparicion de la telefonia movil emahnos paises. A
comienzos de la década de los noventas, los tel€fonoviles,

portatiles o celulares fueron de uso casi exclusieo algunos
directivos de empresas que requerian para susadoss|estar
comunicados en cualquier momento y situacion. Losngyos

aparatos con que contaban eran mas complicaddesaess/ pesados

en cuanto a su estructura y a las condiciones aemaiiento (corta
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duracion de la bateria, recargado voluminoso,ufrecia de la
necesidad de recarga).

“A finales de esa misma década los aparatos ddotéh movil
estaban al alcance de cualquier ciudadano debidmsaprecios
accesibles, en algunos casos incluso eran reggtadas compafias
telefénica, sus peso y su mantenimiento habia digdo y sus
funciones aumentado. La facilidad de manejo tamlsérmizo patente
y se descubrieron algunas funciones que ni losigsogiseiadores
habian pensado.

La creatividad social habia descubierto una formas rharata y
comoda para fines de comunicacion rapida y sietas mensajes
escritos de los que se han aduefado, fundamentaiméos
adolescentes, al descubrir un sistema de comudrcgaralelo: los
mensajes escritos, que les resultan mas econémjides recuerdan
los sistemas comunicativos que ellos ya emplearemmean en otras
situaciones ludicas. Crean palabras abreviadasmbioaciones de
palabras que les permiten codificar y sintetizas swensajes. Se ha
abierto un nuevo campo de conocimiento que la eifutano puede

despreciar.”)

* Parramon, ediciones 1 Luis Borras, Susana Galoéglucador y la formacion, Pag., 145

41



La educacién no le puede ir a la zaga; debe adquia vision de
aceptacion e integracion de todos aquellos campasodocimientos
que por otra razén, se vayan abriendo a la sociddadducacion
debe concebirse como un proceso permanente de dgaen
mediante el cual se actualicen los conocimientoseyadquieran

nuevas competencias.

2.1.6 La Tarea Docente y los Elementos Necesarios para
llevarla al Término. Como es ldgico, el docente debe contar

previamente con sus propias habilidades y expeagranteriores y

ser consciente de sus posibilidades y limitaciones.
2.1.6.1Una doble vertiente.

La actuacion del docente se configura hoy en déecédente en una
doble vertiente, a saber:

*INTENCIONAL: Porgue el maestro debe ser consciel@gdodas sus
actuaciones ante el alumno, ya que representa delmpara él. Por
todo ello es indispensable su reflexion previaadte y después de
cualquier actuacion que realice, con el objetivajdstarse al maximo
a cada uno de sus alumnos, asi como optimizar esterres

actuaciones.
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*PROYECTIVA: Porque su actuacion, contemplada erintizada

por parte del alumnado, influenciara en sus pastgiactuaciones y
en sus vidas. El docente, ubicado en un contextocatido y social

concreto, en un aqui y ahora, en que la caduciddasdnformaciones
se encuentra en el orden del dia, se debe proAmdmn seriedad y
con coherencia en la faceta proyectiva de la @oeante.

¢, Por qué Debo Ensefiar?

De acuerdo con la planificacién general de cada, @i como la
organizacion interna del centro educativo como keonrganizacion

interna del centro educativo, el docente ajustactm#enidos a la
realidad de su aula y de su alumnado.

Los objetivos didacticos referenciales son indispetes en cualquier
clase de programacion y deben formularse de maxgiiita, ya que

asi demuestran una intencionalidad. Resultan mtereisantes las
aportaciones de Bloom 1975 o Landshere 1977, esttws, que

intentan ofrecer taxonomias para clasificar objetiv

El disefio de los objetivos didacticos pretende tadap a la realidad
del alumnado, a las bases curriculares y, fundaimante, al analisis
de los proceso instructivos, sin olvidar los resids.

En el modelo curricular actual se presentan detadliala finalidad del

sistema educativo del pais, los objetivos generdéeta ensefianza
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obligatoria (préximo a los principios y fundamenfibgsoficos) y los
objetivos de etapa, objetivos de area y objetigoninales (orientados
hacia los fundamentos psicolégicos y pedagdéginaglacion con los
contenidos conceptuales, procedi mentales o acittoales, y los
objetivos didacticos que deberan ser elaboradokpalocentes.

Se utilizan los objetivos basicamente para:

*Servir de guia a los contenidos y a las actividadke aprendizaje;
*Proporcionar criterios para el control de estas/aades.

¢, Qué debo ensefar?

El docente parte en el proceso de ensefanza deobhjetivos que se
configuran en funcion de unos contenidos. El cotacee contenido
ha ido evolucionando a lo largo de los tiemposuBa primera época
se considero la fuente para la adquisicion deatdades por parte del
alumno. Actualmente, se interpreta como el conjudé formas
culturales y de saberes seleccionados alrededaudeélse organizan
las actividades del aula.

Un contenido serd valido si sirve para alcanzar ddgetivos
propuestos, sera significativo si es realista wearente si se adapta a

la competencia cognitiva de los alumnos.
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Los contenidos constituyen el conjunto de aportesoculturales y
cientificas relativas al objeto de la materia gagat con la finalidad
de que el alumno consiga aprendizajes significativo

¢, Cuando debo ensefar?

Quiza mejor que ¢ Cuando debo ensefiar?, la predeh&ia ser ¢ de
cuanto tiempo dispongo para ensefar?, ya que s$a tka la
temporalizacion que las administracion correspards ofrecen a
los docentes, basandose en el momento evolutivald®no y en los
objetivos previstos. El acto de ensefiar y de agread un proceso
activo en el que intervienen personas: cualquigqu@@o detalle puede
retrasar o acelerar el cumplimiento de un objeyiyoor este motivo
no se puede ajustar cada una de las posibles ascjomstrategias de
manera exacta e inalterable.

¢, Como debo ensefar?

La pregunta comprende las estrategias metodokigica
interpretandolas como una secuencia ordenada d&s taduellas
actividades y recursos que utiliza el profesorepraictica educativa
y que, partiendo de unos antecedentes persondlesope docente,
tienen una finalidad determinada.

Una metodologia representa la opcion tomada poe pial docente,

sin olvidar la interrelacion existente entre lostidios elementos de la
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programacion, la materia, los alumnos, el mae&ispbjetivos, vy el
contexto, siempre a través de una gradacion delepdaul.

Una actividad (o varias) representa la manera actiwrdenada de
aplicar una estrategia metodologica concreta, @ingntes de
planificar cualquier actividad se necesita un arsfprevio de lo que
deseamos desarrollar y en que momento deseamas ddermino la
intervencién. Estrechamente relacionados con lavidatl, se
encuentran losmateriales curriculares que nos facilitan esta
ensefianza, asi comoespaciomas adecuado para cada accion y cada
momento.

¢ A quién debo/ deseo ensefar?

Toda actividad docente se organiza en funcién deprsuocipal
destinatario, el alumno. Mas alla de sus conocitogeprevios, de sus
intereses particulares, nos encontramos frecuentenea el aula con
un colectivo al que hay que ofrecer la maxima edad de
posibilidades de aprendizaje, y un aspecto fundehes el nimero
concreto de alumnos que tenemos para realizar waalaya que las
actividades pueden ser individuales o colectivas fequefio,

mediano, o0 gran grupo).
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¢, Qué, cuando y como debo evaluar?

Desde una perspectiva positivista evaluar consistaedir el logro de
los objetivos previamente definidos, y para elloaseecesaria la
cuantificacion de las observaciones y el tratarpieastadistico
posterior de los datos obtenidos.

Desde una perspectiva cognitivista evaluar conssteatender y
valorar los procesos y los resultados de la ieterdn educativa.
Para ello se utilizaran técnicas como la obsermad&entrevista, los
registros, los cuestionarios y el andlisis de d@ntos entre otras.

La evaluacibn debe interpretarse como un instrumede
investigacion docente para comprobar la afectividdd la
programacion y su eco en el alumno mas que comdnaimlad en si
misma.

El conocimiento personal de los alumnos ayuda &stna a detectar

cualquier problema de aprendizaje y a intervenarites posible.
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2.1.7 La Educacion:

“La educacion es el conjunto de conocimientos, iedey métodos
por medio de los cuales se ayuda al individuo emleslarrollo y

mejora de las facultades intelectuales, moralésiges”. {)

La educacion no crea facultades en el educandwo,gsie coopera en
su desenvolvimiento y precision, el concepto decadidn es mas
amplio que el de ensenanza y aprendizaje, y tiengaimentalmente
un sentido espiritual y moral, siendo su objetdolanacion integral
del individuo. Cuando ésta preparacion se traduteuea alta
capacitacion en el plano intelectual, en el morahyel espiritual, se
trata de una educacion auténtica, que alcanzarérmayfeccion en la
medida que el sujeto domine, autocontrol y autoijadisus

potencialidades: deseos, tendencias, juicios, ¢catas y voluntad.

Es el proceso por el cual el hombre se forma yhdefomo persona.

< Exducere Sacar afuera
La palabra educacion viene Educare  Nutrir, alimentar

Aparte de su concepto universal, la educaciérste\daracteristicas
especiales segun sean los rasgos peculiares deidirl y de la

sociedad.

® Morozova Sofia Editorial, pueblo y Educacién dezd de la Habana
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En la situacion actual, de una mayor libertad lgdad del hombre y
de una acumulacién de posibilidades y riesgos esotaedad, se
deriva que la educacion debe ser exigente, dequentd de vista que
el sujeto debe poner mas de su parte para aprgraesarrollar todo
Su potencial.

2.1.8 LITERATURA INFANTIL

“Literatura para niflos o0 niflas tiene para ellosadaristicas
especiales que concuerdan con su psicologia iinfaom su manera
particular de mirar el mundo: vida, musicalidadimd, magia,
fantasia.

La valorizacion de las obras literarias es de ¢tarainfantil

posiblemente motivada por la multiplicacion de etiab infantiles,
como en hogares y centros maternales, establet¢onieneducacion
pre-escolar.

La literatura crece a una nueva situacion nace yespetua no
olvidemos que la infancia es la etapa sobre laaumstruimos las
columnas de pensamientos.

La valorizacion de su importancia por la influenpositiva en el
desarrollo psiquico e intelectivo del infante, déo y la nifia, es

relativamente joven.
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El calificativo infantil con que designa a la taéura para nifios y
nifias no es acertado por la sencilla razén de ftérmaino infantil
corresponde a un periodo de la vida de un ser hoigae avanza

hacia un nuevo llamado adolescenci’. (

2.1 Relacion de la literatura con el entorno infafil
escolar.

Esta literatura escolar esta vinculada a los Csrgducativos o en
cualquier institucion para que asi el nifio seciefee en el entorno,
mediante este tipo de literatura lo ponemos eractmicon los hechos
historico de los pueblos, con sus hombres ilustie,mitos y leyendas

populares.

Asi la instruccién se complementa con la formaaétética, moral,
espiritual en comunicaciéon directa con el medio iadpcel

conocimiento adquirido en forma armonica le pernvtdorar y
comprender la realidad, no como un hecho aisladorso un todo,
con interrelaciones de diversas indoles.

El infante es el ser que alienta y asegura la pabidutura del pais.

® RUTH BAZANTE , filosofia, axiologia y praxis de literatura infantil, Pag. 50-53
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Su intervencion es definitiva en la formacion ética moral, la
literatura es un excelente material para condukcinii@-a por el
camino del espiritu tanto que pueda ser o medidabela y

determinados poemas.
2.2 TEATRO

El teatro aparece en la antigiiedad junto a lasmmeras religiosas
con la finalidad de rendir culto a los dioses metdizel sacrificio de
animales.

Esta ligada a los pueblos primitivos desde hacesnde afios, como
parte de sus costumbres, de su vida diaria.

Las representaciones se hacian para demostrar aidsss su
agradecimiento por los beneficios recibidos, egeante la
abundancia de las cosechas; costumbre entre pugbiostivos
latinoamericanos.

La intervencion de la danza y la expresion escétigan el caracter
magico a este geénero: mascaras, zancos, corosl dmatro
grecorromano antiguo Yy ritos, danzas, trajes ésj@sccon sonajeros

y espejos y caras pintadas.

51



También el teatro posibilitar4 la insercién soai nifio en la

escuela, y la actividad escénica llevara a uigeacimiento de la

personalidad individual y social, porque el nificaérira dentro de
si una efectividad nueva.

Hemos querido sefialar el nacimiento del teatra pae nos demos
cuenta de la importancia de este arte maravillogongce casi con las

historia del mundo.

“La mayoria de los estudios consideran que loseadg del teatro
deben buscarse en la paulatina evolucion de losleg magicos
relacionados con la caza, al igual que las pintuospestres, o la
recoleccion agricola, que tras la introduccionalenlisica y la danza
se embocaron en auténticas ceremonias dramaticake de rendia
culto a los dioses y se expresaban los principgpsriuales de la

comunidad.”

Este caracter de manifestacion sagrada resultaatarfcomin a la

aparicion del teatro en todas las civilizaciones.

El Dia del Teatro se celebra el 27 de marzo

7 BRAVO CARMEN, Internet; Dram4Q teatro
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En Egipto a mediados del segundo milenio antes @éeldd cristiana,
se representaban ya dramas acerca de la muertsuyreaxion de
Osiris. Se comienza el teatro por medio de mascayas

dramatizaciones con ellas.

2.2.1 Greciay Roma

Sofocles; Las raices del drama griego se encueatraitos orficos y
en los festivales celebrados para Dioniso, dondies#ban a cabo las
escenificaciones de la vida de los dioses acompafndd danzas y
cantos (Ditirambos).

Mas tarde comenzaron a las primeras representacyangropiamente
dramaticas, ejecutadas en las plazas de los pustda@ompanias que
incluian solo un actor y un coro. A fines del Siglba.c., alcanzé
extraordinaria celebridad el legendario poeta erpmete Tespis, en
cuyo honor la frasel carro de Tespiglude aun hoy al conjunto del

mundo del teatro.

2.2.2 Teatro griego

El teatro griego surge tras la evolucién de lagsagt ceremonias
griegas como la fiesta de la vendimia (ofrecidai@n3io) donde los

jovenes iban danzando y cantando hacia el temploDies, a

ofrecerle las mejores vides. Luego un joven qualt@entre el grupo
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de jovenes se transform6 en el Corifeo 0 maestiocal®, quien
dirigio al grupo. Con el tiempo aparecieron el loaydel rapsoda que
eran recitadores. En el curso del siglo V a.c. mheréa edad clasica de
Grecia, se establecieron los modelos tradicionddéela tragedia y la
comedia, y los dramaturgos Esquilo y Sofocles afiadi
respectivamente un segundo y tercer actor a ladmctd que dio a
ésta una complejidad que hacia necesaria la creat@dmayores
escenarios. Para ello se erigieron grandes tedérgsedra, entre los
que cabe citar el aun conservado de Epidauro siglelV a.c., capaz
de albergar unas 12.000 personas y el de Dionigderas en el siglo
IV A.C. Su construccién se realizaba mediante eb\agchamiento de
las faldas de una colina, donde se disponian emafgemicircular las
gradas que rodeaban la orquesta, espacio circmaeleque se
efectuaba la mayor parte de de la representaci@s. [& orquesta se
levantaba una edificacién llamadkené escena, destinada a que los
actores cambiaran su vestimenta. Delante de elleveataba una
pared columnada, el proscenio, que podia sostaperfgies pintadas
gue evocaban el lugar de la accidon. Estos decaraga® con las
tinicas y mascaras empleadas por los actores yadgmaquinas

rudimentarias, constituian todo el aparato escénico
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Como se ha dicho antes, las representaciones akeb tgriego se
hacian al aire libre, contaba con coro (dirigida gb Corifeo o

maestro del coro) que cantaba y danzaba en tauncaHar.

En el teatro griego se representaban dos tiposbdes.ola tragedia
(obra dramatica de final desgraciado), que tratatbtantemas de
leyendas heroicas y utilizaban, oportunamente,sadloses para su
final, comedias satiricas: que criticaban humaastiente a politicos
y a las obras e incurrian en una mimica iniciadaupccoro de satiros
y comedias que tenian por tema asuntos de la atidiana todas

estaban escritas en verso y utilizaban mascaras.

2.2.3 El Teatro Romano

Los teatros romanos heredaron los rasgos fundaleente los
griegos, si bien introdujeron ciertos elementosirdisos. Construidos
inicialmente en madera, sélo en el afio 52 a.c. Rgmperigidé en
Roma el primero en piedra. A diferencia de sus asdeelénicos, se
levantaban sobre el suelo plano y poseian vare#gs erigidas en
mamposteria. Con objeto de mejorar la acustica, a@piitectos
romanos redujeron la orquesta a un semicirculosyespectaculos se

presentaban sobre una plataformdrdas scaenagevantada delante
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de la antiguaskene que constituye el origen de los modernos
escenarios. Roma aporté también con la Comediaguga estos

tomaron el teatro como una manera de divertirsgretenerse.

Durante la mayor parte del siglo XIX las ideas #@emtiOnicas y
escenograficas se mantuvieron en esencia inaksialkl bien las
exigencias de libertad creativa iniciadas por lo®m@s romanticos
condujeron a fines de la centuria a un replanteamigeneral del arte

draméatico en sus diversos aspectos

2.2.4 El Teatro Contemporaneo

Ya es cosa bien sabida que la expresion dramgtiede tener un
gran papel en la formacién global de la persosaryuna magnifica
herramienta para educar la percepcion y el coneaimi de la

realidad, ¢ Por qué, entonces, no aprovechar lanisas posibilidades

que brinda la actividad teatral?

El teatro y el juego draméatico desarrollan capal@dapersonales,
como: la imaginacion, la observacion la creatividdd expresion oral
y corporal y exigen un analisis y una interpretaaé la realidad que

nos rodea.
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Y sobre todo, implican comunicacién, de dos foraeexpresion oral

y la corporal.

El teatro ofrece la posibilidad de madurar persoeate mediante la
representacion simbodlica de situaciones de la xedd; pero no se
limita tan s6lo a esto, si no que también puedeusa magnifica
relacion entre la realidad y el mundo de la imagjiva y de la

expresion literaria.

Si a todo ello se anade los estimulantes que agkaltla actividad
teatral, no solo para los alumnos si no tambiéra gas mismo

profesores, ¢ Qué mas se puede pedir?

Ya sabemos que las dificultades son considerableb@a de llevar a
la practica un taller de teatro en la escuela,cpamente por el
hecho de que el tiempo es suficiente para las rastée cursos; pero,
teniendo en cuenta las ventajas que puede apg@®or qué no
contemplar un espacio para el taller de teatro krpreyecto

curricular?

Trabajando como cualquier otra materia duranteueto; el teatro
puede resultar muy ventajoso; por lo demas; esblgosinlazarlo

también como la lengua, la musica, las cienciamkes; la plastica o
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los trabajos manuales, por ejemplo. Es evidentes,pyue los
resultados pedagogicos que cabe esperar de sucaréaontinuada
justifican sobradamente un proyecto que no se gxaek taller como
un reducto marginal, si no como un elemento bagleo la

organizacion escolar.

“Las connotaciones positivas de un taller de teag¢specto a los
contenidos escolares son evidentes, pero no por f@y que

obsesionarse por los resultados. A menudo, eljadbatral con los
alumnos /as no se considera mas que en su faseisiids: la de la

representacion. En estos casos los educadoresekmwisobre todo
en el texto, en la preparaciéon de los decorado$pstrajes; en una
palabra, se obsesionan con el espectaculo final. Petaller de teatro
no se justifica solo por la valoracion de los etgres, es decir, por
los objetos o formas creados. Se justifica ante fat si mismo, por
el propio placer que entrafia. Es precisamente aesitad de placer la
gue se busca desarrollar en los alumnos/as, sneegd se requiere
gue empiecen a amar el teatro y a no verlo consoroatteria aburrida
mas.”f) En definitiva, lo mas interesante y justamente pas

propiedades formativas , es la reflexion sobre rabajo de

preparacion y formacién de la persona , a parlitrdéajo sobre el

8 ADELA BASCH , Monografia, Internet P4g.122

58



cuerpo, el espacio, la respiracion y la voz, lajagion , el ritmo; en

suma , la experimentacion.

Lo mas importante no es, pues, el simple hecho datan un
espectaculo o una representacion, sino la CALIIMM. PROCESO
de aprendizaje, proceso que tendra que proporcanaifio unos
estimulos tales que susciten en él una investigawbre sus propias

necesidades expresivas.

Al mismo tiempo, las diferentes opciones indivigsasurgidas de

tales estimulos tienen que ser expuestas integahdaspo.

El es también unTrabajo Colectivo, por ello se han de cuidar
especialmente las relaciones de grupo. Al fin ycabo, un buen
espectaculo es el resultado del trabajo de todos@uponentes, fruto
de la proyeccion dramatica de cada uno de la adgunsde una serie

de aprendizaje en forma de habilidades y destrezas.

Por ello, en el taller de teatro debe fomentarse cima de
comunicacion basado en una relacion de confiangaarentre los
alumnos/as, de tal manera que cada uno de ellaseliproceso de

aprendizaje como una experiencias gratificante.
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En resumen, el trabajo teatral reline todos losedigntes necesario
para ser un centro de interés increiblemente ncooatenidos. Por lo
demas, a través del taller de teatro el educadede llegar a
conseguir un conjunto de objetivos imposibles canda menos,

dificiles de lograr otro tipo de metodologia.

Para aquellos educadores que quieran integrarallen de teatro
como un elemento basico de la organizacion esemlarare alguna
serie de ejercicios para ayudar a los participantes liberar su
expresion, a afinar su percepciones , y a manifpstsitivamente su
creatividad y sociabilidad . Igualmente podran em@w aqui
indicaciones sobre la manera de organizar y terfipardas sesiones
y relacionar los diferentes aspectos que se puaddar en ellas,
incluso sobre la preparacién de un espectaculalgidar que lo mas

importante no es éste en si, si no el mismo poodegreparacion.

Es decir, consideramos que lo realmente formatoelgproceso
tanto en el caso de los ejercicios como en el dpgpacion de un
espectaculo, en su transcurso se ejercita todaarieade capacidades
de los participantes en el taller son, Intelectiwsetrices, Afectivas,

cuyo desarrollo influira en la evolucion persoriabgl.
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“El teatro se denomina la rama del arte escémasorelacionado
hacen trampas la actuacion del la que represésti@ias frente un
una audiencia usando una combinaciones del discugsetos,

escenografia, la masica, el sonido el espectaculo.

Es también el género literario que comprende lagsoboncebidas en
un escenario, ante un publico.

En adiccion a la narrativa comun, el estilo de adjal el teatro
también toma otras formas como la Opera, el badlethimo, el

kabuki, la opera china y la pantomima.

Se llama tambiéneatro al edificio destinado a la representacion de

estas obras draméaticas o a otros espectaculosascén

El término teatro proviene del griegoTheatron (lugar para

contemplar).

La palabra teatro tiene algo magico, capaz de dadano de
subyugar, y es un arte noble que tiene sus se@sidpprofesionales

y aficionados e incondicionales.
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En su origen el teatro es el nombre de un lugadeldas gente se
rednen y ellos van a ver, a escuchar, a reir,rarJla entretenerse, a
divertirse, a reflexionar y a la vez a compartin el autor que nos
hace participar en una emocion o en una idea.

El teatro moderno ha tratado de derribar este vedtablecido y a

desaparecer el telon, ha incitado a los actoretuaracon ganas.

En los talleres de teatro, dedicamos mucho magteaentar a los

nifos para que se atrevan a servirse de su cudnpblgr en voz alta

encuadrando dentro del teatro infantil diversasnéw para poder
representarlo y asi ser atractivo y llamativo plasa espectadores,
dando unas pequeias definiciones de casi todos, elbono lo son

drama, mimos, titeres.

El teatro aparece en la antigiedad junto a lasmmarias religiosas

con la finalidad de rendir culto a los dioses metdizel sacrificio de

animales.

Esta ligada a los pueblos primitivos desde haceshde afios, como

parte de sus costumbres, de su vida diaria.
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Las representaciones se hacian para demostrar alidsgs su
agradecimiento por los beneficios recibidos, egp@ente la
abundancia de las cosechas; costumbre entre pugbiostivos
latinoamericanos.

La intervencion de la danza y la expresion escétim@n el caracter
magico a este geénero: mascaras, zancos, corosl dmatro

grecorromano antiguo Y ritos, danzas, trajes ésj@sccon sonajeros
y espejos y caras pintadas

También el teatro posibilitara la insercion soail nifio en la

escuela, y la actividad escénica llevara a uigeacimiento de la

personalidad individual y social, porque el nificaérira dentro de
si una efectividad nueva.

Hemos querido sefalar el nacimiento del teatro paeanos demos
cuenta de la importancia de este arte maravillogongce casi con las

historia del mundo®

® Olivares Pedro, Editorial Andrés Bello, ArribaTallén, Santiago de Chile ,P&g., 18-20
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2.2.5 TECNICAS DEL TEATRO

“Al servicio de la animacion teatral destinadas @s Inifios,
encontramos las técnicas que se utilizan parahaaition del autor.
Estas técnicas tienen como objetivo hacer que éividuo se
encuentre mas comodo en su cuerpo, consigo misrao ips otros.
Estos son objetivos que la escuela no puedazeaciparque sirven
mucho para integrar perfectamente al nifo.

a.- Expresion corporal:

Esta es una de las técnicas principales de lasepiacion dramatica
y es la toma de conciencia de las posibilidadesioasty sensoriales.
Persigue la utilizacion del cuerpo para expresas [wopios
sentimientos y sensaciones.

B.-Mimica:

Muy préxima a la expresion corporal, permite contaa historia,
reproducir un gestos, una situacion, con ayudaadexpresion del
cuerpo y del rostro.

c.- Relajacion:

Para ser mas exactos, se trata de técnicas destaiegee recurren a la

relajacion, respiracion, los movimientos parcialebkcuerpo.

64



Permiten una mejor concentracion y favorecen laulfad de

desenvolverse eficazmente, con economia de medinse} momento
adecuado.

d.- Expresion oral:

Se manifiesta, en primer lugar, por el lenguajee ®irve para
expresar, para contar. Esto implica conocer elifssgdo exacto, el
peso y el alcance de las palabras segun el momeitmodo en que
se las emplea. Pero la expresion oral no se limita palabra. Es
también expresion a través del grito moduladogcdsto, de los coros

recitados, de ruidos de todo tipo, de los ritm¢¥)”

2.2.6 Caracteristicas del Teatro Infantil

Las caracteristicas de la escenificacion para p@Es\vguarda relacion
con sus caracteristicas psicolégicas y nivelesomepoension por lo
tanto son:

Equilibrio entre la realidad y la fantasia

Movimiento escénico claro, lineal.

Dramatizacion de acuerdo al texto y al personaje
Lenguaje claro, preciso y comprensible.

Expresar las ideas en forma y clara, dialogo nzafio

vV V Vv V¥V VY VY

Historia muy amena, interesante y divertida

19 Autor Anénimo Pp 19-21
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Libreto corto, perfecta adaptacion
Personaje bien definido y muy diferentes
Combinar los parlamentos con un narrador
Acciones orientadas al asunto central

Montaje llamativo

v VvV VY ¥V V 'V

El contenido debe responder a los intereses débdmer
infantil
» Excepto de vulgaridades

» Didlogos cortos para que sea asimilado

2.2.7 Teatro y Arte Dramatico

Teatro es un género literario ya sea en prosaweeso, normalmente
concebido para ser representado.

Las artes escénicas cubren todo lo relativo ara atral.

Puede ser la interpretacion, la produccién, lestusio y escenarios,
nos dice que el termino “drama” viene de la palapr@ga que

significa “hacer”, y por esa razon se asocia nameake a la idea de
accion.

Este es el término general que se entiende poradusma historia que
narra el acontecimiento vital de una serie de paiss.

El objetivo dramatico indica, las ideas de cotdli¢ension, contraste

y emocidn se asocian con drama.
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Se considera al teatro como una rama de la liter@omo una forma
mas narrativa.

En algunos periodos o culturas se ha dado impoaanta literatura
dramatica en las culturas se valora el teatro comamifestacion
religiosa, espectaculo o entretenimiento.

En la representacion draméatica a diferencia des@éneros literarios
se integran algunas manifestaciones artisticatercaso nombrare:
2.2.7.1 CON EL ARTE DEL LENGUAJE:

Aprende a expresarse con claridad fluidez, exactgamantica y
hacer de estas un habito.

2.2.7.2 CON LAS ARTES PLASTICAS

Es una actividad evaluativo, los y las pequefiasteades a talleres,
maternales, prekinder o kinder van a dibujar urceres, un objeto,
personajes, interpretar el mensaje; pintar estagal o modelar con
plastilina la casita del bosque, las mariposasosalementos.
2.2.7.3 CON EL ARTE DEL MOVIMIENTO:

El teatro se involucra con la danza, la coreogrdfaexpresion

corporal, el desplazamiento esceénico.
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2.2.7.4CON EL ARTE MUSICAL.:

La representacion escénica exige muchas vecestdevéncion de
algun recurso musical, coros, solistas, efectosresnvoces, musica
de fondo, efectos especiales.

Las artes unifican para el desarrollo intelectivologran una

progresiva madurez psiquica- afectiva del infante.”

2.8 Importancia de las representaciones escenicas para
el publico infantil

Los adultos debemos hacer un habito el acto darllavos nifios y
nifias a presenciar obras dramatizadas con un dbjadgvo, uno, que
se distraigan y gocen con ella y dos, formarlos ducarlos,

conducirlos hacia la reflexion y hacia el gocesd, que aprendan
a apreciar la belleza y se haga un habito cultural

Si son los niflos estimulados por el entorno cultizmiliar los que

dramatizan en el hogar o motivados por la doceelejatdin de

infantil, encausan los estimulos sensomotoresiafsct corrigen

defectos de diccion, forman su personalidad, adeuieonfianza y
seguridad, los enriquecen espiritualmente, desanrolprocesos
intelectivos mejoran su atencién, memoria, sentiolmin, se hacen

creativos y criticos.
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Para los mas pequefiitos de tres a seis aflos esamasniente la
representacion con titeres y textos breves, preasmteresantes ya
qgue ellos no tienen todavia desarrollados los asnittelectivos de la
elaboracion.

La préactica en la observacion, en el analisis,aereflexion sera el
sustento para su desarrollo de las facultade®atiehs superiores.
Luego de la representacion en la que los pequefinsardo se
desempefian como actores o como observadores, lsgareeaina
evaluacion de lo receptado; conceptos, contenagkagnarios, ideas.
Esta se puede realizarse mediante dibujos intatw@s de la historia

escuchada, elaboracion de objetos y personajeshistoria.

2.8.1 El teatro en el aula:

El 6 la educadora, por su profesion y responsauilidtiene

establecido un esquema mental profundo, no pueddasge de la
didactica ni del planteamiento de objetivos.

Teniendo los maestros una misma filosofia de acgide teatro su
propio espiritu, piensos que los objetivos que egpason comunes al

lente Unico de ser educador.
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Objetivos:

» Desarrollar la capacidad creativa y la imaginacion.
» Expresarse sin temor ante el publico.

» Adquirir confianza y seguridad en sus acciones.
» Desarrollar la iniciativa y el sentido comun.

» Aprender a ser critico y reflexivo.

» A respetar a sus compafierito —as.

>

A tolerar y respetar el pensamiento ajeno...
2.8.2 La educacion Estética:

“La educacion estética que se plantea en este dotoncomprende,
no la ensenanza de un arte infantil improductivoyosel desarrollo
sistemético de los 6rganos del gusto y capacidadesivas.

Y tiene la tarea de iniciar a la joven generacidneé mundo del
desarrollo creativo y cognoscitivo y en la compi@msg/ evaluacion
de lobillo en la vida social e individudf:”

Continuaciéon nombrare las tareas de la educactétics

1.- Desarrollo de la percepcidn estética:

-Capacidad de percibir lo bello en la naturaleneglearte y en la vida

gue nos rodea.

" Tomado de un folleto la asignatura Cultura Estétitbjetivos — Desarrollo.
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2.- Educacion estética del gusto:

-Capacidad de evaluar lo bello y separar lo vendadente bello de lo
no verdadero.

3.- Educacion en la mayor cantidad de manifestasiqgposibles del
arte y en la aplicacion de la estética en la vigamps rodea.

Esta tres tareas estan muy relacionadas entreirgjua el orden en
gue se dan, reflejada en cierto grado la sucesi@h teabajo.

El hombre aprende en primer lugar a aceptar loopelespués a
valorar y a tener conciencia de lo percibido, ycgm esta base a
desarrollar mejor las habilidadesyperiencias para manifestarse en
el arte y admirar la belleza en el medio que leeapdnuchas veces

hay que resolver estas tareas al mismo tiempo.

La estética del teatro se manifiesta como un peiesémactuante; un
pensamiento en marcha que plantea una serie pleEntestética, es
decir, de modo transversal; intentando tomar coneselos desafios,
los debates y las mutaciones puestos asi en jtego, en la historia

del arte teatral como en la escritura y la praateadeatro moderno.
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2.8.3 TEATRO Y CURRI CULO ESCOLAR:

2.8.3.1 EL VALOR EDUCATIVO DEL TEATRO:

Queda claro que el teatro en la escuela es unanmiemta sumamente
provechosa porque permite expresar emocionesisentos, ideas,
pensamientos etc. potencia el conocimiento delpouede la voz;
desarrolla la memoria, la capacidad de observaci@nimaginacion,
entrena en la practica individual y colectiva decéemunicacion. Y
todo esto significa establecer una relacion com@hdo y los seres
humanos. Por ello el teatro adquiere un valor educanportante, ya
gue permite desarrollar globalmente un conjunto aimitudes,
procedimientos y conceptos interdisciplinarios que se podrian
trabajar aisladamente y que ayudan al alumno artocoreiencia de
realidad que lo envuelve. Pero ¢Cudal es en rehalitka situacion
actual de la actividad teatral es la escuela? Nadhda de que no es
por si misma un area con entidad propia del cumiascolar, sino

gue se la ha de incluir dentro de las diferenteasacurriculares.
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Es verdad que cada educador tiene cierta liberdad gistribuir el
tiempo de trabajo de trabajo escolar de acuerddasomecesidades de
su clase; pero, como la actividad teatral no seeocmpla de una
manera clara en los contenidos escolares, las atmories y

dificultades que se plantean son considerables.

Su importancia se hace evidente a partir del mtonem que
podemos trabajar tanto la expresién oral como lisubaciones
corporales, la expresion de sentimientos y el desoiento del
propio cuerpo, la improvisacion y la sensibilizacgor la masica, el
aprendizaje del trabajo en equipo y el desarrolda$ procesos de

socializacion que comporta.

La actividad teatral se convierte asi en un ced&aonterés donde
convergen las diferentes materias. Actualmente esonoce la
importancia de los lenguajes artisticos en el rdeléa personal y
colectivo en la expresion comunicacion de experas) sentimientos,
y pensamientos, y se los considera fundamentalmpata los

procesos de socializacion.
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Todas las areas educativas han de promover elrdésate los
procesos auténomos, de exploracién activa, de sidpr@ersonal, de
creacion, de busqueda de estrategias propias destducion de

problemas y de sensibilidad estética.

OBJETIVOS GENERALES: Los ejes en torno a los cuales se

organizan los objetivos, como ya se contemplan lecugiculo

escolar, seran dos: el dePMBRCEPCION, y de |laEXPRESION.

Por lo que respecta el eje HERCEPTIVO, que seria el primer paso
siguiendo un orden progresivo, es el que plantezb$rvacion y el
analisis de la realidad. Es decir, en este eje euraila exploracién, a
través de la actividad ludica, de los elementos ps alumnos
pueden observar en su entorno mas proximo, condalgsarrollan su
sensibilidad e integran estos elementos en una ciespde
representacion interiorizada que les permitira grasimente una

mejor capacidad expresiva.
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A partir de este descubrimiento y conocimiento detorno, el
alumno desarrollara su capacidad de exploraciémakebilidades

expresiva, el segundo eje:

2.8.3.2 LA EXPRESION: Donde, a través del aprendizaje de una
serie de técnicas y lenguajes artisticos, se buscdre todo el
desarrollo de la expresion personal, de la capdoideadora de los
alumnos, de la experimentacion de estrategias gsoié resolucion

de problemas.

Llegado a este punto, puede ser util hacer undfictason de los
objetivos que plantean los programas oficialesréirp#e un analisis
gque nos permita comparar, sintetizar y relaciorguelo que se
pretende a cada materia. A tal efecto hemos eodstel siguiente
cuadro de objetivos del Area de Educacion Artistjeapresion

plastica, musical y dramatica)
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PERCEPCION

Dramatizacion

Primer
Ciclo

- Observacion del entorr
gestual y corporal.

Invencion de escena de
vida diaria.

-Creacion de situacion
cargadas de “ jued
simbolico”

-Interiorizacién el esquen
corporal.

-Desplazamiento
espaciales.

-Movimiento espontaneos

-Situacion de los objetc
con relacién al cuerpo.
-Iniciacion
proyectivos.

en aspectg

-Espacio topoldgico

40s sonidos del entorno.

-Vivencia del sonido com

anedio de relacion.

-Audiciones breves.

-Diferenciacion entre sonid(
¥ silencio

-Sincronizacion corporal
€structuras ritmicas.

-Grafias no convencionales

Musica Plastica
eSatisfaccion por la escucha ¥Dbservaciéon de imagenes
produccion de sonidaoslel entorno.
préximo al entorno.
la -Cualidades de Igs
-Reconocimiento de alturgelementos plasticq
duracion, intensidad y timbreisuales de las imagenes.
»en los sonidos del entorno| y
@n piezas musicales. -Iniciacion a la lectura

simple de imagenes.
-Intencién y curiosidad ante

-ldentificacion de formas,

colores, texturas, y
anedidas.

- Consolidacion del espacio
topoldgico.

pdniciacion a  aspectas
proyectivos.

a
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EXPRESION

PRIMER

CICLO

DRAMATIZACION

MUSICA

PLASTICAS

-Movimientos y espacio

-Posibilidades de
transformacion del cuerp

-Relaciones con los otrog

-Juego expresivo:
comprension y
manifestacion de mensaj
corporales.

-Representacién simple
-Titeres.

-Utilizacion del casset, la
radio.

-Canciones, juegos
infantiles y populares,
Baile libre.
D.
-Utilizacion de
materiales del entorno
como fuente sonora.

-Expresion de

avariaciones de altura, @
duracion, de intensidad
de sonidos silencio a
través del cuerpo y el
movimiento.

-Exploracion de
recursos vocales, de
posibilidades sonoras
corporales, de objetos
instrumentos.

-Expresion espontanea del
gesto grafico.

-coordinacién oculomotriz
del gesto y del trazo.

- La huella.

-Exploracion sensorial

e

~Utilizacién del materiales d
entorno, y convencionales.

-Dibujo, pintura, collage,
modelado, técnica de
impresion y estampacion.

Manipulaciones.
e

19%

Una primera observacion del cuadro nos permite tatarsque los

objetivos generales son comunes, es decir, quiviassas disciplinas

(expresién dramética, musical y plastica) del Adea Educacion

Artistica se orientan basicamente en la misma ciactodas ellas se

justifican en la medida en que llevan a la credéigi a la

comunicacién, a la participacion social y, en

construccion del

pensami

personalidad.

ento y el
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2.8.4 COORDINACION E INTERACCION DE LOS
DIVERSOS APRENDIZAJE:

Por otra parte, vemos también que, a pesar de adgraferencias
respecto a la relacion con otras areas y discglina se explicita
claramente la necesidad de interaccion de los sbgeaprendizajes.
Es decir, no se habla de la utilizacién conjuntaadentsica como
estimuladora de la creacion plastica y de la exjmesorporal, o el

dominio de la voz como favorecedor de la expredi@amatica.

Como consecuencia de todo lo dicho, es l6gico pepnsaademas, los
objetivos generales de otras areas también pueldanzarse, en
mayor o menor grado, con actividades corresporeleat area de
expresion dramatica. “La realidad es un todo glahdbr de los
elementos que la componen y que se relacionare esitr Las
disciplinas o areas no nos dicen como es la rehlisiao que son y
ofrecen diferentes medios, instrumentos, métodawnogelos para
conocer interpretar la realidad Unica y glob&)”En el siguiente
cuadro expongo un resumen de objetivos de otrams ayge estan
relacionadas con las areas de Educacién Artistica myas

especificamente, con los de la expresion dramatica.

12 Blasich,G la dramatizacion es la practica EdueaBarcelona , Edebe 1982
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OBJETIVOS DE DIFERENTES AREAS

Conocimiento del
Medio natural, social

y cultural

Lengua Castellana y
Literatura

Educacion F

isica

-Percepcion y organizaci(
de su cuerpo.

q

-conocimiento global de
cuerpo y afianzamiento de
lateralidad que lo ayuda
situarse y desplazarse en
espacio y a desarrollar

autonomia

-percepcién multisensorial.

-interés y curiosidad por I¢
elementos del medio.

-conocimiento y respeto (¢
algunas normas d
intercambio  comunicativ,
en grupo: turnos de palabr
respetar las decisiones
acuerdos tomados.

-participacion

colaboracion en el
aportando ideas y asumien
tareas concreta
compartidas.

Y

grupo

DRcomprender discurs
orales y escritog
interpretandolos con ur
@ctitud critica, y aplicar |
legomprensién de aquellos
auevas situaciones
aprendizaje.

su

-Expresar oralmente y p
escritos de forma coheren
teniendo en cuenta |
caracteristicas de I
ygliferentes  situaciones
comunicacion 'y a |
aspectos normativos de
jlengua.

el _
gReconocer y apreciar
agnidad y diversida
Npglistica de Espafia y
la sociedad, valorando
existencia como un hec
cultural enriquecedor.

o

-utilizar la lengua oral paf
intercambiar ideas
experiencias y sentimientg
adoptando una  actity
respetuosa ante I
aportaciones de los otros
atendiendo a las regl
propias del intercambi
comunicativo.

psExploracion
sposibilidades
iémitaciones

a
delnteriorizacién
esquema corpora

DIDiscriminacion

AS
H8niciacion en la
Sconciencia
@iferentes  part

movimiento.
la

19 también diferen
binomio
relajacion en

;!

SQOrientacion

Afelacion con el
duerpo y aprec

@esplazamientos

los objetos vy
personas.

de

amovimiento propio.

leepresentacion del cuer
asropio y del de los demas.
de
cuerpo implicadas en U
lLvivencia de la relajacio
léomo un estado de quiet
Pd de falta de movimient

contracciof

&egmentos corporales.

dituando los objetos €

Adistancia y sentido de I

.orientacién con relacion

la

)
de

de
l.

Y
DO

D

toma d
la
d

D

es
n

>

d

C

ciando

S O O

lo

espacia

g

propi
iando |a
DS
propi
a

al la

[72)
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A partir de los objetivos expuestos en el cuageohace evidente en
la actividad teatral puede ser muy util para abtedadesarrollarlos,
puesto que son coincidentes con los propios ebgetie la expresion
dramatica.
Podemos constatar como algunos de estos objeparscen, a la vez,
en diferentes areas. De hecho, podriamos resungros4 grandes
bloque de objetivos comunes a todas ellas.
> objetivos orientados hacia el desarrollo de larmanta fisica,
intelectual y moral y la construccion de la ideatid
> objetivos orientados hacia el desarrollo de la ofas#on, la
interpretacion y la comprension y la compresion taehos vy
fendmenos de la realidad
» objetivos orientados hacia el establecimiento yade#o de
relaciones con los demas y de integracion en ka sadial
> objetivos orientados hacia el desarrollo de la ciapal
comunicativa en diferentes coédigos, asi como ehrdelto de
formas personales y creativas de expresion.
AREA DE LENGUAJE: Es una expresion pueden ser aimod
desde un taller de teatro, ya que busca a desartaltapacidad de
comprender y expresar diversos tipo de mensajegresxdos

mediante diferentes cédigos y en diversos contgxgigsiaciones.
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Estos cddigos no son Unicamente de caracter verbaio lo son
los textos orales y escritos, entre ellos el takt@mmatico, si no
también de caracter no verbal la competencia erdemgaa implica
el dominio de toda una serie de factores para istigds, es
indudable que tales objetivos se pueden alcanzanagor 0 menor
grado, a partir del propio taller de teatro, encell se puede
ahondar en el triple plano de la compresion, expmesy

comunicacién a través del juego y el texto draroétig de las
diversas formas de expresion que su analisis yepostdesarrollo
requieren.

En efecto, aprender una lengua quiere decir apremddilizarla y

hacerlo en diferentes contextos y situaciones.

En definitiva, la actividad teatral contribuyepesialmente a la
ensefianza de la lengua, porque permite a los akifanoliarizarse
con una gran variedad de texto, de tipos de lergyaje estilos
literarios, interpretar diferentes personajes artecdos diferentes y
usar una variedad de registros. Por otra partepmdribucion es
reciproca, porque los alumnos se dan cuenta deuquenayor

dominio del lenguaje les facilita la actividad déta, y esto los

estimulos notablemente para el aprendizaje detpiée
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2.8.4.1 CONOCIMIENTO DEL MEDIO:

Plantean la dramatizacion y simulacion de hechospsocesos
histéricos y sociales, como una contribucibn a umajor

compresion y explicacion del conjunto de aspegtdimensiones
que configuran el entorno humano. Al fin y al calaoprincipal

finalidad del area de Conocimiento del Medio eddaayudar a los
alumnos y alumnas a adquirir un conocimiento dedéidad que, a
partir de sus propias representaciones, se haga wasl mas
compartido. Como dice el propio Curriculo Oficiégde trata de
contribuir al desarrollo de los alumnos /as en uymerdizaje
significativo que pone a su alcance las clavesidggretacion y los
instrumentos cognitivos necesarios para compreladezalidad en
la que viven, en la que toma forma su experieneragnal y en la

que puede influir significativamente a través d@ypia practica”

285 AREA DE EDUCACION FISICA Y LA
EDUCACION ARTISTICAS :

Cuyos objetivos y contenidos estan tan intercaes que a veces se
hace dificil separar las competencias de una y Asf la Educacion
Fisica contempla, entre muchos otros, dos objetiglasamente
relacionados con actividades de tipos dramaticoupa parte, habla

de conocer las distintas partes del cuerpo Yy sicidnamiento,
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conocimiento basado en la asimilacion del espadtal w la
acomodacion a él, mediante el domino y utiliza@orporal, por otra,
plantea la necesidad de saber utilizar el cuerpooconedio de
expresion, con el objetivo de establecer una caraaidn de tipo
corporal que fomente la relacion con los demagees, que, entre
otros muchos puntos en comun, el tratamientos sipdaibilidades y
recursos expresivos del cuerpo afecta ambas areasto en una
como en otra se estimula el desarrollo e las lizgies gestuales y
motrices que tiene como finalidad la expresiongf@esentacion y la
comunicacion .

Como consecuencia de todo ello, algunos de loseoamds aparecen
al mismo tiempo en diferentes areas, en algunascaera la materia
de expresion dramatica la reclamara contenidostids @reas para
integrarlos y dar significado a las tareas pro@sest en otros sera el
contenido de esta materia el que servira de soparie los de otras

areas.
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2.8.6 METODOLOGIA Y ESTRUCTURACION GENERAL:

La programacion que presentamos aqui se divide iearsds
apartados de técnicas de expresion dramatica eyen¢bhmbién la
posibilidad de aplicacion de tales técnicas a uque@o montaje o
espectaculo.
Los bloque de ejercicios los siguientes:

¥ Ejercicios situacion y toma de contacto.

b Ejercicios de respiracion, relajacion y concentmaci

k Ejercicios de expresion corporal.

b Ejercicios de voz y expresion oral.

¥ Improvisaciones.

F Dramatizacion.

2.8.7 EJERCICIOS DE SITUACION Y TOMA DE

CONTACTO:

Este bloque consta de toda una serie de ejercipgssados
expresamente para empezar las sesiones, evidem¢ertaaios ellos
admiten variantes , que se pueden ir experimeniawmimiendo o
ampliando segun la marcha del proceso y las nexdessddel grupo, es
decir, que se cree un buen ambiente de trabajo & lurena

disposicion individual y colectiva para el trabpjusterior.
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Presentacion

El nombre y la rima

Equilibrio y colocacién

Imagen de personaje

Ejercicios de ocupacion de espacio

Improvisaciones con tres palabras

Identificacion

. Juego de adverbio

2.8.7.1 EJERCICIOS DE RESPIRACION, RELAJACION Y
CONCENTRACION:
La respiracion y la relajacion van intimamente agjchasta el punto
de que la una depende de la otra, una buena m@épirayuda a
controlar las emociones, la relajacion controlanassculos. Por otra
parte, es casi posible concentrarse eficazmentaada, si no se
domina bien la respiracion y la capacidad de &aeion.
Los ejercicios de relajacién exigen una habituacia relajacion
tiene como objetivo principal la “puesta a puntisida y psicolégica

para obtener mejores resultados en actividad teatra
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La concentracion, por su parte, pretende mantederla atencion en
una cosa, sin nada mas que distraiga. Esta face#tdd clave para
llevar a buen término cualquier actividad de jegi@n mental, la
concentraciorayuda a provocar el estado animico conveniente para
qgue el lector pueda entrar en situacion y pasadaapente de una

emocion a otra...

2.8.7.2EJERCICIOS DE EXPRESION CORPORAL:

Los objetivos principales de este grupo de ejersi@on conseguir
una buena expresividad corporal, una toma de cociaiglel propio
esquema corporal, una ejercitacion de las propiessbiidades de
movimiento, la adquisicion de habilidades expr@siy una buena
relacion del cuerpo con el espacio.

Es decir, se busca el desarrollo de habilidadetigles y motrices
que tienen como finalidad la expresion, la represaon y la

comunicacion.
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2.8.7.3EJERCICIOS DE VOZ Y EXPRESION ORAL:

El trabajo que se haga como expresion oral tiemeigancaminado
basicamente a cumplir 2 objetivos uno esencialmigataco: que los
organos articulatorios funcionen correctamentegessr, en todo lo
que respecta a la proyeccion de la voz, la diccpel otro objetivo
pretende explorar las posibilidades expresivaadez y del sonido.
Aqui es prioritario conseguir que los alumnos aglen cuentan de
sus posibilidades asi como de las de la lengua.
En este bloque, ademas, consideraremos lo siguiente
— Preparatorios: sirven par preparar los organousatorios
para los ejercicios de voz.
— Respiracién y técnica vocal:
— Dramatizacién musical y posibilidades expresivdsdeido.
— Sonorizaciones: a partir de textos de origen dojess busca la
manera de hacer una lectura expresiva.
IMPROVISACIONES:
Los objetivos que persiguen la improvisaciones cgano, haber
que el participante se imagine en situaciones siagerse ponga en
la piel diferentes personajes y reaccione anteniprovisto, es
necesario entrar en la situacidn o situaciones spiecreen y

desarrollarlas en el momento. Las situaciones @sticun puede
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ser muy diversas, partiendo de un estimulo o urgersncia
minimos que tienen que ser desarrollados libremesdgun la
dindmica del grupo. Por otra parte, las improvizaes son una
magnifica herramienta para trabajar la competetelalumno/a a
partir de determinados situaciones comunicativas.

DRAMATIZACION:

“Dramatizar quiere decir dar estructura dramatidextos que en
principio no la tienen. Es decir, consiste en laacton de una
estructura teatral a partir de un poema, un cyemtaelato, un
chiste, una noticia periodistica, modificando lenfa originaria de
tales textos para adaptarlos a las peculiaridagleésxto dramatico.
A la hora de considerar este programa, no hay tyeao que los
puntos sefalados aqui no son inamovibles y rigidosio que
ofrecen como meros puntos de referencias. Est@alsao posee
un caracter orientativo y por lo tanto cada prafepoede decidir
en el momento de la practica como organizarlos dificarlos

segun la marcha del proceso y las caracteristigegydares del

13

grupo.

'3 Tejerina Dramatizacién y Teatro Infantil: dimensés Psicopedagdégicas y expresivas Pp 86
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Por ultimo, hay que tener en cuenta que es convienieledicar
uno minutos, al final de cada sesion, a hacer waaracion
colectiva de esta. Es muy importante que los alsnsednvolucren
en la evaluacion de sus compafieros y ellos mismogue
colaboren en el analisis de todo el proceso tedirzd evaluacion
de este tipo deberia considerar el progreso mamnifesen
cuestiones como:

-La imaginacion vy la creatividad.

-La capacidad de observacion y de concentracion,

- La capacidad de comunicacion verbal y gestual

-La disposicion al dialogo, para escuchar y apredas
contribuciones.

-La capacidad critica en los analisis de las situmess.

- La voluntad manifestada da participar en lasasmlectivas.

-La actitud general.

Por otra parte, es importante también que los mbsmlleguen a
una evaluacion o, mejor dicho, valoracion de laferentes
técnicas, ejercicios o actividades llevados a chbaue permitira
introducir las reorientaciones oportunas para Sujome

aprovechamiento.
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Por lo tanto, habrad frecuentes valoraciones de dagrsas
experiencias, tanto oralmente, en grupo, como gaftte.
La dramatizacion es un poderoso recurso didaatiee,permite al
maestro relacionar al nifio con el mundo que leaode
Con la dramatizacion el nifio da vida a los serasimados; pone
en juego su natural capacidad creadora; usa admveate el
idioma y se acostumbra a actuar con espontaneidadltyra
frentes a sus compaferos. Esta actividad desagbkapiritu de
sociabilidad cooperacién e iniciativa para plamifiy trabajar en
grupo: en tal virtud, se comenzara con ejercicosids, que parten
con la experiencias del nifio, graduandolos hastzall a lo mas
complejos por la ejecuciéon y el lenguaje utilizado.
2.3 LA ENSENANZA:
Es el proceso mediante el cual se comunican o ngeTs
conocimientos especiales 0 generales sobre unariaatéste
concepto es mas restringido que el de educaciogueasta tiene por
objeto la formacion integral de la persona humamigntras que la
ensefanza se limita a transmitir, por medios dogrdeterminados

conocimientos.
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En este sentido la educacion comprende la enseffanpigamente
dicha.

Los métodos de ensefianza descansan sobre las @elrjgroceso de
aprendizaje y una de las grandes tareas de la ggidamoderna ha
sido estudiar de manera experimental la eficacidicteos métodos, al
mismo tiempo que intenta su formulacion tedrica. dste campo
sobresale la teoria psicoldgica: la base fundarhdatndo proceso de
ensefianza-aprendizaje se halla representada por refiejo
condicionado, es decir, por la relacion asociada existe entre la
respuesta y el estimulo que la provoca. El sujei® enseia es el
encargado de provocar dicho estimulo, con el finobéener la
respuesta en el individuo que aprende. Esta tataidugar a la
formulacion del principio de la motivacion, prinmpbasico de todo
proceso de ensefianza que consiste en estimulasajeio para que
éste ponga en actividad sus facultades, el estlglita motivacion
comprende el de los factores organicos de todauotadasi como el
de las condiciones que lo determinan. De aqui epftancia que en la
ensefianza tiene el incentivo, no tangible, sinaab#on, destinado a
producir, mediante un estimulo en el sujeto queraje también, es

necesario conocer las condiciones en las que sem’na el individuo
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que aprende, es decir, su nivel de captacion, diirea y de cultura,
entre otros.

El hombre es un ser eminentemente sociable, n@ @stado, sino
bajo el influjo de los demas y esta en constangzcién a esa
influencia.

La Ensefianza resulta asi, no solo un deber, sinefecto de la
condicion humana, ya que es el medio con que laedad perpetia su
existencia. Por tanto, como existe el deber den$ézi@anza, también,
existe el derecho de que se faciliten los medioa pdquirirla, para
facilitar estos medios se encuentran como prinegpfotagonistas el
Estado, que es quien facilita los medios, y losviddos, que son
guienes ponen de su parte para adquirir todos ¢o®comientos

necesarios en pos de su logro personal y el engeangénto de la

sociedad.

La tendencia actual de la ensefianza se dirige ldiaminuciéon de

la teoria, o complementarla con la practica. Ee esimpo, existen
varios métodos, uno es los medios audiovisualemgumealmente son
mas accesibles de obtener econdmicamente y cajudse pretende
suprimir las clasicas salas de clase, todo conineddé lograr un

beneficio en la autonomia del aprendizaje del iddiv.
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Otra forma, un tanto mas moderno, es la utilizacd® los
multimedios, pero que econémicamente por su inimaesira, no es
tan facil de adquirir en nuestro medio, pero quidar grandes

ventajas para los actuales procesos de ensenanzan€dizaje.

2.3.1 EL APRENDIZAJE:

Este concepto es parte de la estructura de la @dua¢agor tanto, la
educacion comprende el sistema de aprendizaje.aEscdion de
instruirse y el tiempo que dicha accion demora. Biam es el

proceso por el cual una persona es entrenada patand solucion a
situaciones; tal mecanismo va desde la adquisde&datos hasta la
forma mas compleja de recopilar y organizar larmfacion.

El aprendizaje tiene una importancia fundamented gh hombre, ya
que, cuando nace, se halla desprovisto de medioaddptacion

intelectuales y motores. En consecuencia, durasteidimeros afnos
de vida, el aprendizaje es un proceso automatico poca

participacion de la voluntad, después el componestiintario

adquiere mayor importancia (aprender a leer, agreednceptos,)
dandose un reflejo condicionado, es decir, unaci@aasociativa

entre respuesta y estimulo.
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A veces, el aprendizaje es la consecuencia dég@sueerrores, hasta
el logro de una solucion valida. El aprendizajepsaduce también,
por intuicion, o sea, a través del repentino descibnto de la
manera de resolver problemas.

Existe un factor determinante a la hora que urviddo aprende y es
el hecho de que hay algunos alumnos que aprenddasctemas con
mas facilidad que otros, para entender esto, se desladar el
analisis del mecanismo de aprendizaje a los faxtgue influyen, los
cuales se pueden dividir en dos grupos : los qperdken del sujeto
gue aprende ( la inteligencia, la motivacion, leipgacion activa, la
edad y las experiencia previas ) y los inherentias anodalidades de
presentacion de los estimulos, es decir, se tiemedalidades
favorables para el aprendizaje cuando la respudststimulo va
seguida de un premio o castigo, o cuando el indovidiene
conocimiento del resultado de su actividad y setsigguiado y
controlado por una mano experta.

Los paradigmas de enseflanza aprendizaje han sufrido
transformaciones significativas en las ultimas désa lo que ha
permitido evolucionar, por una parte, de modelagativos centrados
en la ensefianza a modelos dirigidos al aprendigar otra, al

cambio en los perfiles de maestros y alumnos, &n santido, los
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nuevos modelos educativos demandan que los doceatesormen

su rol de expositores del conocimiento al de moesodel

aprendizaje, y los estudiantes, de espectadorespigleso de
ensefianza, al de integrantes participativos, priyms y criticos en

la construccion de su propio conocimiento. Asimisehcestudio y

generacion de innovaciones en el ambito de lasategias de
enseflanza — aprendizaje, se constituyen como |préastarias de

investigacion para transformar el acervo de coniecito de las

Ciencias de la Educacion.

No hay ensefanza sin aprendizaje y viceversa; asdaosalizan en
un ambiente activo.

Sin actividad no hay ensefanza, ni aprendizaje.

Estas ideas rigen la concepcion multiparadigmagmeleso donde se
concibe una ensefianza activa y un aprendizajeoactiv

La actividad que sustenta la enseflanza y el amagedies una
actividad interna, interesada, motivada, estimelaen lo que tanto o
mas que la accion lo que importa es la actitudcarhpromiso

personal del sujeto con su propio perfeccionamiento
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El acto de ensefiar tiene que coincidir con el ai#o producir

aprendizaje. Aprender es cambiar formas de pemssatjr, actuar,

aprender es hacerse diferente. Lo mas importantéargéo todas las
situaciones de ensefianza acaban convirtiéndosetuacienes de
aprendizaje para el alumno.

La experiencia docente indica que muy a menudorsdupe una
confusién o identificacion entre aprendizaje y @asea, cuando
ensefianza no es aprendizaje.

La ensefanza se ocupa de maximizar los proces@préadizaje,

logrando que por su mediacion el alumno alcan@peindizaje que
por si mismo no puede lograr. Es decir, la ensefiagzina mediacion
entre el alumno y lo que tiene que aprender.

Para que el alumno aprenda determinados conocmsient

habilidades, como ensefianza se programa un corglenttecisiones
sobre finalidades, tipos y organizaciones del maetipos de

actividades.

Es importante reconocer que si para la ensefarszaoiadiciones
psicoldgicas son las mas importantes, no son laasin

En aquellas inciden y a veces con gran fuerza,icomeés sociales,
culturales, administrativas, que se mezclan copsalogicas, en un

gran cuerpo complicado de condicionamientos.
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Posiciones didacticas no dialécticas han estadsidemando una
dicotomia entre alumno y maestro, entre el aprajwizy la
enseflanza; deformando el concepto de actividad, Bab esa
concepcion estrecha, un proceso ineficiente esl auesl cual el
maestro centra la accion, expone el material yl daoelelo de lo que
el alumno tiene que aprender.

Un proceso eficiente es aquel en el cual el aluaprende bajo sus
decisiones y hasta espontaneamente. O sea, pargqoiercuando se
ensefia no se aprende y cuando se aprende, nceega.ens

Entender adecuadamente la actividad docente esrendg que el
maestro ensefia bajo ciertos métodos, procedimigritamicas, a que
el alumno aprenda; y que el alumno aprende magatm cuando el
maestro expone verbalistamente, sino cuando aqu#iia a
espontaneamente, faltandole la orientacién derlagoion logica de
su pensamiento y la conceptualizacion del conoaitbie

Un alumno aprende bien no porque actle solo y edstr@ no
exponga el material, sino porque sabe pensar, pasque ensefa a
pensar, porque el maestro le facilita el acto denar, le sirve de
modelo, le orienta como hacerlo si no tiene experée en este

sentido, le facilita situaciones de aprendizajguia.
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En definitiva, ensefiar es una cosa y aprender ras jp¢ro de su
interrelacion dialéctica depende el éxito del psoce

La actividad del profesor no es la del alumno. IEhmmo aprende a
partir de un movimiento interior: intelectual, tnlo, para actuar
sobre lo social “contenidos objetos de conocimientio hace con su
individualidad, con su estilo.

El profesor con su “estilo” personal, facilita ¢asdiciones, provoca y
organiza situaciones, despliega acciones para dueallanno
comprenda la logica, elabore el conocimiento, afaea pensar,
actuar, sentir, con su estilo propio.

La actividad de orientacion ayuda a la facilitacti@ maestro; no es
para que el alumno lo reproduzca e imite, pero lEguacciones y
actitudes del maestro no pueden faltar.

La ensefianza se dirige a que el alumno desarmwliatslecto, sus
actitudes y sentimientos, pero este desarrollwviddal ocurre gracias
a un intercambio social que comienza por la acd@rprofesor.

El proceso de enseflanza y aprendizaje es, poruesproceso de
comunicacion, de socializacion; donde el profesonunica - expone
- organiza - facilita los contenidos cientificoistbricos - sociales a

los alumnos, y estos, ademas de comunicarse grofekor, o hacen
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entre si y con la comunidad, el proceso docentaneproceso de

intercomunicacion.

2.3.2 Aprendizaje cooperativo

Consiste en conjugar esfuerzos para alcanzar uteadeeaprendizaje
comun es mas que la ejecucion distribuida de ureatantre los
miembros del grupo, su producto es resultado dmtanciacion de
los esfuerzos individuales soOlo se produce si cada de los
miembros del grupo se siente responsable de sipbpappendizaje, al

mismo tiempo.

2.3.3 Aprendizaje significativo

"Los aprendizajes realizados por el alumno debearporarse a su
estructura de conocimiento de modo significative,decir que las
nuevas adquisiciones se relacionen con lo que &ape, siguiendo
una légica, con sentido, y no arbitrariamente. Ram@ se consigan
aprendizajes significativos, segun él (Ausubel)pesciso reunir las

siguientes condiciones®

a) El contenido propuesto como objeto de aprejedtebe estar bien

organizado, de manera que se facilite al alumnoasmilaciéon

14 Juan Ignacio Pozo Municio, Aprendices y Maest@apitulo 3 Pp 69- 84 Alianza Editorial
1996
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mediante el establecimiento de relaciones entreélagu los

conocimientos que ya posee. Junto con una bueaaipagion de los
contenidos, es precisa ademas una adecuada poi&emiar parte del
docente, que favorezca la atribucidon de significados mismos por

el alumno.

b) Es preciso ademas que el alumno haga un esfperzasimilarlo,
es decir, que manifieste una buena disposicion enhtprendizaje
propuesto. Por tanto, debe estar motivado para telfer interés y

creer que puede hacerlo.

c) Las condiciones anteriores no garantizan psolss que el alumno
pueda realizar aprendizajes significativos, simenta en su estructura
cognoscitiva con los conocimientos previos necesayi dispuestos

(activados), donde enlazar los nuevos aprendipagggiestos.

De manera que se requiere una base previa sufiqhana acercarse
al aprendizaje en un primer momento y que hagdleosstablecer las
relaciones necesarias para aprender, la construdeiGaprendizaje en

el aula.
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El aprendizaje asociativo, por su caracter repetitproduce una
generalizacibn mas limitada, en general, que elerdiraje

constructivo, que permite dar significado a lo agréo.

La apreciacion del arte contribuye a que los eahids exploren,
desde las perspectivas estéticas, la realidad; ubansgoluciones
originales a los problemas propuestos, impulseradividad, y se

integren armonicamente al entorno natural e hiiori

El ser humano aprende en primer término, a traeésudsentido, los
que le ponen en interrelaciéon con el medio. DeHarrta capacidad
de percepciéon por el medio del arte, desde la sraprana edad, es

una via de indudable enriquecimiento de la persiawhl

La cultura estética posibilita el conocimiento yrraécion de los
significados y valores consagrados por los divengosblos y el
respeto y estimaciéon de sus diferentes formasdie die pensamiento

y de expresion cultural.

Los ecuatorianos debemos ser capaces de entendsurgir el
caracter multinacional, pluriétnico y pluriculturdé nuestro pais; la
vivencia de esta realidad, que la cultura estépioaibilitara son

permitira desarrollar una ética social solidaria.diversidad favorece
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la integracion de una personalidad social polifaaéton un gran
potencial creativo y una elevada capacidad de essasia los retos de

la sociedad globalizada.

La cultura estética potencia la autodeterminaandiividual colectiva,
contribuye a eliminar el paternalismo y la depewden males
endémico de nuestra sociedad y estimula la creal@ma sociedad

libre y soberana.

En la educacion bésica, el objetivo del area roresar artistas si no
seres capaces de apreciar la musica, las artsticpta y las artes
plasticas, y las artes de la representacion. ®a lile accion educativa

busca el desarrollo de una concepcion estética dea.

2.4 LA CULTURA ESTETICA

- La cultura estética en la educacion béasica Ecaatdp se

compromete a lograr en los estudiantes

- Desarrollar el conocimiento, la sensibilidad yrteligencia a nivel

del pensamiento estéticos, creativo, tedrico, gta.
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-Capacitar en su aprendizaje confrontando, desderedtes
perspectivas, los hechos artisticos del entoromsaltural y natural,

construyendo una personalidad autbnoma y solidaria.

-Crear una conciencia clara de los valores humghas propios de la
sociedad ecuatoriana, cuya identidad se sustemtasi diversidad

cultural y geografica.

¢, LA FALTA DE PREPARACION EN EL ARTE DEL TEATRO
LIMITA LA ENSENANZA — APRENDIZAJE DE LOS NINOS Y

NINAS DE PRIMER ANO BASICO?

Los Docentes no estan capacitados en Teatro Ihfamtio que no lo

incluye en las actividades cotidianas en la vidaldelin de Infantes,
y solo lo considera en actividades especiales, ogtarlas artisticas;
lo cual limitale uso de esta herramienta como ésatto para educar,

entrenar y divertir.
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CAPITULO I

PROCESOS METODOLOGICOS

3.1 HIPOTESIS Y VARIABLES

3.1.1 HIPOTESIS

La falta de preparacion docente en el arte ddraelmita la
ensefianza — aprendizaje de los nifios y nifias depano basico de
los jardines “Club Rotario de Portoviejo #4 y “Magle la Merced”,

en esta area de la cultura estética.

3.1.2 VARIABLES

Variable Independiente
* Preparacion Docente

*  E| Teatro.

VARIABLE DEPENDIENTE

* Ensefanza — Aprendizaje

* Cultura Estética
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3.3 Tipo de Investigacion

Para conocer la realidad del tema ya planteadoéand trasladarme
hasta el lugar de los hechos para observar, int&rolos problema
gue suscitan en el mismo, para poder hacer asjo gue utilizar el
tipo de investigacion de campo, ya que medianta pédlparé la

realidad existente de dicha institucion.

Mediante la investigacion bibliografia documentlobtendra toda la
informacion necesaria para poder fundamentar deeraatientifica
todo conocimiento que son desconocidos para algpgrasnas que se

interesen por el teatro.

3.4 Disefio de Investigacion

El disefio de investigacion dentro del campo educagnemos que

aprender a disefiar en forma correcta.

El disefio del que se partira en el trabajo invasitig es el no
experimental ya que estudiaremos la realidad camoresenta en la

sociedad.
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Métodos

Los métodos aplicarse son de tipo l6gico ya que @strmite conocer
de forma objetiva real y veraz el problema plantedentro de este

proyecto de tesis.

Mediante el método INDUCTIVO Y DEDUCTIVO se cono&egn
primera instancia de forma simple cada aspectovesiigarse, para
luego generalizarlo obteniendo asi una informacéplia de este

trabajo investigativo.

Utilizaremos también el método estadistico en auaetrefiere a la
tabulacion de los datos representacion grafica terpretacion

estadisticas de resultados.

3.5 TECNICAS

Se realizaron entrevistas a los Directivos y ernteuados/as docentes

y padres / de familia.

3.6 POBLACION Y MUESTRA

Debido a la poblacion universo de los Jardines nhilés a
investigarse no es extenso por lo tanto no voyileartla formula,
para sacar la muestra si no que voy a obtenermaition de los

miembros de la comunidad.
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CAPITULO IV

ANALISIS DE LOS RESULTADOS

4.1 ENTREVISTA A LOS DIRECTIVOS DEL PLANTEL

La Lcda. Desy Campo describe que el Teatro gsimportante en
la formacién estética de los nifios y nifias por tuaara la base para
en lo posterior conseguir seguridad y desenvolvitoie en
presentaciones publicas, considera que el teatrayleda a descubrir
el gusto por lo artistico a través del hacer, tileando personajes,
desarrollando la imaginacién en cuanto a lugares)p, personaje,
ademas podran identificar movimientos. Como métodstrategias la
maestra puede utilizar técnicas dramaticas, naasgtmimos, titeres.
Catalogd que el teatro infantii en los programas edeudios es
fundamental para ayudarlos a descubrir sus camhesdga aptitudes

para continuar cultivando este arte.
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El espacio fisico en el cual trabajan en el saléncldse si es el
adecuado para que los estudiantes realicen dratiaties solamente
que el maestro/a serd quien ambiente el lugar derde a la

representacion que haga.

La cultura estética si esta limitada por los cam@ntos que tenga el
docente en cuanto al arte del teatro o a la hablilig el gusto que
tenga por este arte, incide en forma muy positivirgcta ya que el
nino expresa corporalmente sus pensamientos Yy nsentos,
describié como fuente muy productiva y educativaesa edad, pero
sobre toda educativa.

“Como profesora parvularia nos vemos en la obliyaae trabajar

con nuestros ninos”
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4.2 ENCUESTA APLICADA A LOS /AS DOCENTES

1.-Tienen los nifios y nifias interés en el Teatfanitil.

CUADRO 1
ALTERNATIVAS FRECUENCIA PORCENTAJE
a) SI 11 100%
b) NO 0 0%
TOTAL 11 100%
(UL V] IS
NO
0%
o Sl
m NO
Si

100%

FUENTE: Encuesta Aplicada a los /as Docentes
Béasica de los Jardines Club Rotario # 4 y Mariéadderced de la ciudad de Portoviejo,
el dia jueves 6 de septiembre del 2006.

INTERPRETACION:

del primier de

Los Docentes coincidieron que los nifios y nifiatiesien interés en el Teatro

Infantil dandole el porcentaje del 100%, nos dpdata que los nifios, si expresan

a través del teatro emociones y sentimientos geapia personalidad.
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2.- Los niflos (as) demuestran creatividad en lashdtizaciones.

CUADRO 2
ALTERNATIVAS FRECUENCIA PORCENTAJE
a) SI 11 100%
b) NO 0 0%
TOTAL 11 100%
GRAFICO 2
NO
0%
o Sl
m NO
SI

100%

FUENTE: Encuesta Aplicada a los /as Docentes del primer du
Bésica de los Jardines Club Rotario # 4 y Maridedderced de la ciudad de Portoviejo,
el dia jueves 6 de septiembre del 2006.

INTERPRETACION:

El 100% de los docentes contestaron

que los myiiosfias si demuestran

creatividad en las dramatizaciones que se reakraml jardin de infantes, al

demostrar creatividad el nifio o nifia se refiermtarés y el empefio que él da en

una obra dramatizada.
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3.-Considera usted que el teatro desarrolla lzcaie y
concentracion de los nifios(as)

CUADRO 3
ALTERNATIVAS FRECUENCIA PORCENTAJE
a) SI 11 100%
b) NO 0 0%
TOTAL 11 0Po
GRAFICO 3
NO
0%
o Sl
@ NO
S

100%

FUENTE: Encuesta Aplicada a los /as Docentes del priffierda Béasica
de los Jardines Club Rotario # 4 y Maria de la Mérde la ciudad de Portoviejo, el dia

jueves 6 de septiembre del 2006.

INTERPRETACION:

El 100% de los /as Docentes si consideran que ardeesarrolla la atencién y

concentracion de los nifios (as), los docentes estdsientes lo que desarrolla el

teatro, pero ellos no estan capacitados totalmente.

4.-Han recibido capacitacion en Teatro Infantil
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CUADRO 4

ALTERNATIVAS FRECUENCIA PORCENTAJE

a) Sl 3 27%

b) NO 8 73%

TOTAL 11 100%
GRAFICO 4

73%

o Sl
@ NO

FUENTEEncuesta Aplicada a los /as Docentes del primerdafi

Bésica de los Jardines Club Rotario # 4 y Marigadderced de la ciudad de Portoviejo,
el dia jueves 6 de septiembre del 2006.

INTERPRETACION:

Podemos observar que el 73% de los /as Docentbamoecibido capacitacién

sobre Teatro Infantil, pero el 27% si ha recibi@e. deberia dictar charlas de

capacitacion a los docentes para que abiertanrafi@en con los nifios y nifias

en lo que respectan Teatro Infantil.

5.-Los nifios y nifias imitan a los personajes qasgntan las obras en
el jardin y /o television.
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CUADRO 5

ALTERNATIVAS FRECUENCIA PORCENTAJE
a) S 11 100%
b) NO 0 0%
TOTAL 11 100%
GRAFICO 5
NO
0%
o Sl
m NO
SI

100%

FUENTEEncuesta Aplicada a los /as Docentes del primerdafi

basica de los jardines Club Rotario # 4 y Maridad®lerced de la ciudad de Portoviejo,
el dia jueves 6 de septiembre del 2006.

INTERPRETACION:

El 100% de los /as Docentes contestaron que las nyifiniias si imitan personaje

que presentan las obras en el jardin y /o teleyjisa@lo nifio o nifia imita lo que le

gue gusta eso ya nace de ellos, y hay que apravesha potencialidades que

expresan.

6.- Cree usted que la cultura estética esta limif los diferentes
niveles de preparacion docente en el arte debteatr
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CUADRO 6

ALTERNATIVAS FRECUENCIA PORCENTAJE
a) SI 9 82%
b) NO 2 18%
TOTAL 11 0RO
GRAFICO 6
NO
18%
o Sl
m NO
Sl

82%

FUENTEEncuesta Aplicada a los /as Docentes del primerdafi

Bésica de los Jardines Club Rotario # 4 y Mari¢gadderced de la ciudad de Portoviejo,
el dia jueves 6 de septiembre del 2006.

INTERPRETACION:

El 82% de los /as Docentes creen que la cultuéiest si esta limitada por los

diferentes niveles de preparacion docente en eldet teatro. Y el 18% no lo

consideran asi. Tenemos el mayor porcentaje gteatb si esta limitada, por lo

gue los docentes desconocen del teatro infantil.

4.3 ENCUESTA APLICADA A LOS PADRES DE FAMILIA
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1. Cuales son las obras que les gustan a su hijo.

CUADRO 1
ALTERNATIVAS FRECUENCIA PORCENTAJE
a) Cuentos 44 71%
b) Basados a la realidad 18 29 %
TOTAL 62 006
GRAFICO1

Basados a
la realidad

cuentos

71%

O cuentos

W Basados a la
realidad

FUENTE: Encuesta Aplicada a los padres de familia del griafio
de Basica de los Jardines Club Rotario # 4 y Mdgala Merced de la ciudad de

Portoviejo, el dia lunes 4 de septiembre del 2006.

INTERPRETACION:

El 71% de los padres de familia encuestados, indigee a sus hijos le gustan

que le relaten cuentos y el 29% les atrae lasriastobasados a la realidad, nos

damos cuenta que los padres de familias si lesapregencion a sus hijos, le

dedican tiempo para relatar o contar cuentos oriast

2. Conoce usted la importancia que tiene el teatfantil en la

formacion de su hijo (a).
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CUADRO 2

ALTERNATIVAS FRECUENCIA PORCENTAJE

a) Sl 48 77%

b) NO 14 23%

TOTAL 62 000
GRAFICO 2

no
23%

Si
7%

msi
E no

FUENTE Encuesta Aplicada a los padres de familia del griafio de
Bésica de los Jardines Club Rotario # 4 y Marigadderced de la ciudad de Portoviejo,
el dia lunes 4 de septiembre del 2006.

INTERPRETACION:

El 77% de los padres encuestados coincidieron igeenscen la importancia del Teatro

Infantil en la formacidén de sus hijos, y solo28P6 de los padres que desconocen la

importancia que tiene el Teatro Infantil en la faoidn de su hijo. Hacerles llegar a los

padres de familias los que no consideran la impoidaT eatrolnfantil, que esto les va

ayudar ha expresar alegria y tristeza y sacarla denotonia a sus hijos.

3. Comparte usted en casa con su hijo.
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CUADRO 3

ALTERNATIVAS FRECUENCIA PORCENTAJE

a) Canciones 56 49%

b) Juegos Infantiles 39 34%

c) Rondas 9 8%

d) Dramatizaciones 10 9%

TOTAL 11 00Pb
GRAFICO3

g0, 9%

é .
34%

@ Canciones

m Juegos Infantiles
O Rondas

O Dramatizaciones

FUENTE Encuesta Aplicada a los padres de familia del @riafio de

Béasica de los Jardines Club Rotario # 4 y Mariéadderced de la ciudad de Portoviejo,
el dia lunes 4 de septiembre del 2006.

INTERPRETACION:

Los padres contestaron que si comparten con sas &i) casa las siguientes

actividades: el 49% las canciones, el 34% los jsdgtantiles y el 9 % las

dramatizaciones y solo 8% las rondas, pocos pamparten eso con sus hijos.

Mas interés les brindan en casa a las canciones.
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4. Su hijo expresa movimientos espontaneos paraseptar

personajes
CUADRO 4
ALTERNATIVAS FRECUENCIA PORCENTAJE
a) Sl 56 90%
b) NO 6 10%
TOTAL 62 00,7
GRAFICO 4
NO
10%
oSl
m NO

90%

FUENTE: Encuesta Aplicada a los padres de familia deheriafio de
Basica de los Jardines Club Rotario # 4 y Maridad®lerced de la ciudad de Portoviejo, el dia

lunes 4 de septiembre del 2006.

INTERPRETACION EI 90% de los padres de familia encuestados, oaseav

sus hijos que expresan espontaneamente movirsigon®representan personaje

en cambio 10% de los padres no observan los maviagseespontaneos de sus

hijos.
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5. Usted cree que en el teatro su hijo (a) desamtgunas cualidades

artisticas.
CUADRO 5
ALTERNATIVAS FRECUENCIA PORCENTAJE
a) Sl 59 95%
b) NO 3 5%
TOTAL 62 100%
GRAFICO 5
NO
5%
O Sl
m NO
SI

95%

FUENTE Encuesta Aplicada a los padres de familia del g@riafio de
Basica de los Jardines Club Rotario # 4 y Mariéadderced de la ciudad de Portoviejo,
el dia lunes 4 de septiembre del 2006.

INTERPRETACION:

El 95% de los padres de familia contestaron queossideran que el teatro

desarrolla algunas cualidades en su hijo, y el B%sl padres de familia no creen

que el teatro si puede desarrollar algunas cuagladisticas en su hijo.
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CAPITULO V
COMPROBACION DE HIPOTESIS Y OBJETIVOS
5.2 COMPROBACION DE HIPOTESIS
La hipotesis planteada es:
“La falta de preparacion docente en el arte datrdelimita la
enseflanza — aprendizaje de los nifios y nifias depanio basico de
los jardines “Club Rotario de Portoviejo # 4 y “N&ade la Merced”,

en esta area de la cultura estética.”

Partiré de mis variables independientes como esfal@a de
Preparacion Docente y el Teatro y como variablgsendientes la
Ensefianza — Aprendizaje y la Cultura Estética qoe partes
esenciales de este trabajo de investigacion rezsimes en la encuesta
a las docentes parvularias y a la entrevista a do®ctivos de los
Jardines Club Rotario # 4 y Maria de la Merced.

VARIABLE INDEPENDIENTE:

Preparaciéon Docente

En la encuesta aplicada a los/as docentes eragi@numero cuatro
tomamos como dato que el 73% de los /as docentdsstaron que
no han recibido capacitacion sobre Teatro Infapéto el 27% si han

recibido. Cabe acotar que necesitan métodos, egmatpara llevar a
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todos de forma abierta educativa y recreativa grasdes ensefanzas
gque nos puede ensefar el teatro, que a su vezrakesael
conocimiento, la sensibilidad y la inteligenciaieehdel pensamiento
estético, creativo, tedrico y préactico, ambos afisman que el
personal docente no esta totalmente capacitademipoeparado en el
arte del teatro.

En la pagina 13 - 14 del marco te6rico nos dice lyme en dia los
docentes deben asumir nuevos roles de acuerdsaziledad actual.
Es donde el nifio aprende el conocimiento y lasrelest necesarias
para produccion participando en ella.

VARIABLE DEPENDIENTE

Cultura Esteética

-En la pregunta seis de la encuesta aplicada Bilestivos sefialan
que la cultura estética esta limitada por los les/&le preparacion
docente, si ésta limitada ya que el personal degemiesta capacitado

totalmente ni preparado en el arte del teatro.

“La cultura estética posibilita el conocimientoafirmacion de los
significados y valores consagrados por los divensosblos y el
respeto y estimacion de sus diferentes formasdiede pensamiento

y de expresion cultural, potencia la autodetermdémadéndividual y
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colectiva, contribuye a eliminar el paternalismdaydependencia,
males endémicos de nuestra sociedad y estimuleeéion de una
sociedad libre y soberana.”.

Nos dice en la pagina 89 del marco tedrico sobreulura estética
que es desarrollar la sensibilidad, y la inteligena nivel del
pensamiento estético, creativo, teodrico y practica. educacion
estética es un largo proceso que se realiza gradogd, a partir del
programa de educacion estética que se ha elabdesmiendo en
cuenta las particularidades de cada edad.

En él se tiene presente la formacion psiquica sl@ilocesos del nifio
y su personalidad en cuanto a la asimilacion estéliel medio que les
rodea: en el juego, en el trabajo, en el modo da,\en la naturaleza;
también en las actividades de canto, dibujo, lactyr en las
actividades artisticas que realizan en su tienipe.l{(Independiente).
De lo anteriormente expuesto, puedo indicar queosnprobo la
hipotesis planteada. “Si las maestras parvulatiageran una mejor
preparacion en Teatro Infantil, los aprendizajegiare mas
significativos en esta area de estudio”, puestolagies docentes no
tienen la suficiente capacitacion en lo respekigeatro Infantil esto
incidi en la expresion corporal y verbal de lososify nifias de los

Jardines Infantiles Club Rotario # 4 y Maria dékarced.
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5.3 ALCANCE DE LOS OBJETIVOS

OBJETIVO GENERAL

Determinar incidencia del teatro en la formacioétisd de los nifios

y nifias de primer afio basico.

En la pregunta 1 de los Directivos, incide en wrenh muy positiva y
directa ya que los niflos /as expresan corporalmsabtéimientos,
pensamientos y les ayuda a descubrir el gustolpartistico. Y asi
va desarrollando la imaginacién en cuanto lugatdsntificando
movimientos, gestos, y a la vez desarrolla el ueargg No debemos
olvidarnos de que uno de los principales objetides teatro es
desarrollar la tendencia natural del nifio hacieréacion manifestada
en el mundo del juego.

OBJETIVO ESPECIFICO

< |nvestigar que tipo de obras teatrales le gustes aifios:

En la pregunta 1 de los padres de familia, nosaejae el 71% de los
padres de familia encuestados, indican que a gos lés gustan que
le relaten cuentos y el 29% les atrae las historisasados a la
realidad. Hay que incentivar a las mamas que nouiien la decision

gue sus hijos tomen por ejemplo de leer un cuento.

123



Hay que recordar que el teatro infantil influyelerespontaneo y en
la propia decision de expresarse en todo actediid es un arte que
se debe ir cultivando en el Jardin de Infantesa pae asi los nifios
desarrollen la imaginacion emociones, mimicas,tasesentimientos,

fantasia imaginacion y el lenguaje y la expresunparal.

% Conocer si los nifios tienen interés sobre el teatantil.
En la pregunta 1 de los docentes el 100 % de losndes manifiestan
que los nifios si tienen interés al teatro infamsilevidente que los
docentes pongan de su parte al que el nifo saseguro a participar

o liberar su expresion.

% Constatar la forma que imitan o quieren imitar to80os o
personajes de las obras.

En la pregunta 5 de los docentes El 100% comtestpue los nifios y
nifias si imitan personaje que presentan las aimasl jardin y /o
television, podemos destacar que los nifios quavagrdel teatro o de
la frase alegre y su caracter emotivo a escucheprasentarlo como
si tratara de emprender una hazafna especial,qgrel&a a encontrar,
mediante la gracia de personajes, colorido de gajeoy alegre

escenografia, hermosos momento de placer.
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% Conocer la creatividad expresiva del nifio a traledgirama
En la pregunta 4 en la encuesta aplicada a logepate familias el
90% de los padres de familia observan a sus ligs expresar
espontaneamente movimientos que representan pgEsoea cambio
10% de los padres no observan los movimientos ¢&peos de sus
hijos. Nos da la pauta para describir y a la wezlcar a los papas

gue estén mas pendiente de sus hijos.

En la pregunta 2 aplicada a los docentes el 100%oslelocentes
contestaron que los nifios y nifias si demuestraaticidad en las
dramatizaciones que se realizan en el jardin denie$s el teatro
infantil como ayuda pedagdgica cambia rutina deeclaayuda a los
nifios/as a romper con la monotonia diaria llevéandid lo real a la
ficcion.

% Desarrollar la atencidon y concentracion a travék tdatro

infantil

En la pregunta 3 de la encuesta aplicada a losteExcel 100% de los
/as Docentes si consideran que el Teatro desarali@encion y
concentracion de los nifios (as). Cuando las olwasirderesantes
vemos la impresiéon y la expresién corporal entemdicbmo

movimiento lenguaje gestual mediante lo cual esskncia afectiva,
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desarrollada en espacios culturales como el autdages, propicia el
desarrollo artistico como la creatividad, critidial, comunicacion de

valores entre si.
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CAPITULO V |
CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES
6.1 CONCLUSION
1.-Las docentes de los Jardines no han recibidgunirtipo de
capacitacion sobre Teatro Infantil, por lo que estpide el correcto
manejo de los aprendizajes en los niflos y nifasocparnte de la

informacion estética.

2.- Los padres de familias de la institucion descen la importancia

del teatro infantil en la formacion de sus hijos

3.- Las instituciones no adecuan espacio, un esoemara la
representacion de una dramatizacion, juego, raat@ps, con todos

los nifios para ver su expresion corporal y mimica.

4.- Las docentes desconocen la importancia dekd dafantil en el

proceso de ensefianza — aprendizaje

5.- es importante llevar de la mano a los nifiogigspara desarrollar
en ellos la espontaneidad, habilidades, y destrggzados ayuden a

estimular su expresion corporal en el entorno.
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6.2 RECOMENDACIONES

1.- Estimular a los directivos y docentes del fdhrha recibir
capacitacion constante sobre Teatro Infantil, gans métodos,

estrategias para una mejor educacion inicial.

2.- Se dicten charlas a los padres de familias mHsarrollar
habilidades y destrezas que permiten la ejecuc@maddanza y el
teatro; no solamente como una forma de espectaailop como un

medio de crecimiento personal y auto- estima.

3.-Implementar un rincon de titeres y vestuaribksp$ de cuentos, de
poesia destinados a trabajar en dramatizacionasdades dirigidas

semi - dirigidas o libres.

4.- Capacitar a las maestras parvularias en cuatacelaboracion de

escenarios, titeres etc. Todo esto que sirva deoagara la

realizacion de una obra teatral.
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5.- Transformar el aula en un escenario de aprajgdgque supere los
criterios tradicionales del aula encerrada a @ircgear ambientes que

permitan el desarrollo y la proyeccion de futuartista profesionales

La aplicacion de las artes mixtas o representativasle el nifio /a
comience a representar una danza o imagen y coengeimzlucirse en
la Literatura Infantil. (Teatro Infantil — juegoonde el nifio comienza

a crear, e imaginarse e inducirse por el artetiadiy
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8. ANEXOS

8.1 Entrevista aplicada a los directivos de lodidas Infantiles

8.2 Encuesta aplicada a los /as docentes panaildaaos Jardines

Infantes

8.3 Encuesta a los padres de familia de los Jardieénfantes
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UNIVERSIDAD LAICA ELOY ALFARO DE MANABI
FACULTAD DE CIENCIAS DE LA EDUCACION
ESCUELA DE EDUCACION PARVULARIA

ENTREVISTA A LOS DIRECTIVOS DEL PLANTEL
TESIS: El Teatro como parte de la Formacion Estéticaoemifios y
nifas de primer afilo basico de los Jardines “ClultariRo de

Portoviejo # 4 y “Maria de la Merced”

OBJETIVO GENERAL: Determinar incidencia del teatro en la
formacion estética de los nifios y nifias de primiertzsico.

AUTORA: Johana Macias

1.- ¢De que manera considera usted que incide atloteen la

formacion estética de los nifios (as)?

2.- ¢ Como describe usted el teatro en la formaesigtica en los

nifios y nifias de primer afio basico?
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3.- ¢ Conoce usted los métodos y estrategias dumuéi maestra en
el teatro infantil?

Si no si su respuesta es afirmativa indique Cistia8

4.- (Como cataloga usted el teatro infantil dexteb programa de

estudio?

5.- ¢Cree usted que el espacio fisico en el sarclase es el

adecuado para realizar una dramatizacion

6.- ¢Cree usted que la cultura estética esta taniper los diferentes

niveles de preparacion docente en el arte debteatr
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UNIVERSIDAD LAICA ELOY ALFARO DE MANABI
FACULTAD DE CIENCIAS DE LA EDUCACION
ESCUELA DE EDUCACION PARVULARIA

ENCUESTA APLICADA A LOS DOCENTES
TESIS: El Teatro como parte de la Formacion Estéticaoemifios y
nifas de primer afio basico de los Jardines “CluliariRo de

Portoviejo # 4 y “Maria de la Merced”

OBJETIVO GENERAL: Determinar incidencia del teatro en la
formacion estética de los nifios y nifias de primiertzsico.

AUTORA: Johana Macias

1.-Tienen los nifios y nifias interés en el Teatfanitl.

2.- Los niflos (as) demuestran creatividad en lashdtizaciones.

3.-Considera usted que el teatro desarrolla lancaie vy
concentracion de los nifios(as)
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4.-Han recibido capacitacion en Teatro Infantil

5.-Los nifios y niflas imitan a los personajes gasqtan las obras en
el jardin y /o television.

6.- Cree usted que la cultura estética esta limitaar los diferentes
niveles de preparacion docente en el arte debteatr
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UNIVERSIDAD LAICA ELOY ALFARO DE MANABI
FACULTAD DE CIENCIAS DE LA EDUCACION
ESCUELA DE EDUCACION PARVULARIA

ENCUESTA A LOS PADRES DE FAMILIAS

TESIS: El Teatro como parte de la Formacion Estéticaoemifios y
nifas de primer afio basico de los Jardines “ClultariRo de

Portoviejo # 4 y “Maria de la Merced”

OBJETIVO GENERAL: Determinar incidencia del teatro en la
formacion estética de los nifios y nifias de primiert#sico.

AUTORA: Johana Macias

1.- Cuales son las obras que les gustan a su hijo.
-Cuentos
-Basados a la realidad
2.-Conoce usted la importancia que tiene el teatamtil en la
formacion de su hijo (a).
Si O

No O
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3.-Comparte usted en casa con su hijo.

& Canciones
% Juegos Infantiles
& Rondas

& Dramatizaciones

0o o O O

4.-Su hijo expresa movimientos espontaneos parasentar
personajes.
Si

No O

5.-) Usted cree que en el teatro su hijo (a) desaratijienas
cualidades artisticas.

Si O
No O

¢,Cuales:
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CAPITULO ViIII
9. - PROPUESTA
TITULO: Capacitacion a directivos y docentes acerca del Teatro
Infantil.
OBJETIVO GENERAL.:

% Lograr un amplio conocimiento sobre teatro infardi el
proceso de enseflanza de aprendizaje en los niid%ay de
primer afio basico.

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

* Realizar talleres de capacitacion sobre la culestgtica en
métodos, técnicas, estrategias metodoldgicas.

s Utilizar el teatro no como una herramienta parareceso de
ensefianza aprendizaje.

% Armar un rincon de teatro infantil en cada insiibnc

% Orientar a los padres de familias acerca del vadoicativo del
teatro.

% Orientar a los docentes sobres las caracteristisas ventajas
que tiene el teatro infantil, en cuanto al desenwoénto de

una dramatizacion, y su proceso a segulir.
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CRONOGRAMA DE ACTIVIDADES

ACTIVIDADES

AGOST

2007

SEPTIE
MBRE
2007

OCTUBRE

2007

NOVIEM
BRE
2007

RESPONSAB
LE

Capacitacion a los
directivos y docentes
Sobre la cultura
estética

En , métodos,
técnicas, estrategias
metodoldgicas

Elaborar reflexion de
un manual a la

maestras parvularias
Instituciones

de las
sobre el desarrollo d

la expresion a través
del teatro y de los
asuntos practicos de

una obra de teatr
infantil.

o D

e

o

Darles a conoce

charlas a los padres
de familias sobre el

valor educativo de
teatro.

Entregar manuale
para la elaboracion d
un rincén de teatro
los directivos de
plantel. Que est
ligado a la realizacio

de dramatizaciones.

Johana
Macias
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RECEPTANDO IMAGEN DE MAESTRA Y ALUMNOS DEL JARDIN B
INFANTE CLUB ROTARIO #4 DE PORTOVIEJO.




FACHADA DE LA PARTE EXTERNA DEL JARDIN DE INFANTECLUB
ROTARIO # 4 DE PORTOVIEJO.
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JARDIN DE INFANTE "MARIA DE LA
MERCED”

COMO ERA ANTES

P

LA PRIMERA PIEDRA e';'J

3,
"lQ,b'
ASY

LAS MADRES FUNDADORAS

LAS FUNDADORAS:

M. ENCARNACION SANCHEZ
M. NIEVES GRIJALVA

M. VICTORIA AVELLAN
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LA PARTE

EXTERNA

DEL JARDIN

“‘MARIA DE I.A MERCED”

LGS BELLOS RI NCONES DEL JARDI N DE | NFANTE
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