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Lo sensitivo, tecnoldgico-héptico incide en lo cindtico mecénico, en Cojimies 2024.
The sensory, technological-haptic affects the kinetic-mechanical, in Cojimies 2024.

Franco Montehermoso Jenny

RESUMEN

La tecnologia sensitiva busca replicar las experiencias humanas mediante diversas interfaces
sensoriales. El presente trabajo tiene como objetivo destacar la incidencia de lo haptico, cinético
y mecanico en Cojimies 2024, considerando la gran importancia que tiene este tipo de iniciativa

artistica innovadora en la sociedad, ya que permite desarrollar la creatividad y genera interés.

Ademés, resalta su valor como recurso plastico, lo haptico no solo es un componente de lo
formal, pues este también forma parte importante para la expresion pléstica.
Indiscutiblemente la tecnologia sensitiva en las artes plésticas busca expandir las fronteras
creativas, crear experiencias mas inmersivas y explorar la relacion entre la tecnologia, la
sensibilidad humana y la expresion artistica.

Para finalizar, lo investigado se demuestra que el espectador o visitante logre sumergirse de
forma positiva y enriquecedora en la obra. Cojimies contextualmente no posee exposiciones
museograficas vinculadas al arte sensitivo-tecnoldgico, hiptico. Por tal motivo del desconocer
de estas précticas artisticas contemporaneas.

PALABRAS CLAVES
Tecnologia sensitiva, expresion pléstica, haptico, cinético y mecénico, recurso plastico,
experiencias inmersivas.
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The sensory, technological-haptic affects the kinetic-mechanical, in Cojimies 2024.

ABSTRACT

Sensory technology seeks to replicate human experiences through various sensory interfaces.
This paper aims to highlight the incidence of haptic, kinetic and mechanical in Cojimies 2024,
considering the great importance of this type of innovative artistic initiative in society, as it
allows the development of creativity and generates interest. In addition, it highlights its value as
a plastic resource, the haptic is not only a component of the formal, as this is also an important
part of plastic expression. Undoubtedly, sensitive technology in the visual arts seeks to expand
creative frontiers, create more immersive experiences and explore the relationship between
technology, human sensitivity and artistic expression.

Finally, the research shows that the spectator or visitor can immerse himself in a positive and
enriching way in the work. Cojimies contextually does not have museographic exhibitions
linked to sensory-technological, haptic art. For such reason of the lack of knowledge of these
contemporary artistic practices.

KEYWORDS :
Sensitive technology, plastic expression, haptic, kinetic and mechanical, plastic resource,
immersive experiences
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INTRODUCCION

Principio Kelseniano
Articulo de la constitucion de la Repuiblica del Ecuador: Cap. Segundo. Derechos del buen vivir,
seccion cuarta cultura y ciencia.

(CONSTITUCION DE LA REPUBLICA DEL ECUADOR, 2011) Art. 21.-Las personas tienen
derecho a construir y mantener su propia identidad cultural, a decidir sobre su pertenencia a una
o varias comunidades culturales y a expresar dichas elecciones; a la libertad estética; a conocer la
memoria historica de sus culturas y a acceder a su patrimonio cultural; a difundir sus propias
expresiones culturales y tener acceso a expresiones culturales diversas. No se podra invocar la
cultura cuando se atente contra los derechos reconocidos en la Constitucion.

_ Difundir expresiones culturales es necesario para preservar, enriquecer y promover la diversidad
cultural. A través de la difusién de manifestaciones artisticas, tradiciones, idiomas y costumbres,
se fomenta el entendimiento entre comunidades, se fortalece la identidad cultural y se evita la
pérdida de patrimonios intangibles. Ademds, la difusion cultural contribuye al dialogo
intercultural, promoviendo el respeto y la tolerancia entre diferentes grupos humanos. Al
compartir y celebrar expresiones culturales, se construye un tejido social mas inclusivo y se
impulsa el desarrollo sostenible al reconocer la importancia de la cultura en la formacién de
sociedades vibrantes y resilientes.

Por lo tanto, mantener la propia identidad cultural es crucial porque contribuye a la diversidad
global, fortalece el sentido de pertenencia y preserva las tradiciones que enriquecen la sociedad.
Ademas, permite a las personas conectar con sus raices, promover el respeto mutuo y fomentar la

comprension intercultural, contribuyendo asf a un mundo maés inclusivo y tolerante.

Objetivos sostenibles de las NNU: Declaracion universal de la UNESCO sobre la diversidad

cultural, Los derechos culturales, marco propicio de la diversidad cultural.

(Declaracion Universal de la UNESCO sobre la Diversidad ) Art. 5: Los derechos culturales son
parte integrante de los derechos humanos, que son universales, indisociables e interdependientes.
El desarrollo de una diversidad creativa exige la plena realizacién de los derechos culturales, tal
como los define el Articulo 27 de la Declaracién Universal de Derechos Humanos y los Articulos
13 y 15 del Pacto Internacional de Derechos Econémicos, Sociales y Culturales. Toda persona
debe, asi, poder expresarse, crear y difundir sus obras en la lengua que desee y en particular en su
lengua materna; toda persona tiene derecho a una educacién y una formacién de calidad que
respete plenamente su identidad cultural; toda persona debe poder participar en la vida cultural
que elijay ejercer sus propias préacticas culturales, dentro de los limites que impone el respeto de

los derechos humanos y de las libertades fundamentales.
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En efecto, los derechos culturales son fundamentales para la diversidad humana y la dignidad
individual. Su reconocimiento y proteccién contribuyen a la construccién de sociedades mas
justas, inclusivas y respetuosas con la pluralidad cultural. Ademaés, estén intrinsecamente ligados
a otros derechos humanos, formando una red interdependiente que busca garantizar una vida plena
y significativa para todas las personas.

Por lo tanto, el derecho a expresarse en la lengua elegida no solo es un principio fundamental de
libertad individual, sino también un componente esencial para el florecimiento del arte y la
cultura. Al proteger este derecho, se contribuye al enriquecimiento de la experiencia humanay se
fomenta un ambiente propicio para la creatividad, la diversidad y el entendimiento mutuo a través
del arte.

Plan de desarrollo y Ordenamiento Territorial de la Parroquia Cojimies.

(Gobierno parroquial de Cojimies , 2013) CULTURA Y PATRIMINIO.

NATURAL, CULTURAL.

EQUIPAMIENTO, COBERTURA Y CATEGORIA.

DIAGNOSTICO DEL AREA DE RESERVA MACHE CHINDUL.

Le eco-regién terrestre prioritaria (ETP) de la provincia floristica del Choco —Darien —
Ecuador Occidental, que cubre 260.595 Km?2 del extremo nor-occidental de Sudamérica y abarca
ademds los bosques de Darien en el oriente de Panamd, contienen una gran variedad de
habitad diferentes, hasta algunos de los bosques méas himedos del mundo, asi como los
(inicos bosques costeros sub.-htiimedos restantes en Sudamérica. -

Segtin el Plan de Desarrollo y Ordenamiento Territorial, se debe buscar propuestas que permitan
que el arte llegue a toda la comunidad, para que se desarrolle de tal modo la cultura. En la
Parroquia Cojimies, no existen tales propuestas a mas que un apartado que menciona Natural; a
la reserve mache Chindul. De tal forma establezco citando textualmente lo que el documento
contiene.

Por lo tanto, seglin lo analizado es claro que la Parroquia Cojimies le urge propuestas artisticas
para generar enfoque y conservacion del patrimonio tangible e intangible de la misma.

Nota: El PEDOT de la Parroquia Cojimies no ha sido actualizado desde el afio 2013...

Explicacion del problema

Cuando desconocemos de un tema, se debe mantener siempre la predisposicién al conocimiento,
aquello nos hard expandir nuestra mente y entender muchas interrogantes.

El problema detectado, es que nuestra sociedad vive un momento de globalizacion el cual somos
parte, pero se debe mantener nuestra cultura, nuestra raiz y ailte estos antecedentes se propone
como solucién desarrollar el “"Centro de conocimiento ancestral Tecnoldgico Quiximies””.

Esto quiere decir que la gran parte de la poblacién Cojimiense necesita aprehen-der de lo

ancestral, conservando la intencién de conocer sus raices ancestrales. Ellos planean iniciar un
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centro de conocimiento ancestral tecnolégico, con una intervencién antropologica-artistica

pléstica, que investigue la memoria de la cultura Guangala y la cultura Tolita-Ecuador.

Contexto historico

Seglin una nueva investigacion (Fernanda, 2014) Abordar las representaciones cerdmicas de
culturas prehispanicas plantea una serie de retos, en especial, la inexistencia de fuentes escritas

que permitan contrastar las interpretaciones que se puedan derivar del proceso de anélisis.

La procedencia del material arqueoldgico y la rigurosidad con la que fue excavado carecerd del
valor intrinseco que les dio el hombre prehispanico a sus artefactos; en tal medida, su abordaje
serd un reto interpretativo para el investigador, porque él estd ubicado en una realidad espacial y
temporal ajena a la que dio origen a tales materialidades.

La carencia de métodos para hacer una aproximacion rigurosa a estas representaciones hace que
el investigador tenga que ampliar su mirada desde perspectivas més amplias, profundizando en la
complejidad de las ciencias para dar respuesta sus interrogantes.

La cultura Guangala proporciona una visién mas profunda de esta civilizacién preincaica en la
region costera de lo que hoy es Ecuador.

Aspectos clave de la cultura Guangala:

Economia y Agricultura: Los Guangala se basaban en la agricultura como su principal fuente de
subsistencia. Cultivaban maiz, mani, algodén, camote y otros productos agricolas. Su economia
estaba centrada en la produccién de alimentos y productos agricolas, y el excedente se utilizaba
para el comercio.

Cerdmica: La ceramica Guangala es uno de los aspectos mas distintivos de su cultura. Sus piezas
estaban decoradas con motivos geométricos y representaciones estilizadas de animales y seres
humanos. La cerdmica tenia un papel importante tanto en la vida cotidiana como en rituales, y se
ha convertido en una caracteristica arqueoldgica clave para identificar sitios Guangala.
Comercio: Los Guangala mantenian relaciones comerciales con otras culturas de la region.
Intercambiaban productos como conchas marinas, que eran apreciadas, asi como ceramica y
textiles. Su participacion en el comercio indica que eran parte de una red comercial méas amplia.
Religion: La religién ocupaba un lugar importante en la vida de los Guangala. Adoraban a
deidades relacionadas con la naturaleza y la fertilidad. Sus creencias religiosas se reflejaban en
rituales y practicas ceremoniales.

Declive: La cultura Guangala sufri6 un declive gradual debido a la expansién del Imperio Inca en
la region. Posteriormente, la llegada de los espafioles marcd el fin de esta cultura, ya que fueron
conquistados y colonizados.

Por lo tanto, la cultura Guangala representa una parte significativa de la rica historia precolombina

de Ecuador. A través de la arqueologia y el estudio de sus artefactos, se ha podido reconstruir
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parte de su estilo de vida, creencias y contribuciones a la region antes de la llegada de los

colonizadores europeos.

Figura 1. Antropomorfa que representa a un artesano con
recipiente. Museo Nahim Isaias

(Ugalde, 2009) La sociedad Tolita, a través de su iconografia, nos permite reconocer un momento
de cambio cultural.

La Cultura Tolita fue una civilizacion precolombina que florecié en la region costera de lo que
hoy es Ecuador. Se desarrollé aproximadamente entre los afios 600 a.C. y 600 d.C. y se destacd
por su notable cerdmica, escultura y arquitectura.

Los Tolitas habitaron principalmente la zona de la provincia de Manabi y partes de las provincias
vecinas. Esta cultura dejé un legado arqueoldgico impresionante, incluyendo tumbas y objetos de
ceramica que muestran una gran destreza artistica. Los Tolitas se caracterizaron por la creacién
de figurillas humanas estilizadas y esculturas en forma de aves, que reflejan su conexién con la
naturaleza y la religion. Ademads, construyeron pirdmides escalonadas y otros monumentos
arquitectonicos notables.

Por lo Tanto, la Cultura Tolita es un elemento importante en la rica historia cultural de Ecuador

y ha influido en las tradiciones posteriores en la region.

Figura 2. La hipdtesis arqueoldgica sobre el ritual de
uso de la figura del felino con rasgos humanoides seré
el tema central. Foto: redaccién
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Contexto social.

(Velasco, 2017) El estuario del norte de Manabi, en la localidad de Cojimies, es un testigo
silencioso de las tradiciones e historias de los montuvios que lo habitan.

Cojimies es una localidad costera en la provincia de Manabi, Ecuador. En el contexto social de
Cojimies, la comunidad suele estar fuertemente influenciada por la pesca, el turismo y la cultura
local, la pesca es una parte fundamental de la economia y el sustento de muchas familias en la
zona. Ademds, el turismo ha ido creciendo en importancia, con visitantes que acuden a disfrutar
de sus playas y la belleza natural de la region. La comunidad local a menudo participa en festivales
y actividades culturales que resaltan la identidad de Manabi.

Prehistoria y Culturas Indigenas: La zona de Cojimies tiene una historia que se remonta a la época
precolombina, con la presencia de culturas indigenas. Estas comunidades vivian de la pescay la
agricultura en la region costera.

Perfodo Colonial: Durante la época de la colonizacion espafiola, la region de Manabi, incluyendo
Cojimies, estuvo sujeta al dominio colonial. Los espafioles influyeron en la cultura y la economia
de la zona.

Independencia: Manabi desempefié un papel importante en la lucha por la independencia de
Ecuador del dominio espafiol. Cojimies, al igual que otras localidades de la region, contribuy6 a
esta lucha.

Desarrollo y Economia: A lo largo de los afios, la pesca y la agricultura han sido actividades
econdmicas cruciales para la poblacién local. La pesca de atn y mariscos es especialmente
importante en la zona.

Turismo: En tiempos mds recientes, Cojimies ha visto un aumento en el turismo debido a su
hermosa costa y playas. Los visitantes vienen a disfrutar de la naturaleza, el surfy la cultura local.
Desastres Naturales: Cojimies ha sido afectada por desastres naturales, como terremotos y
tsunamis. Uno de los terremotos més devastadores en la historia de Ecuador ocurrié en 2016,
causando dafios significativos en la region.

Por lo tanto, la poblacién Cojimienese tiene esa voluntad de reconocer nuestra cultura sin duda

alguna lo que podria llegar a potenciar més a esta localidad, es la arqueologia que posee.
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Figura 3. Cristian Balseca, 2022. Playa de
Cojimies.

Contexto cultural

(Velasco, 2017) Los montuvios también dan testimonios de que sus antepasados encontraron
vasijas de barro y artesanias extrafias, como argollas y collares.

La parroquia Cojimies es un lugar con mucha potencialidad turistica, gastronémica y pesquera
artesanal, sin embargo, en lo cultural se enmarca en una situaciéon de desconocimiento ancestral,
por lo tanto, es una magnifica decision establecer estos tipos de acercamientos con la comunidad
y de divulgacion de informacion verificada, pues esta parroquia siente que de alguna forma busca

generar la posibilidad de establecer concientizacion de la cultura Guangala-Tolita.
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La sociedad Cojimiense es una parroquia que esta influenciada por una mezcla de herencias
indigena, afroecuatoriana y mestiza. Vision general de cémo es la sociedad en esta 4rea costera.
Comunidades Pesqueras: Dado que Cojimies es una localidad costera, gran parte de su poblacién
podria estar involucrada en actividades relacionadas con la pesca y la recoleccion de mariscos, lo
que influye en la economia local y en la forma de vida de la comunidad.

Estructura Familiar: Las estructuras familiares pueden variar, pero las familias suelen ser una
parte fundamental de la vida comunitaria. La solidaridad familiar y la colaboracién en actividades
como la pesca son comunes.

Turismo: Cojimies es un destino turfstico, es probable que la sociedad local esté influenciada por
el turismo, con la presencia de servicios relacionados con la hospitalidad y actividades
relacionadas con el mar.

Desafios Sociales: Como en muchas comunidades, Cojimies podria enfrentar desafios sociales y
econdmicos, como la accesibilidad a servicios de salud y educacidn, la sostenibilidad ambiental
y otros problemas comunes en zonas costeras.

Por lo tanto. en la cultura Guangala y Tolita era comun la adoracién de dioses y espiritus
relacionados con la naturaleza y elementos como el sol, la luna, el agua, los animales y las
cosechas. La religién y las creencias espirituales eran una parte fundamental de la vida cotidiana

de estas civilizaciones, y las deidades eran adoradas y honradas a través de rituales y ceremonias.

Desarrollo

Variable independiente 1 sensorial

(Rossende, s.f.) Kant sostenia que el conocimiento no es simplemente una cuestién de percepcion sensorial, sino que
también involucra la aplicacién de conceptos y categorias mentales para organizar nuestra experiencia.

Immanuel Kant, explord la percepcion sensorial y la forma en que nuestra mente organiza y estructura la informacion
sensorial para crear nuestra comprension del mundo. Influyente filésofo del siglo XVIII, desarrollé una teorfa de la
percepcién sensorial que es fundamental en la filosofia moderna. Su enfoque se conoce como teoria de la percepeidn
trascendental.

Kant argumenta que la percepcion sensorial es el resultado de la interaccion entre nuestra mente y el mundo exterior.
Sostenia que nuestro conocimiento se construye a partir de la informacién sensorial, pero esta informacién es
organizada y estructurada por las categorias a priori de la mente, como el espacio y el tiempo. Estas categorias son
innatas y universales, y son necesarias para que podamos experimentar y comprender el mundo.

Por lo tanto, Kant argumenté que la percepcién sensorial es una actividad conjunta entre la mente y el mundo externo,
y que nuestras categorfas mentales juegan un papel fundamental en la construccién de nuestro conocimiento del mundo.
Las obras de artes son creaciones que involucran y estimulan nuestros sentidos de maneras tinicas. Pintura, Musica,

Escultura tactil, Arte culinario, Arte escénico, Instalaciones artisticas, Arte cinético y Arte multimedia.
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Figura. 4. (modelo 3d Anatomia completa del cerebro humano - TurboSquid 1467456, 2019)

Variable independiente I textura

“El modo en que una persona mira al mundo depende tanto de su conocimiento de €l como de sus objetivos, es decir,
de la informacién que busca” (Hochberg, 1972) .

En el contexto de la metacognicion, la textura puede relacionarse con la "textura cognitiva", que es la sensacion
subjetiva de como se perciben y procesan los pensamientos, la informacién y las ideas en la mente de una persona.
Puede referirse a la forma en que una persona siente que esté procesando y organizando su conocimiento y pensamiento.
Por ejemplo, alguien puede describir su textura cognitiva como "ordenada" si siente que tiene una estructura y
organizacién clara en su pensamiento, o "cadtica" si siente que sus ideas estdn desorganizadas. Comprender y
reflexionar sobre la textura cognitiva puede ser importante en la metacognicion, ya que puede influir en cémo una
persona aborda tareas de aprendizaje, toma decisiones y resuelve problemas. La metacognicién implica la conciencia
y regulacién de los procesos mentales, incluida la percepcion de la textura cognitiva.

Por lo tanto, la textura en arqueologia se refiere a la forma en que los materiales y objetos arqueoldgicos son fisicamente
percibidos y comprendidos. La textura puede ser suave, rugosa, quebradiza, dura, etc. Los arque6logos a menudo
analizan la textura de cerdmica, piedra, metal y otros artefactos para ayudar en la identificacion, datacion y comprension

de las culturas pasadas.

Ademas, la textura también se utiliza para estudiar estratigrafia, la disposicion de capas en un sitio arqueolégico, lo que

puede revelar informacion sobre la secuencia temporal de ocupacién humana.
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Figura. 5. (Pin by Chule Garrido on chulephoto, s/f)

Variable independiente 111 retroalimentacion tdctil

(Rhoton, s.f.) El principal érgano sensorial del tacto es la piel. En ella se encuentra los receptores que responden a
diferentes clases de estimulos fisicos, como el estiramiento, la presion constante, la caricia, la vibracion y la textura.
El tacto permite, desde una via directa y verdadera, la interrelacién con los objetos, y es la piel el 6rgano que facilita
su asimilaciéon por su infinidad de terminaciones nerviosas. La ciencia ha estudiado las sensaciones tactiles en
profundidad. Nuestro sentido del tacto es mediado por receptores en la piel que detectan presion, temperatura, textura
y otros estimulos. Estos receptores envian sefiales al cerebro, que las interpreta como sensaciones téctiles. La
neurociencia ha revelado detalles sobre cdmo funcionan estos receptores y como se procesa la informacion tactil en el
cerebro.

Por lo tanto, la ciencia también ha investigado el papel crucial del tacto en el desarrollo social y emocional, asi como
en la percepcion del entorno, el tacto, a diferencia de la vista, posee un campo més amplio de distribucion y ejecucion,
lo que le permite una relacién directa y certera en el reconocimiento de una textura.

Es entonces que el andlisis queda completo y se alcanza una percepcién clara de forma, color y textura.
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Figura. 6. El Sol de Oro es una pieza arqueoldgica icénica de la cultura La Tolita.

Variable dependiente I Energia cinética.

(Bevig, s.f.) “energia libre” definida como “la cantidad de energia disponible por el sistema para realizar trabajo 1til”.
La energia libre se calcula considerando la energia interna del sistema y su entropia, y su valor indica la cantidad de
energia que puede ser aprovechada para realizar trabajo sin comprometer la estabilidad del sistema. La energia cinética
en el arte plastico se refiere a la representacion o incorporacién del movimiento fisico en una obra de arte. Esto puede
lograrse a través de esculturas, instalaciones o pinturas que tienen componentes méviles o cambian con el tiempo. Un
ejemplo iconico es la "Maquina" de Jean Tinguely, una escultura cinética que se mueve y crea sonidos.

En términos simples, representa la energia que puede ser utilizada para realizar alguna forma de trabajo sin
restricciones. Este concepto es importante en termodinamica y se utiliza para entender la capacidad de un sistema para
realizar cambios y realizar funciones especificas. Este tipo de arte puede explorar conceptos de movimiento, cambio y
transformacion, y desafiar la idea tradicional de una obra de arte estética. La energia cinética agrega una dimension
dindmica y a menudo interactiva a la experiencia artistica.

Por lo tanto, la energia libre es una medida crucial para evaluar la capacidad de un sistema para realizar actividades

utiles.

Variable dependiente 11 Dindmica de sistemas mecdnicos.

(Bautista Paz E., 2007) La evolucién mecénica es vertiginosa y resulta mas interesante, desde el punto de vista histérico,
realizar el estudio a nivel de desarrollo tedrico y reflexionar como han evolucionado los “Tratados de Mecénica” desde
la Antigtiedad hasta el s.XIX.

La dinamica de sistemas mecénicos en el arte es un concepto que se refiere a la aplicacion de principios y teorias de la
mecdnica en la creacién y apreciacion de obras artisticas. Esto puede incluir esculturas cinéticas, instalaciones
interactivas y otras formas de arte que incorporan movimiento y elementos mecénicos. En el campo del arte cinético,
por ejemplo, los artistas utilizan principios de la fisica y la ingenieria para disefiar obras que se mueven o cambian a lo
largo del tiempo. Estas obras a menudo exploran temas como el equilibrio, la gravedad, la cinética y la interaccién con
el espectador. La dindmica de sistemas mecénicos también puede aplicarse en la creaciéon de escenografia teatral,
animacion stop-motion y otras formas de expresion artistica que involucran movimiento y mecanismos.

Ademas, este enfoque combina la estética artistica con la funcionalidad mecénica, generando piezas que van més alla

de la estética tradicional. Este andlisis corto resalta cdmo la integracion de la dindmica de sistemas mecanicos en el arte
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abre nuevas posibilidades creativas al permitir que las obras se transformen y evolucionen, desafiando la percepcién
convencional de la inmovilidad en el &mbito artistico.
Por lo tanto, en ultima instancia, esta convergencia entre arte y mecanica puede dar lugar a experiencias visuales y

sensoriales tinicas que desafian las percepciones tradicionales del arte estético.

Variable dependiente 11T Potencia mecdnica.

(Ferndndez) Ninguna maquina sabria hacer lo que hace un bailarin, que acomoda sus movimientos al ritmo de la
muisica, ninglin 6rgano de vapor podria hacer lo que hace un pastor que canta bien, ningtin fotdgrafo lo que hace un
pintor; ningtin retérico encontraré la palabra o encadenamiento de palabras que encuentra sin esfuerzo el hombre que
expresa lo que siente. Por eso las escuelas podréan ensefiar, cuanto sea necesario para producir algo anélogo al arte, pero
jamas lo que se necesita para producir el arte mismo.

En el arte pléstico, la potencia mecanica se refiere a la capacidad de aplicar energfa y movimiento a través de maquinas,
herramientas y procesos mecénicos para crear obras de arte. Este enfoque busca fusionar la estética visual con la
funcionalidad mecénica, dando vida a las obras de arte a través de movimientos controlados. Esculturas cinéticas y
méaquinas artisticas son ejemplos de cémo los artistas contemporaneos exploran la interseccién entre el arte y la
ingenierfa, utilizando la potencia mecénica para crear experiencias visuales dindmicas e interactivas.

Por lo tanto, la incorporacién de potencia mecénica en el arte plastico puede dar como resultado obras sorprendentes y
desafiantes, enlazando la relacion entre la creatividad humana y la tecnologia. Esta convergencia entre arte y mecénica
ba dado lugar a una amplia variedad de expresiones artisticas contemporaneas, existen muchas obras de arte que utilizan

potencia mecénica para crear efectos visuales, cinéticos o interactivos.

Metodologia.

Lametodologia es por fundamentos artisticos desarrolla con base a referentes autores que definen variables que aportaﬁ
al proceso de consecucién de la obra artistica. El universo de estudio es la poblacidén de Cojimies en el afio 2023-24
que cubre un total de 13.708 habitantes. El muestreo aleatorio simple se determina sobre una poblacién finita que se
corresponde a un total de 386 encuestas realizadas por medios teleméticos a través de Forms. Las preguntas han sido
realizadas desde la operacionalizacién de variables que establecieron 6 preguntas.

_ Este tipo de investigacidn se realiza por cuanto la obra artistica requiere de un acercamiento relacional enire el criterio

de la poblacién y su respuesta a lo investigado.
Resultados.

El resultado de la tabla 1 se desprende de la variable “"sensorial”” que habla de la relacién de los sentidos.

Tabla 1

¢ Cémo influye el arte sensitivo tecnol6gico haptico en lo cinético mecanico?

Indicador Cantidad Porcentaje
Aumenta la participacién 239 62%
tecnologica

Optimiza la eficiencia artistica 131 34%

No tiene impacto significativo 16 4%

Total 386 100%
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Se puede evidenciar que los encuestados indicaron en su mayoria que el arte sensitivo tecnolégico héptico puede
generar una mayor conexién entre lo cinético mecanico, Aumentando la participacion tecnolégica con un 62%. La otra
respuesta tiene un porcentaje de 34%, mientras que solo un 4% consideré que no tiene impacto significativo

Tabla 2

El resultado de la tabla 2 se desprende de la variable “textura™ que hace referencia a las experiencias sensitivas de las
personas.

:Qué tipo de experiencias podria ofrecer el arte sensitivo tecnolégico hdptico en Cojimies?

Indicador Cantidad Porcentaje
Aumenta la participacion 239 62%
tecnoldgica

Optimiza la eficiencia artistica 131 34%

No tiene impacto significativo 16 4%

Total 386 100%

Se puede evidenciar que las personas encuestadas respondieron mayoritariamente que la textura en una obra de
aumenta la participacion tecnolégica con un 62%. El resto de las opciones posee un porcentaje de 34% y 4%.

Tabla 3
El resultado de Ja tabla 3 se desprende de la variable “retroalimentacion téctil” que hace referencia a las experiencias

sensitivas de las personas.

¢ Cémo se manifiesta la integracién de lo haptico en las expresiones artisticas de Cojimies?

Indicador Cantidad Porcentaje
A través de instalaciones 232 60%
interactivas

Mediante esculturas 138 36%

Sin impacto en las obras de arte 16 4%

Total 386 100%

Se puede evidenciar que para los encuestados influye la retroalimentacion tactil a través de instalaciones interactivas
con un 60%, sin embargo, también se considera que influye mediante esculturas con un 36%, dando paso a la Gltima

opcidn que es sin impacto en las obras de arte con un 4%.

Discusion

Los resultados de la tabla 1. Sobre la variable sensorial (Rossende, s.f.) Kant sostenfa que el conocimiento no es
simplemente una cuestién de percepcién sensorial, sino que también involucra la aplicacién de conceptos y categorias
mentales para organizar nuestra experiencia. Esto se manifiesta de.diversas formas ya que es de suma importancia estar

abiertos a nuevas cosas, cuando se empieza a indagar de algin tema de interés personal, académico u laboral se genera
conocimineto por légica, pero también genera esa memoria en los sentidos, tratando de comprender todo lo que se va
formando para génerar criterio propio.

Con respecto a la variable antes mencionada, establece que mediante este tipo de formacién sensitiva permite que, el
espectador tenga un vinculo mas directo con la obra, concepto y por supuesto que sea una experiencia inolvidable.
Cuando el espectador intenta establcer su propio criterio lo realiza bajo consignas sensitivas, generando seguridad de
1o que ha entendido, observado e apreciado y sostiene con fundamentos su opirﬁén sobre la muestra artistica.

Por lo tanto, los resultados declaran a la comunidad evidencias de que lo sensorial es un gran aporte al desarrollo
tecnoldgico desde la perspectiva artistica pléstica, pues sin duda lo sensitivo tecnolégico despierta fuerte interés a las

personas, lo cual permite profundizar en este tipo de arte.
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Sobre los resultados de la tabla 2. “El modo en que una persona mira al mundo depende tanto de su conocimiento de él
como de sus objetivos, es decir, de 1a informacion que busca” (Hochberg, 1972) . Debido a que las personas construyen
de la realidad, el conocimiento y hace que este proporcione en el marco conceptual para entender el mundo que nos
rodea. Los humanos construyen su realidad basandose en lo que saber, este marco influye en cémo interpretan y dan
sentido a las experiencias diarias, el cual este texto resalta la textura como parte fundamental al desarrollar la obra de
arte.

Respecto a la cultura y perspectiva que implementa esta propuesta se direcciona a que el conocimiento no solo se refiere
a hechos y datos, sino también a la comprensién cultural y social. La perspectiva cultural moldea la interpretacion del
entorno. Dos personas con diferentes conocimientos culturales pueden petcibir un mismo evento de manera
significativamente distinta, indicando que la creacién de estos espacios es de suma importancia para experiencias
inmersivas sensitivas.

Por lo tanto, las respuestas coinciden con el criterio del autor, manifestando que hay coherencia entre el arte sensitivo
tecnol6gico héptico en Cojimies, gracias a que aumenta la participacién tecnoldgica, forjando asi involucrase a una

experiencia artistica inmersiva.

Por tltimo, sobre los resultados de la tabla 3. (Rhoton, s.f.) El principal érgano sensorial del tacto es la piel. En ella se
encuentra los receptores que responden a diferentes clases de estimulos fisicos, como el estiramiento, la presién
constante, la caricia, la vibracién y la textura. El sentido del tacto-es un sistema sensorial que nos permite percibir Ia
textura, temperatura, presién y otros estimulos relacionados con el contacto fisico. La piel es el érgano principal
asociado con este sentido. A través de receptores tactiles llamados corpusculos, el sentido del tacto proporciona
informacién crucial sobre el entorno y nuestro propio cuerpo. Este sentido nos ayuda a experimentar y entender el
mundo que nos rodea mediante la sensacién de objetos y la deteccidn de estimulos tactiles, contribuyendo asi a nuestra
percepcién general y a la interaccion con el entorno.

Precisamente las respuestas obtenidas destacan que, al manifestar la integracién de lo héptico en las expresiones
artisticas de Cojimies, podria ser a través de instalaciones inmersivas o mediante esculturas, es decir que la integracién
de lo héptico en las expresiones artisticas se refiere a la incorporacién de elementos téctiles y sensoriales en obras de
arte para ofrecer una experiencia mas completa y enriquecedora. En lugar de limitarse a la apreciacion visual, esta
aproximacion busca involucrar al espectador a través del sentido del tacto. Esto puede manifestarse mediante el uso de
texturas, materiales t4ctiles y formas que invitan a la interaccién fisica. La integracion de lo haptico no solo amplia las
posibilidades expresivas en el arte, sino que también brinda a los espectadores una conexién mas intima con la obra,
estimulando mltiples sentidos y promoviendo una experiencia artistica més inmersiva y significativa.

Por lo tanto, la retroalimentacion tactil conecta con el espectador y sobre todo genera vinculo con lo sensitivo de la
obra de arte, que claramente se involucra en la percepcién sensitiva-tecnolégica, haptica en la espacialidad de esta, los

espectadores mantendran contacto en el espacio expositivo.
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Conclusiones.

Conclusion 1

Durante esta investigacién se logré mostrar que lo sensitivo-tecnolégico, haptico reconoce y aporta a la obra artistica
pléstica, generando notorias caracteristicas de involucramiento publico. Esto hace que cada vez la obra se permita
entenderse y juzgarse con tal profundidad. En el texto de la Parroquia de Cojimies, el desarrollo de este tipo de obras
que adjuntan lo sensitivo-tecnologico, héptico ayudard a que el nivel de interés crezca por parte del espectador y se
eleve por el arte en general, de la misma forma el arte sensitivo-tecnoldgico, haptico resaltaria muchisimo en la
comunidad, brindéndole la oportunidad que se merecen.

Ademis, las encuestas de las personas se visualizaron que el arte sensitivo tecnol6gico hptico en lo cinético mecanico
conecta con los espectadores de la propuesta artistica, los cuales estas respuestas lograron ser interrogantes de
experiencias de carécter personal, también se es visible que existe la necesidad del péiblico involucrarse con este tipo
de arte més directo a los sentidos. Dado todo este resultado se obtiene un panorama més claro para cristalizar el primer
objetivo de Ia presente investigacion. ‘Establecer lo sensorial y su influencia en la energia cinética, aplicada en el
“Centro de conocimiento ancestral tecnolégico Quiximies”, en Cojimies 2024°. En virtud de que las respuestas brindan

datos para lograr obtener una conexién en la obra de arte mediante el uso de lo cinético-mecanico.

Conclusiéon II

La investigacién logra concluir que la obra esta hilada a factores novedosos como lo sensorial, la textura, la
retroalimentacion tactil entre otros. Para poner en contexto a Cojimies, sobre el arte que se estd realizando, pues este
mantiene una profunda exploracion sensitiva como medio de expresion obtiene una buena acogida por las personas, al
ser innovador, involucra el arte tecnolégico lo cual llama mucho la atencién porque genera curiosidad en el espectador.
Adjuntando ejemplos como instalaciones inmersivas, museos, galerfas etcétera, se denota que es mds comin
contemporaneamente apreciar este tipo de muestras artisticas, el cual su principal protagonista es el invitado.

Puede agregarse que, las respuestas de los encuestados coinciden con lo establecido éﬁrmando que, mediante la
incidencia de lo cinético-mecénico involucre lo sensitivo y lo tecnoldgico. Esta afirmacién se genera a partir de lo
innovador referenciandolo como se deberia; ya que existe una desventaja en la parroquia que es evidente. El objetivo
dos de la presente investigacion es ‘Definir la textura y su influencia en la dindmica de sistemas mecanicos aplicada en
el “Centro de conocimiento ancestral tecnoldgico Quiximies”, en Cojimies 2024.” Las respuestas concluyen que gracias
a este tipo de exploracién el nivel de 1a obra aumenta, dado que el vinculo entre espectador y obra, goce de beneficio
sujeto al pablico en general desde el principio, apreciando Ja influencia de la variable dependiente dos que es dindmica

de sistemas mecanicos.

Conclusion IIT

Para finalizar, lo investigado se demuestra que el espectador o visitante logre sumergirse de forma positiva y
enriquecedora en la obra. Cojimfes contextualmente no posee exposiciones museogréficas vinculadas al arte sensitivo-
tecnolégico, haptico. Por tal motivo del desconocer de estas practicas artisticas contemporaneas.

Con obras que, desde su origen ancestral, se alinean en el marco de investigacion artistico de la autora, se genera una
fuerte estructura para llevar a cabo en la Parroquia, con diferentes dinamicas que involucren al espectador y comunidad
en general. El arte es luz para este pueblo, que mayor suefio ver todo el desplazamiento artistico que obtendré la
comunidad al implementar este tipo de expresiones artisticas innovadoras. Cubriendo gran parte de la necesidad

artistica.
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Los encuestados hasta este punto indicaron que lo sensorial-tecnolégico, haptico influye directamente en la muestra
artistica, involucrando el desarrollo de esta. El tercer objetivo especifico de la presente investigacion es ‘Determinar la
retroalimentacidn tactil y su Influencia en ¢l manejo de la potencia mecanica, aplicada en el “Centro de conocimiento
ancestral tecnolégico Quiximies”, en Cojimies 2024°. Ahora bien, las respuestas de la encuesta y la relacién son clara
entre las dimensiones del objeto artistico, las personas podrén disfrutar de toda la composicién, ademés lograran

compenetrarse con toda la historia que guarda Cojimies, tanto artistica como cultural.
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ORDEN DISPOSICIONAL

COMPOSICION ANALITICA

El fin de una obra de arte radica en la interaccion con el piiblico antes que el discernimiento
de su o sus significados y es a través de esta metacognicion la obra debe cumplir con la
caracteristica de ser museable, invitando al plblico a interactuar con ella a través de los
sentidos, con el fin de lograr una estimulacién que guarde relacién con la identidad de la i
obra y es a partir de caracteristicas como la cromatica, composicion, disposicion espacial,
entre otras, que logramos percibir su contexto

En esta instalacién inmersiva, se hard uso de la disposicion reflexiva, permitiendo que el
espectador realice una evaluacion sobre el desconocimiento de las culturas ancestrales de
Cojimies, mediante esta disposicién, se busca concientizar a la poblacién y generar
voluntad de apropiarse sobre la cultura de una forma positiva; por medio de diferentes

——

i USS_

Flujo Peatonal

elementos y actividades sensitivas-tecnoldgicas disefiadas para fomentar sus habilidades Modulos Interactivos

artisticas y culturales, se invitara al publico a reflexionar sobre como se puede llegar a
profundizar en el tema para que de esta forma se logre divulgar este tipo de
acontecimientos importantes en la nacion.
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Fecha
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Dibujado
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Revisado
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ORDEN 3: DISPOSICIONAL
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ORDEN MORFOLOGICO

"Quiximies", captura la esencia morfologica de los elementos compositivos ya que estos desarrollan la estructura de la instalacion inmersiva. La union de estos elementos es clave para
transmitir emociones especificas a los espectadores, haciendo énfasis en referirse a la disposicion y relacién espacial de los elementos sensitivos-tecnologicos dentro del espacio
expositivo.

Fecha Nombre Materiales
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Dibujado 08/2024 Franco M. Jenny
Denominacioén Escala
Revisado | 08/2024 Duarte V. Daniel ORDEN 4: MORFOLOGICO 1:1
Titulo del Proyecto. Hoja
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ORDEN CONCRETO

Mobdulos en MDF Chocolate Ceramica

Blender-Impresora 3D

blender

Se eligen los materiales definitivos con los que se va a realizar la obra, en este caso se trabajara principalmente

con ceramica/barro de Cojimies, chocolate, impresora 3D.
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Cojimies 2024

Fecha Nombre Materiales
Blender
Dibujado | 08/2024 Franco M. Jenny
Denominacion Escala
Revisado | 08/2024 Duarte V. Daniel ORDEN 5: CONCRETO 11
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ORDEN TECNOLOGICO

La instalacion inmersiva Quiximies emplea tecnologia avanzada para el levantamiento de piezas arqueoldgicas en 3D, ofreciendo una experiencia tinica en el estudio y preservacion del
patrimonio cultural. Utilizando escéneres de alta precisién y software de modelado tridimensional (Render), se capturan detalles minuciosos de las piezas, permitiendo su analisis y
visualizacion desde multiples angulos sin riesgo de dafio. Esta técnica innovadora no solo facilita la investigacion arqueoldgica, sino que también proporciona al publico una forma
interactiva, artistica y educativa de explorar la historia. La instalacion inmersiva Quiximies, representa un avance significativo en la integracion de tecnologia, el arte y la arqueologia,

transformando la manera en que se conservan y presentan los vestigios del pasado.
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Revisado | 08/2024 | Duarte V. Daniel ORDEN 6: TECNOLOGICO 11
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Esta instalaciéon inmersiva envolvera al espectador en su totalidad, ya que consta de una
experiencia sensorial, que de tal forma ofrece una visualizacién precisa de los objetos, y permite su
manipulacién y estudio detallado sin riesgo de dafio. "Quiximies" combina la precision cientifica
con la creatividad artistica, creando un puente entre el pasado y el presente que transforma la
percepcioén y el entendimiento del patrimonio cultural.
La propuesta iniciard con tres ejes tematicos, los cuales conducen al espectador a interactuar con la
obra mediante lo sensorial-tecnoldgico. El espectador vivira una experiencia inmersiva que
mediante su movimiento cinético alrededor de la obra podra estimular todos sus sentidos y lograra
captar la informacion que se expondra en cada modulo.
Fecha Nombre Materiales
Blender
Dibujado | 08/2024 Franco M. Jenny
Denominacion Escala
Revisado | 08/2024 Duarte V. Daniel ORDEN 7: SENSITIVO 11
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