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Resumen

El presente trabajo de investigacion realiza un estudio comparativo desde dos ejes — obras
literarias y adaptaciones cinematograficas — bajo la visién semiol6gica, para esto se ha tomado
como sujeto de estudio a la trilogia distopica Los Juegos del Hambre escrita por Suzanne
Collins. A fin de tener un marco teérico sélido, se ha tomado como referentes a Ferdinand de
Saussure, Roland Barthes y Algirdas Greimas; asi mismo, se recurre a investigaciones
enfocadas en las adaptaciones cinematogréficas lideradas por personajes como Martin
Rodriguez quien, a su vez, recurre a teéricos como Yuri Mijailovich-Lotman y Brian McFarlane.
La problematica que desencadena este estudio gira en torno al siguiente cuestionamiento: ¢La
cinematografia fortalece el mensaje de la obra o se distorsiona junto a la intencionalidad del
autor? Con el fin de darle respuesta, se emplearon tres métodos para recolectar informacion.
Primero, revision de la literatura de manera exhaustiva enfocadas en las categorias
conceptuales que conforman el presente trabajo; segundo, entrevistas dirigidas a expertos en
los ejes ya mencionados — Siomara Espafia, David Grijalva, lvan Marquez —y; por ultimo, el
uso de matrices de doble entrada y esquemas actanciales para sintetizar informadion y facilitar
su analisis. Como resultado; se menciona que, a pesar de las modificaciones a las que se
somete una obra literaria para lograr transmutar a un formato diferente — adaptacion
cinematografica — es plausible concluir que ambos formatos se complementan, lo que brinda
facilidad para comprender los temas centrales de la historia y transmitir efectivamente el o los

mensajes que se cuentan en la historia.

Palabras clave: semiologia, obras literarias, adaptaciones cinematograficas, Los Juegos del

Hambre.
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Abstract
The present research work carries out a comparative study from two axes - literary works and

film adaptations - under the semiological vision, for this purpose, the dystopian trilogy “The
Hunger Games” written by Suzanne Collins has been taken as the subject of study. In order to
have a solid theoretical framework, Ferdinand de Saussure, Roland Barthes and Algirdas
Greimas have been taken as referents: likewise, research focused on film adaptations led by
characters such as Martin Rodriguez who, in turn, resorts to theorists such as Yuri Mijailovich-
LLotman and Brian McFarlane. The problem that triggers this study revolves around the following
question: Does cinematography strengthen the message of the work or is it distorted along with
the author's intentionality? In order to answer this question, three methods were used to collect
information. First, an exhaustive literature review focused on the conceptual categories that
make up the present work; second, interviews with experts in the aforementioned axes -
Siomara Espafia, David Grijalva, lvan Marquez - and finally, the use of double-entry matrices
and actantial schemes to synthesize information and facilitate its analysis. As a result, it is
mentioned that, despite the modifications to which a literary work is subjected to achieve
transmutation to a different format - film adaptation - it is plausible to conclude that both formats
complement each other, which makes it easier to understand the central themes of the story

and effectively convey the message(s) told in the story.

Key words: semiology, literary works, film adaptations, The Hunger Games.
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Introduccion

La literatura y el cine — como expresiones artisticas — comparten el objetivo de narrar
historias por medio de lenguajes y el uso de diferentes codigos semanticos. La interaccion
entre formatos obtiene relevancia al momento de ejecutarse adaptaciones cinematograficas de
obras literarias en donde el proceso de transmutacion narrativa plantea interrogantes sobre la
fidelidad al texto original, la reinterpretacion de su mensaje y el uso de elementos semiolégicos.
Teniendo aquello en consideracion, el presente trabajo de investigacion — bajo el titulo
Literatura y adaptaciones cinematograficas: anélisis semiologico de Los Juegos del Hambre —
realiza un analisis comparativo entre los dos formatos planteados teniendo como enfoque la
semiologia que busca desentrafiar como estas transformaciones afectan a la esencia del
mensaije y la intencionalidad del autor. Para ello; se ha tomado como objeto de estudio la
trilogia Los Juegos del Hambre escrita por Suzanne Collins, estas son obras distopicas que
combinan critica social, destitucion del poder, explotacion laboral, deshumanizacion, exposicion
mediatica, etc., y recurren al uso de iconos/simbolos para crear impacto, elementos que se
reconfiguran en su transposicion al lenguaje cinematografico. Esta trilogia ha capturado la
atencion de los lectores alrededor del mundo no solo por su trama distopica y su critica social;
sino también por la profundidad de sus personajes y las complejas relaciones de poder que

plantea.

Este trabajo de integracion curricular tiene como objetivo central comparar las obras
literarias y las adaptaciones cinematograficas de Los Juegos del Hambre a través de un
andlisis semiolégico para valorar la esencia del mensaje de la trama. A fin de alcanzar este
proposito, se plantean tres objetivos especificos; primero, identificar los aspectos semiologicos
de la trilogia Los Juegos del Hambre mediante la aplicacion de matrices de doble entrada para
estructurar los aspectos con mayor relevancia de la historia en sus dos formatos; segundo,

reconocer el rol que desempefian los personajes de la trilogia Los Juegos del Hambre por
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medio del sistema actancial de Greimas para valorar la progresion narrativa de la trama; y por
ultimo, analizar las diferencias y semejanzas entre las adaptaciones cinematogréficas y las

obras de Los Juegos del Hambre mediante la valoracion de expertos.

La problematica central de este trabajo se articula en torno a la pregunta: ¢la
cinematografia fortalece el mensaje de la obra o se distorsiona junto a la intencionalidad del
autor? y para su resolucién se emplearon varias técnicas para recolectar informacion. En
primer lugar, se llevo a cabo una revision exhaustiva de la literatura para fundamentar las
categorias conceptuales que sustentan este trabajo, las cuales estan integradas por cuatro
apartados: primero se tiene La semiologia como mecanismo de interpretacion, en donde se
comprende que la semiologia no solo se limita al estudio del lenguaje oral o escrito, sino que
también se amplia a otros lenguajes empleados en la sociedad actual, se enriquece al integrar
referentes tedricos como Ferdinand de Saussure, Roland Barthes y Algirdas Greimas, quienes
proporcionan herramientas esenciales desde la semiologia para comprender la estructura
interna de las obras y la relacion con el significado. Luego; en Génesis: del mito a la obra, se
abarcan temas relacionados a la parte estructural de los libros para contextualizar el objeto de
estudio y realizar un acercamiento a la autora Suzanne Collins. Esta categoria se descompone
en cuatro secciones: teoria literaria, historia literaria, critica literaria y preceptiva literaria; las
cuales abordan, desde un aspecto mixto — entre literatura y cinematografia — informacion
relevante para el analisis y la valoracion de la trilogia en estudio, incluyendo la aplicacion de
matrices de doble entrada comparativas y el esquema actancial de Greimas. En tercer lugar; se
tiene Industrializando la literatura que toma como referencia al novelista y semi6élogo Umberto
Eco (1984), quien afirma que “la cultura de masas (...) convierte la obra en un objeto de
consumo inmediato, destinado a perderse en la homogeneidad de la oferta industrial”. Asi
mismo, en este apartado se emplean datos obtenidos del proyecto titulado Teorias sobre

adaptacién cinematografica de la autora Maria Rodriguez Martin quien, a su vez, cita a tedricos



16

como Yuri Mijailovich-Lotman y Brian McFarlane — quienes también se cita en este trabajo —
que aportan una visién mas amplia y critica de las transformaciones narrativas. Por ultimo;
Encuentro y desencuentro entre Ia literatura y la cinematografia, se enfoca en realizar una
comparativa entre los elementos semioldgicos empleados por ambos formatos al momento de
retratar la historia, la secuencia de eventos y el impacto que tienen en los personajes de
manera efectiva, para ello, se toma en cuenta estudios realizados por Sara Djmaa, Salaya y

Morales, Camara y Blanco.

Como segundo método investigativo, se tiene la aplicacion de entrevistas
semiestructuradas dirigidas a expertos en el area de literatura y cine; tales como Siomara
Espafia — Doctora en estudios artisticos, literarios y de la cultura; poeta, ensayista, docente y
critica literaria —, David Grijalva — Cineasta, docente y comunicador independiente — e Ivan
Marquez — Director de cine, guionista, Productor de radio y television, Licenciado en
Comunicacién y Técnico en Comunicacion —, enfocadas en cuatro dimensiones: literatura y su
incidencia en la cinematografia, los mensajes implicitos desde elementos semibticos, los
elementos etnograficos para el estudio semiético de la obra y, la semiologia como factor
determinante de una obra; para obtener perspectivas analiticas criticas sobre las adaptaciones

cinematograficas de obras literarias.

Por Gltimo, el tercer método empleado se enfoca en la aplicacion de matrices de doble
entrada enfocada en aspectos fenomenoldgicos, hermenedticos, semioticos, semiol6gicos y
preceptivos tomando como diferenciadores los dos formatos tratados en este proyecto de
investigacion — obras literarias y adaptaciones cinematograficas —; asi mismo, se recurri6 a la
aplicacién del esquema actancial de Greimas para ordenar, sintetizar y analizar la informacion
de la trama de manera estructurada por medio los actantes que intervienen en el desarrollo de

la historia y en su progresion narrativa.



Los hallazgos revelan que, a pesar de las modificaciones inherentes al proceso de
adaptacion cinematografica, ambos formatos se complementan, y facilitan la comprension de

los temas centrales de la historia; lo que fortalece la efectividad en la trasmision del mensaje.
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Marco tedrico

1. La semiologia como mecanismo de interpretacion

La semiologia, desde un enfoque académico y segun la (Real Academia Espafiola, s.f.,
definicion 1), “es el estudio de los signos en la vida social”; sin embargo, esta definicion limita la
extension de todos los aspectos y areas que abarca esta disciplina dado que la semiologia
como mecanismo de interpretacion, da paso a descifrar significados ocultos; cada elemento del
texto, desde las palabras hasta la organizacion narrativa, pueden ser descompuestas y
analizadas como un signo que remite a un significado. Por otro lado, Barthes Roland (1971)
manifiesta que “La semiologia responde hoy a una necesidad concreta, imputable no ya a la

imaginacién de unos cuantos investigadores, sino a la propia historia del mundo moderno”.

Tal como lo esclarece Marcos-Marin (2020) para comprender a la semiologia es
indispensable conocer su origen, el cual se remite a una disyuntiva entre semiologia y
semiodtica; cuestiones enfocadas en su contraste, ponderando la complejidad que existe en una
u otra, o la cohesion bajo un solo significado son las que por afios se ha debatido y dificultado

su comprension o aplicabilidad (pp. 61-99).

Ante aquello, (Rossi-Landi citado por Pérez Martinez, 1995) propuso que “la semiética
fuera una ciencia general de los signos, mientras que la semiologia se consideraria una
disciplina particular que buscaria describir los fenémenos presentes en los signos” (pp. 27-28).
En base a ello, el enfoque que se la dara a la semiologia en la presente investigacion esta
ligado a las posturas de teéricos como Ferdinand de Saussure, Roland Barthes y Algirdas
Greimas, quienes explican lo que es la semiologia y las herramientas que esta proporciona

para interpretar los sistemas de signos y su capacidad para generar significados.
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1.4. La estructura del signo segtin Ferdinand de Saussure

Cuando se hace un estudio enfocado en semiologia, indudablemente, es fundamental
hacer referencia a Ferdinand de Saussure. Conocido como el padre de la lingliistica estructural
moderna y como el lingiista que ofrecio en su obra las bases conceptuales de la cultura
contemporanea, (Saussure, como se citd en Alvarado R., 2019) menciona que “el signo
estructuralmente es una entidad dual formada por significado y significante, (...), se traducen
como «concepto» e «imagen acustica»” (p.42). Dada la naturaleza de esta investigacion, es
indispensable enfocar este argumento desde dos perspectivas; por un lado, en la literatura las
palabras funcionan como signos para comunicar ideas y significados especificos; sin embargo,
cuando se realiza el proceso de adaptar una obra literaria al cine, dichos signos linglisticos se
transforman en signos audiovisuales, lo que representa un reto a gran escala dado que al
combinarse con algunos recursos propios de la cinematografia, el significante deja de ser
exclusivamente una imagen acUstica o mental y pasa a convertirse en una vision previamente
establecida. Aquello refuerza la carga simbdlica del significante haciendo que los espectadores

creen nuevos significados basados en su experiencia audio-visual.

De acuerdo con (Tappan M., 2013):

Para Ferdinand de Saussure la idea de una “semiologia” surge del objetivo de conocer
la estructura del lenguaje, no sélo de las lenguas naturales, que son objeto de estudio
de la lingliistica, sino de otros sistemas de significacién, (...) por ejemplo, el sistema de
la moda, el lenguaje cinematografico, el lenguaje publicitario, por mencionar algunos. Se
parte de la premisa de que todo aquello que sea lenguaje constituye un sistema y como

tal obedecera a una serie de categorias tetricas (p.4).

En el ambito de la semiologia, uno de los objetivos principales ha sido el estudio de los

sistemas de signos y las leyes que los rigen. Desde su creacion, con el uso de la semiologia,
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se ha buscado explicar cémo los signos operan en diferentes contextos y lenguajes; esto
resulta relevante al analizar obras literarias y sus adaptaciones cinematograficas, dado que
ambas emplean sistemas de signos que la sociedad — tanto en el mundo real como en el
mundo creado para la historia que se cuenta en una obra literaria — utiliza para comunicarse y

construir significados que contribuyan a dicho proceso comunicativo.

Bajo este enfoque se observa como los signos, provenientes de una obra literaria, al
llegar al cine se transforman en un lenguaje propio que se encargan de analizar como los
signos literarios se adaptan y adquieren nuevos matices en su proceso transitivo al medio
cinematografico. De esta forma, se comprende que la semiologia no solo se limita al estudio del
lenguaje oral o escrito; sino que, también, se expande a otros lenguajes empleados en la

sociedad actual.
1.2. Roland Barthes y la pluralidad de significados

El semiélogo Roland Barthes, uno de los teéricos mas influyentes en este campo,
amplia las ideas de Saussure y explora cémo los signos no solo comunican un significado
denotativo o literal, sino también un significado profundo que aborda aspectos que rodean al
signo; por ejemplo, contexto, ideologias, movimiento/causas sociales, etc. El signo es relevante
en la trama porque se convierte en un simbolo, el proceso usualmente se da cuando un signo
adquiere un significado profundo o trascendente en la obra que le adjudica mayor impacto en la
historia y le permite transformarse en un simbolo que representa conceptos mas amplios o
abstractos que van més alla de su significado literal; a esto se le llama carga simbdlica. Esta
transicion — de signo a simbolo — esta condicionada por su uso reiterado en la trama y por el

significado que los personajes, la sociedad, los espectadores o lectores le han atribuido.

La semiologia tiene por objeto todos los sistemas de signos, cualquiera que fuere la

sustancia y los limites de estos sistemas: las imagenes, los gestos, los sonidos melodicos, los
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objetos y los conjuntos de estas sustancias — que pueden encontrarse en ritos, protocolos o

espectaculos — constituyen, si no “lenguajes”, al menos sistemas de significacion.

Este fundamento da a conocer que los signos no se limitan a la palabra escrita o al
dialogo, sino que abarcan todos los elementos que integran el proceso sobre la comprension
de los signos por medio de imagenes, gestos, sonidos e incluso la disposicion de los objetos en
las escenas. Asi, el analisis semioldgico se convierte en un mecanismo esencial para
interpretar las capas de significacion, presentes en diferentes formatos como el literario y el

cinematografico.

Roland Barthes (1999) menciona que “el mito es un sistema de comunicacion, un
mensaje (...) el mito no podria ser un objeto, un concepto o una idea; se trata de un modo de
significacion, de una forma” (p.108) De acuerdo con el autor, el mito' se entiende como un
proceso dinamico y no como un concepto fijo, el cual se comunica de diferentes maneras a
través de signos que llevan significados culturalmente compartidos y; por tal razén, se introduce
al mito como una construccién semioldgica al decir que es un modo de significacién. En esta
definicion el mito no se define por el contenido del mensaje que se transmite, sino por la forma
en que ese contenido esta estructurado por aspectos culturales y sociales. El mito, entonces,
no tiene un contenido fijo; no es una historia concreta, sino una forma, un modo de construir y

comunicar significados que pueden variar segln el contexto.
1.3. Algirdas Greimas y su Modelo Actancial

Algirdas Greimas es una figura clave dentro de la semittica estructural, su teoria es
fundamental para el analisis de los sistemas de signos, especialmente en el analisis de obras

literarias, su enfoque se centra en el analisis estructural del significado o mas conocido como

' Entendiéndose que Barthes emplea “mito” de la misma forma que Saussure emplea “relato”.
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semiotica narrativa. Aunque Greimas sea un representante de la semiética y no de la
semiologia — area bajo la cual se modela este trabajo — es relevante en esta investigacion
porque su sistema actancial permite el estudio de los signos y los sistemas de significacion de

manera esquematizada, ordenada y concreta.

Greimas desarroll6 el esquema actancial para descomponer las narrativas en seis
actantes fundamentales: sujeto, objeto, destinador, destinatario, ayudante y oponente; roles
que no necesariamente corresponden a un Unico personaje, sino que se extiende incluso a

ideologias que persiguen los personajes y funciones dentro de la trama.

e Sujeto: El personaje que busca alcanzar un objetivo u objeto.

o Objeto: Lo que el sujeto desea o necesita obtener.

e Destinador: El que motiva u ordena al sujeto a buscar al objeto, ya sea de forma
directa o indirectamente.

e Destinatario: Quien se beneficia de que el sujeto alcance su objetivo.

e Ayudante: Quien asiste o ayuda al sujeto a buscar el objeto.

e Oponente: Aquel que pone limitantes u obstaculos para que el sujeto no alcance su

objetivo.?

En el documento El esquema actancial explicado, la catedratica boliviana, Saniz L., (2008)

menciona que:

La nocién de modelo, o esquema o codigo, actancial se ha impuesto en las
investigaciones semioldgicas y dramattrgicas para visualizar las principales fuerzas del

drama y su rol en la accion. Presenta la ventaja de ya no separar artificialmente a los

personajes y la accion (pp.91-97).

2 |_a informacion detallada en dicha seccién es una inferencia, realizada por las autoras de este trabajo,
de los textos leidos sobre el esquema actancial de Greimas.
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Esta herramienta permite unificar el personaje con la accién porque lo importante no es
el personaje sino la funcion o el rol que desemperia; la cita destaca cémo este modelo ha
ganado relevancia en estudios semioldgicos y dramaturgicos pues ayuda a visualizar las
fuerzas clave que impulsan al drama; fuerzas que, para el linguista, son los elementos que
mueven la accién, como los deseos, obstaculos u objetivos de los personajes. Considerar al
personaje y a la accion como uno solo da paso a un estudio adecuado sobre el papel que

cumplen dichos elementos.

Mediante este esquema, se puede descomponer y comparar la narrativa entre las obras
literarias y las adaptaciones cinematograficas, dando paso a identificar como los personajes y

sus roles se transforman o mantienen en ambos formatos.
2. Génesis: del mito a la obra

La trilogia Los Juegos del Hambre, escrita por Suzanne Collins, crea un entramado
narrativo que fusiona elementos mitolégicos, histéricos, sociopoliticos y estéticos con el fin de
presentar una historia distopica rica en simbolismos y cuestionamientos sobre la condicion
humana. La escritora, consciente de la complejidad que representa el andlisis literario de sus
obras, logré transmutar los elementos clasicos que le inspiran en aspectos concernientes a la
actividad del ser humano actual desde un eje futurista, realista y critico. En ese sentido, los
puntos a presentar se centran en explorar las referencias literarias y sociales que han inspirado

la escritura de esta trilogia.

Collins (2010), en una entrevista realizada por Everett Sheila en la que se le cuestiona
como concibié la idea de la que parte la creacién de la historia de Los Juegos del Hambre,

respondio:

Estaba haciendo zapping entre canales de reality shows y la cobertura de una guerra

cuando la historia de Katniss llegé a mi. Una noche estoy sentada viendo televisién
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cambiando de un canal a ofro y en uno hay un grupo de jévenes compitiendo por, no se,
s dinero, puede? Y en el otro estd un grupo de jévenes peleando en una guerra real. Y
estaba cansada, y las lineas empezaban a verse borrosas de esa forma tan inquietante,

y asi pensé en esta historia.

Una vez fomentada la base de la historia, Collins procede a explicar que para la
articulacién de la historia necesité de un trasfondo con mayor impacto, por lo que —
rememorando su época escolar — acogié el mito griego de Teseo y el Minotauro como referente

porque dejo un gran impacto en su memoria:

Aun siendo una nifia podia entender cuan cruel era esto y como Creta estaba enviando
un mensaije claro, “Métete con nosotros y haremos algo peor que matarte: Mataremos a
tus hijos”. Y lo principal es que se permitia, ya que los padres se sentaban a
contemplarlo impotentes. Teseo, que era hijo del rey, se ofrecié como voluntario para ir,

y creo que, en cierta forma, Katniss es un Teseo futurista (Collins, 2010, p.2).

Sin embargo; una obra, con tal calidad en su secuencia narrativa, necesita de nombres
que tengan impacto para que el panorama complemente. Fusionando la cultura griega con la

romana, la escritora menciond lo siguiente:

Manteniéndome en las raices clasicas, mandé a mis tributos a una version actualizada
de los juegos de gladiadores romanos, lo cual implica a un gobierno despiadado que
fuerza a la gente a pelear a muerte como un entretenimiento popular. EI mundo de
Panem, particularmente el Capitolio, esta plagado de referencias romanas. De hecho, la
palabra Panem viene de la expresion “Panem et circenses”, que se traduce como “Pan y
Circo”. Las audiencias tanto de los juegos romanos como de la television de realidad
son personajes en si mismos, pueden reaccionar con gran entusiasmo o interpretar un

papel decisivo en tu eliminacion” (Collins, 2010).
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2.1. Un acercamiento a la esencia del autor

El analisis semiolbgico, a nivel literario, se desempefia como una disciplina que estudia
los signos y los sistemas de significacion transformandose en una herramienta para el analisis
de obras literarias. Para poder analizar y comprender una obra, se debe hilar entre la compleja
red de significados que se despliegan a nivel explicito e implicito desde diferentes enfoques,
teniendo presente a los actantes y sus particularidades sin dejar de lado el contexto, los
simbolos, los temas que aborda, etc.; para logar esclarecer el objetivo de dichos elementos y

su contribucion en el desarrollo de la historia.

2.1.1. Historia literaria

Suzanne Collins nacié el 10 de agosto de 1962 en Connecticut, Estados Unidos. Cursé
sus estudios en Universidad de Indiana, New York University Tisch School of the Arts y en la
Alabama School of Fine Arts. En 1991 comenzé su carrera trabajando como guionista para
programas de television en canales como Nickelodeon, y en 2003 publicé su primera novela
titulada Gregory: Las Tierras Bajas, a la que luego le seguirian cuatro partes mas que
terminarian por conformar la saga Las Crénicas de las Tierras Bajas. En 2005 publicé un libro
ilustrado por Mike Lester, titulado Cuando Charlie McButton perdi6 el poder y en 2008, publico
el primer libro de la trilogia Los Juegos del Hambre, siendo los dos libros que le siguen

publicados en los afios posteriores de manera consecutiva.

La predisposicién por la escritura se ciment6 a lo largo de los afios con la experiencia
que fue adquiriendo en su etapa escolar y los trabajos que fueron moldeando su experticia
profesional; asi mismo, la maduracion de sus ideologias y posturas a nivel social permitio
brindar perspectivas realistas sobre las tematicas que menciona en sus obras encaminadas de

manera logica y efectiva sin dejar de lado la pertinencia.
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Entre las producciones literarias de Suzanne Collins con mayor relevancia se

encuentran las siguientes:

Tabla 1

Producciones literarias de Suzanne Collins

Novelas

‘Saga “Las crénicas de las tierras bajas”
1. Gregor, la profecia del gris / Gregor. Las tierras bajas, 2003. |
2. Gregor. La profecia de la destruccion / Gregor. La segunda profecia, 2004.

3. Gregor. La gran plaga, 2005.
4. Gregor. El oscuro secreto, 2006.

5. Gregor. La profecia final, 2007.

‘Saga Los Juegos del Hambre

1. Los juegos del hambre, 2008. '
2. En llamas, 2009.
3. Sinsajo, 2010.

Precuelas .

1. Balada de pajaros cantores y serpientes. [The Ballad of Songbirds and
Snakes], 2020

4. Amanecer en la cosecha. [Sunrise on the Reaping], 2025

" Libros Infantiles
" 1. Fire Proof: Shelbey Woo #11, 1999.
2. When Charlie McButton Lost Power, 2005
3. Un afio en la selva (RBA Serres, 2013).
Fuente: La Nave Invisible (2020) '

2.1.2. Teoria literaria

Representando al tardio posmodernismo, Los Juegos del Hambre se adjuntan como
una de las trilogias con gran popularidad dentro del conjunto de novelas de ciencia ficcion

distépicas. Si bien estas obras estan clasificadas como literatura juvenil, se podria calificar

dicha categorizacion de imprecisa.
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Segun la RAE (n.d.) la palabra distopia es la “representacion ficticia de una sociedad
futura de caracteristicas negativas causantes de la alienacion humana.” Es decir, retrata una
sociedad que se maneja bajo la premisa “;qué pasaria si...?” desde un enfoque sociopolitico
que conlleva a imaginar un mundo nuevo en el que se abordan problematicas con elevada
carga social y que desentrafia una dindmica de poder muchas veces compleja de descifrar, en
la que existe un grupo dominante — estructura de gobierno opresora — y un grupo dominado —

minorias oprimidas —.

El universo de Los Juegos del Hambre se puede encontrar retratado en dos formatos:
obras literarias y sus respectivas adaptaciones cinematograficas, tal como se las ejemplifica en

la siguiente tabla:

Tabla 2

Publicacion de las obras literarias y estreno de las adaptaciones cinematograficas

~ Obrasliteraias  Adaptaciones cinematograficas
Los Juegos del Hambre, 2008 Los Juegos del Hambre, 2012
En Llamas, 2009 Los Juegos del Hambre: En llamas, 2013

Los Juegos del Hambre: Sinsajo [, 2014
Sinsajo, 2010
Los Juegos del Hambre: Sinsajo Il, 2015

2.1.3. Critica literaria

La trilogia Los Juegos del Hambre ha gozado de una considerable popularidad desde
su publicacién en formato literario; apogeo que solo incrementé al ser adaptada
cinematograficamente debido a la exposicion/promocion que tuvo inicialmente, a su fan base’

que esperaba con ansias el retrato en pantalla de la historia que llevaban tiempo imaginando

3 Traducido al espafiol como base de fans. Este término, también conocido como club de fans, se refiere
a un grupo de personas que se dedican a demostrar su apoyo y amor a una celebridad, libros, deportes
peliculas, etc.
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en sus mentes y, posterior a ello, a la calidad de las peliculas que le brindo mayor popularidad
la cual le permiti6 tener permanencia y continuidad en el inconsciente colectivo, e,

inevitablemente, aquello le ocasiond ser el centro de diversas criticas.

Desde un enfoque exclusivamente literario, las criticas giran en torno a las similitudes

de la obra con otras, los aspectos que aborda o las inspiraciones que refleja; tales como:

a. King Stephen (2013), conocido como el “rey del terror” y considerado como uno de
los escritores mas prolificos de la historia, menciona lo siguiente en el periédico The
Guardian: “Lei Los juegos del hambre y no senti la necesidad de continuar", ademas
afiade que esta trilogia es una especie de imitacion de su novela The Running Man

publicada en 1982.

Analizando desde otra perspectiva; las criticas se extienden mas alla de las
comparativas entre obras literarias, sino que estas también se realizan con una intension de
indole sugestivo; los lectores y espectadores se decantan por recomendar la obra con la
finalidad de fomentar nuevas perspectivas en los lectores y proponer temas de conversacion y

analisis con un nivel de complejidad elevado y profundo:

b. Covert C. (2012), critico de cine, en el periédico de Minneapolis Star Tribune expuso
lo siguiente: Aquellos a los que les guste la ciencia ficcion con alegoria politica
encontraran mucho que saborear aqui. También los romanticos, los fans de las
heroinas feministas y los entusiastas de la accién. 'The Hunger Games' es esa clase

de creacién, un acontecimiento de verdadera relevancia.

Retomando las criticas dirigidas a las obras literarias de Los Juegos del Hambre, se ha
logrado extraer unas cuantas, de los paratextos en la contraportada de las obras en fisico,

estas provienen de profesionales y escritores:
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c. Stephenie Meyer, autora de la saga Crepusculo, menciono lo siguiente en la
contraportada del libro En Llamas (Collins, 2011) “He estado tan obsesionada con
este libro que me lo llevaba conmigo hasta cuando salia a comer fuera y lo escondia
debajo de la mesa para poder continuar leyendo...Este libro es increible”.

d. Eleditor A.G. Sulzberger del periédico The New York Times, opiné en los paratextos
en (Collins, 2009) que Los Juegos del Hambre tienen “...una trama brillante y un

ritmo perfecto... una novela futurista muy buena y ricamente alegorica...”

Cuando se emite una critica con respecto a una obra literaria, estas suelen enfocarse en
el autor, en quién se inspiré para escribir la historia, se comparan la obra con otras que la
anteceden, etc.; sin embargo, al realizar una critica a una adaptacion cinematografica los
cuestionamientos giran en torno a la calidad, fidelidad a la obra, esencia, efectos especiales

que se emplean para representar la historia, entre otros.

e. Monteagudo L. (2013), periodista y critico de cine, en Diario Pagina 12 explico que:
La nueva entrega de la saga basada en las novelas de Suzanne Collins esta
dominada por el disefio de produccion y los efectos especiales, que ya se

impusieron definitivamente sobre el niicleo del relato, todavia tributario de Battle

Royale, pero sin sangre a la vista.



2.1.4. Preceptiva literaria

2.1.4.1.

Forma

a. Estructura externa

Tabla 3

Elementos semioldgicos externos sobre Los Juegos del Hambre
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— Estructura Nua PepstIes Temporalidad
literarias narrativa Principales Secundarios
T r— Prim Everdeen, Gale Hawthorne, Peeta
® o pane: - Mellark, Effie Trinket, Haymitch
© 5 Capitulos: 1-9
2 : Abernathy
m m Segunda parte: Los Juegos Katniss
..w T 9 Omcﬂc_om.. 10-18 g Everdeen Rue, Cato, Thresh, Clove, otros tributos
m m Tercera parte: El Vencedor Cato, Thresh, Presidente Snow, Caesar ..m
Capitulos: 19-27 . Flickerman @
Primera parte: La Chispa o o Presidente Snow, Finnick Odair, m
8 Capitulos: 1-9 5.3 ; Johanna Mason, Gale Hawthorne T c
£ - y o = Katniss — - o
o Segunda parte: El Vasallaje o @ Finnick Odair, Johanna Mason, Beetee, 52
= Capitulos: 10 W_._v._ _UAWMM_.%%_W% Mags, Enobaria, Presidente Snow m 3
_.m Tercera parte: El Enemigo m m Finnick Qdair, Johanna Mason,Coin, ® Im_
Capitulos: 19-26 EE Plutarch Heavensbee -
Primera parte: Las Cenizas = .,Ka\ Gale Hawthorne, Prim Everdeen, .m
Capitulos: 1-9 Boggs, Plutarch Heavensbee, Coin m
o ; Peeta Mellark, Gale Hawthorne, Coin, =
© wm@c:am Um_.:.w. El Asalto Katniss Plutarch Heavensbee, Boggs, Pollux, =
@ Capitulos: 10-18 \
.n__mU Everdeen Cressida

Tercera parte: La Asquerosa
Rosa
Capitulos: 19-27

Presidente Snow, Coin, Gale
Hawthorne




b. Personajes

Tabla 4

Evolucion de los personajes en las obras literarias y las adaptaciones cinematograficas
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Personaje

Arquetipo*

Evolucion

Obra literaria

Adaptacion cinematografica

Katniss
Everdeen

Héroe reacio/

Rebelde en
formacion

Katniss comienza como una joven
sobreviviente que cuida de su madre y
hermana. Acepta ser voluntaria en lugar de su
hermana Prim, sacrifico que marca el inicio de
su transformacion como héroe y da paso a la
demostracién de sus habilidades en la arena.

Su evolucion se representa de manera visual
con énfasis en sus habilidades de
supervivencia. La presion y el miedo se
reflejan intensamente por medio de
expresiones y acciones que no se muestran
tan detalladamente en el libro.

Peeta
Mellark

Guardian del
umbral/

Amante

Se lo describe como un personaje amable,
generoso, diplomatico y astuto. Al principic en
la arena, esta descripcion se vuelve ambigua,

pero luego se puede entender que Peeta
desarrolla una estrategia para proteger a
Katniss, como muestra su amor hacia ella.

Se retrata al personaje y su desarrollo de
manera idéntica a la obra literaria, resaltando
su habilidad de estratega, para el camuflaje y

su condicion fisica.

Los Juegos del Hambre

Haymitch
Avernathy

Mentor/

Anti-héroe

Se lo introduce como un mentor cinico y
alcohdlico, pero astuto. Paulatinamente, se
revela su preocupacion profunda por Katniss y
Peeta. Su experiencia en los juegos anteriores
define su actitud.

Se enfatiza su cinismo, pero también muestira
sus momentos emocionales. La relacién que
construye con Katniss y Peeta se presenta de
manera genuina y sutil. Su habilidad
estratégica se destaca a través de gestos y
miradas.

* Las bases tedricas que encausan la asignacion de arquetipos a cada personaje se basan en dos vertientes: 1. “El viaje del escrifor” escrito por
Christopher Vogler que expone una serie de conceptos basicos extraidos de la obra “El viaje del héroe” de Joseph Campbell en el que se
estipulan siete arquetipos: el héroe, el mentor (el anciano o anciana sabios), el guardian del umbral, el heraldo, |a figura cambiante, la sombra y el
embaucador. 2. “Despertando los héroes interiores” escrito por Carol S. Pearson que presenta doce arquetipos “para encontrarnos a nosotros
mismos y transformar el mundo”: el inocente, el huérfano, el guerrero, el bienhechor, el buscador, el destructor, el amante, el creador, el

gobernante, el mago, el sabio y el bufén.
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Su actitud alegre y frivola se presenta de

Comienza como una figura del Capitolio con
actitudes frivolas y un amor por el protocolo.
Esta dedicada a su trabajo, sin entender

completamente el sufrimiento de los tributos.

manera mas caricaturesca, mostrando su
falta de comprension sobre la brutalidad de
los juegos.

Representa la inocencia y la compasion, al

Hermana menor de Katniss y razon por la que
se ofrece como voluntaria en los juegos. De
caracter inocente y compasiva.

igual que en el libro; pero en las peliculas se
hace énfasis en la vulnerabilidad que
presenta.

Se presenta de manera mas sufil y

Se describe como el tiranico y despiadado lider
del Capitolio. Su poder y control se reflejan en
su manipulacion de los juegos y de Katniss.

amenazante, con un enfoque visual que
resalta su frialdad y autoridad.

Mejor amigo y confidente de Katniss, su deseo

resentimiento hacia el Capitolio, pero no actta
activamente contra él.

es proteger a su familia y a la de Katniss. Tiene

Se muestra como un amigo protector y figura
cercana de Katniss, con breves momentos
que revelan su odio hacia el Capitolio.

Estilista de Katniss, destaca por su empatia y
enfoque creativo. Cinna utiliza la moda como
una forma de rebelién sutil contra el Capitolio,
él disefia los iconicos trajes que establecen a
Katniss como el “Sinsajo”

La forma en la que se presenta visualmente
enfatiza su compasion y creatividad, al igual
gue en el libro, usa la moda para empoderar a
Katniss.

Se representa a Rue de manera

debido a su bondad y habilidades en la
naturaleza. Representa la inocencia de los
tributos y ejemplifica las consecuencias

enciende su ira contra el Capitolio.

Joven tributo del distrito 11, se alia con Katniss

brutales de los juegos. Su muerte se convierte
en un punto emocional clave para Katniss, que

conmovedora, enfatizan su vulnerabilidad e
inocencia. Su muerte se convierte en una de
las escenas mas emocionales, destacada por
la reaccion de Katniss y la rebelion que
provoca en el distrito 11 al hacer la sefial de
los 3 dedos.

Presentador carismatico, refleja la

Heraldo/
Effie Trinket
Figura de apoyo
La inocente/
Primrose )
Everdeen Figura de
motivacion
. La Sombra del
Presidente | Gobemante/
Snow
Antagonista
Gale Aliado/
Hawthorne Compafiero
Cinna Mentor
Aliada/
Rue
La inocente
Heraldo/
Flickerman | Figura mediatica

Es introducido como el carismatico presentador

ayuda a mantener la ilusion del Capitolio sobre

de los juegos, Caesar es una figura publica que

extravagancia, con apariencia llamativa y
personalidad cautivadora. Su papel es

los juegos. A pesar de su simpatia, sigue

suavizar la brutalidad de los juegos. Aungue
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siendo un engranaje en el sistema de
propaganda del Capitolio.

parece amigable y empatico, como
entrevistador es manipulado para hacer que
los juegos parezcan un espectaculo
fascinante.

Seneca
Crane

Guardian del
umbral/

Figura de control
del Capitolio

Vigilante en jefe de los 74° Juegos del Hambre.
Su rol es garantizar que los Juegos sean un
espectaculo emocionante y satisfactorio para el
publico del Capitolio. No se ahonda en su
personalidad, se presenta como un funcicnario
que sigue las 6rdenes del Capitolio y de Snow.
Al final de los Juegos, permite que Katniss y
Peeta sobrevivan tras su intento de suicidio.
Esta decisién, que pone en duda la autoridad
del Capitolio, es considerada una gran
insubordinacion. Como consecuencia, Snow
ordena su ejecucion, lo que establece un
precedente de lo que le sucede a quienes no
cumplen con las expectativas del Capitolio y
muestran debilidad al desafiar las normas.

En la pelicula, Seneca tiene una presencia
mas destacada, mostrando sus dudas y
tensiones en su papel como vigilante en jefe.
Su caracter es mas humanizado, y sus
interacciones con el presidente Snow resaltan
la presion y el riesgo de su puesto. Su falla en
el manejo de Katniss y Peeta no solo muestra
su poca prevision ante el espiritu rebelde,
sino que también le da una dimension tragica
como una figura atrapada en las demandas
crueles del Capitolio. La escena que muestra
su ejecucion a través de una copa de veneno
simboliza la inquebrantable crueldad del
régimen.

Clove/Cato

Guardian del
umbral/

Antagonistas

Presentados como los tributos del distrito 2;
forman parte del grupo de “profesionales”
conformado por jévenes habiles en el manejo
de armas y combate cuerpo a cuerpo.
Destacan por su agresividad y deseo por
vencer. Sus muertes reflejan la brutalidad de
los juegos vy la desesperacion por sobrevivir
gue sobresale en cada tributo.

Se caracterizan por tener un caracter sadico y
habilidades sobresalientes en el manejo de
armas Yy lucha cuerpo a cuerpo. Son el reflejo
de la desesperacion y poco control que tienen
las personas en todos los distritos,
destacando la crueldad impartida por el
Capitolio que logran reflejar en los juegos.

Madge
Undersee

Aliada/

Figura de apoyo

Hija del alcalde del distrito 12, amiga de
Katniss, a quien le entrega el broche del
sinsajo antes de su partida al Capitolio para
brindarle apoyo y un recordatorio de su hogar.

En la adaptacion cinematografica, Madge no
estd incluida. La historia del broche del
sinsajo se atribuye a ofros personajes, y su
papel queda omitido en la pelicula.




En llamas

34

Katniss
Everdeen

Héroe despierto/

Rebelde creciente

Se convierte en un simbolo de rebelion sin
buscarlo. Empieza a cuestionar el poder del
Capitolio y sus propios sentimientos hacia
Peeta y Gale, Participa en los juegos
nuevamente, donde su deseo de proteger a los
demas crece, y su papel como rebelde se
solidifica.

En la pelicula se puede observar su creciente
incomodidad con su rol de simbolo rebelde.
Ademas, se muestran mas momentos intimos
de confusion emocional. Se da més peso a
sus interacciones con los otros tributos y su
conflicto interno sobre sus sentimientos hacia
Peeta y Gale.

Peeta
Mellark

Aliado/
Figura de apoyo/

Mentor

Su rol como protector se intensifica. Empieza a
ser mas consciente de la manipulacién del
Capitolio y esta dispuesto a sacrificarse por
Katniss y la causa rebelde. A medida que la
historia avanza, sus sentimientos se complican.

Su evolucién emocional se destaca. Su
desesperacion por proteger a Katniss
aumenta, sus interacciones son mas visibles
y la pelicula presenta sus momentos de
sacrificio con mayor dramatismo.

Haymitch
Avernathy

Mentor/

Figura paterna

Actla como estratega y mentor detras de la
rebelién, pero su dolor y trauma personal son
mas evidentes. Su lucha contra la adiccion por

el alcohol se suaviza a medida que apoya a

Katniss.

Desarrolla el papel de guia emocional para
Katniss, ayudando a coordinar las acciones
sin estar siempre en el frente. Se destaca su
agotamiento emocional y sus momentos de
apoyo sutil.

Effie Trinket

Figura de apoyo/

Representante

Se muestra mas empatica hacia Katniss y
Peeta, su relacion con ellos se vuelve mas
cercana; ya ve las acciones del Capitolio como
injustas por lo que empieza a cuestionar las
reglas.

Se enfatiza su crecimiento emocional y la
conexién que establece con Katniss y Peeta,
haciéndola ver mas empatica y humana.

Finnick
Odair

Aliado/

Guardian del
umbral

Es introducido como un personaje encantador y
carismatico. Su fachada oculta un profundo
dolor y sufrimiento, revelando que esta
dispuesto a luchar contra el Capitolio.

Su caracter carismatico y encantador se
presenta fielmente, con un enfoque visual en
sus habilidades y encanto. Se da a conocer

mas su relacion oculta con Annie.

Johanna
Mason

Aliada/Rebelde

Es una rebelde sarcastica y desafiante.
Aparenta dureza y desprecio por el Capitolio,
pero sus acciones muestran que esta aliada

con los rebeldes.

Su actitud desafiante, rebelde y sarcastica se
refleja fielmente, en especial cuando
interactla con Katniss y otros tributos.
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Tributos vencedores expertos en tecnologia.
. Beetee se une a la alianza de Katniss, se lo o ; .
Aliados/ i i Sus habilidades para manipular tecnologia se
describe en el libro como una persona ; g
Beete/ B ingeniosa v estratéaica. estas cualidades dan presentan de manera visual. Los personajes
Wiress Guardian del m,..mo o cmu_\a ,mamm:m . lanes oruciales para [a| | Muestran lo que se describe en el libro,
umbral e a que i P : P haciendo énfasis en su enfoque meticuloso.
resistencia. Mientras que Wiress se destaca
por su ingenio y astucia pasiva.
Sombra del . . . ; i ;
Gobermnante/ Su caracter manipulador y cruel se desarrolla | Las interacciones directas con Katniss se
Presidente mas. Amenaza directamente a Katniss para muestran de forma mas intensificada, se
Snow Heraldo/ asegurar su control, muestra hasta donde llega| destaca su amenaza velada y el control que
: para mantener el poder. ejerce sobre todos.
Antagonista
Su caracter rebelde se intensifica, esta cada T ————
vez mas involucrado en la resistencia y desea . . un p J
Gale . . o mas rebelde. La pelicula enfatiza su papel
Aliada/Rebelde luchar directamente contra el Capitolio. La T hy o
Hawthorne rebelién con Katniss se complica por sus como inspiracion para la rebelion en el distrito
e ! 12 y su sufrimiento tras ser castigado.
sentimientos hacia ella.
Se revela su papel como aliado de la rebelion, |La pelicula amplifica su desafio al Capitolio al
. utiliza su posicién para desafiar abiertamente al| mostrar cémo se arriesga abiertamente al
. Mentor/Figura - ; . ; iro :
Cinna creativa Capitolio a través de los trajes de Katniss. Su utilizar la moda como herramienta. Ver el
valentia lo lleva a ser arrestado y asesinado | carifio hacia Katniss y su conexion hace que
antes de que empiecen los juegos. su arresto sea alin mas impactante.
Se mantiene su papel como presentador, su
_ - _ estilo y personalidad se vuelven mas
ContinGa apoyando al Capitolio en la trasmision oy p - ) )
; . llamativos. Sigue utilizando su influencia para
Caesar Figura mediatica 6 105:lueges, suenitisissmo fmuesifa eio humanizar a los tributos, mientras oculta la
Flickerman | " '9 los medios estan manipulados para distraer y ; "
tascinar al pablico verdadera naturaleza de los juegos y la
P ’ creciente tension de Panem con respecto a
los rebeldes.
Se presenta como el nuevo vigilante en jefe de ; i .
r _u_:ﬁmﬂow_” Figura cambiante P { 5% etz it ImBUM BaP J La pelicula retrata su revelacién como aliado
eavensuee g d rebelde de manera dramética, lo que enfatiza
comportamiento aparentemente leal al
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Capitolio. Mas tarde, se revela como un
miembro clave de la rebelion, gue utiliza los

derrocar al Capitolio.

juegos como parte de un plan mas grande para

su rol en la manipulacion de los juegos. Se
presenta como carismatice y astuto.

insajo

S

T Figura de Empieza a Bomzm_. mas madurez y :mc__&m.amw, La pelicula muestra mas m_m su oqmo_.qd_msﬁo y
Everdeen W e o apoyando a Katniss y a su madre. Se convierte| madurez. Se destaca mas su relacion con
de a poco en una figura mas fuerte. Katniss.
Mags, una antigua ganadora de los Juegos y |La pelicula presenta a Mags como una figura
tributo del distrito 4, es conocida por su valentialentrafiable y valiente. Su sacrificio en la arena
Mags Aliada/Sacrificio 1Y lealtad. \.P::ncm anciana, se ...mmo_.aom a.:wm:ﬁm es un momento de gran carga mBnQo:m_ que
el Vasallaje para salvar a Finnick y Katniss. Lo | resalta su lealtad y coraje, humanizando adn
gue representa la compasion y el sacrificio en mas el impacto de los juegos en los
la historia. personajes.
Asume el papel de lider rebelde a El liderazgo de Katniss se presenta con
regafiadientes. Esta desgarrada por la guerra y| mayor dramatismo visual, hacen énfasis en
Katniss Héroe tragico/ _ las pérdidas, lo que la :mo.m.EMm sus momentos de debilidad y fuerza. Las
o ) emocionalmente <5m._m_ﬁ.mc_m y amo_n__n.m a mom.cm“ vm__.oc._mm (parte 1 & 2) muestran de manera
Lider rebelde  |con el poder el Capitolio. Su evolucion culmina| mas intensa su trauma y dolor emocional,
en la toma de decisiones complejas, como la | asimismo la presién y las consecuencias de
ejecucion de Coin. ser el “Sinsajo”.
Sufre de un trauma severo al ser capturado y El deterioro emocional de Peeta es muy
) manipulado por el Capitolio. Se convierte en evidente. Las peliculas representan
Peeta Figura de apoyo/ una figura de conflicto, luchando entre la graficamente su lucha interna, los dafios
Mellark | pMentor emocional realidad y la influencia del Capitolio. Su emocionales y fisicos, y su recuperacion lenta
recuperacion y reconciliacién con Katniss por los efectos psicoldgicos de la
forman una parte importante de su arco final. manipulacién del Capitolio.
Se convierte en un miembro clave de la Su participacion en la rebelion es mas
Gale momﬁwmmowm_ rebelién. Su enfoque hacia la guerra se vuelve destacada, y se muestra cémo sus tacticas
Hawthoims mas Emmam:oo y amwv_mamao._ lo que provoca |mas agresivas y pragmaticas lo distancian de
Rebelde conflictos con Katniss, especialmente tras la

muerte de Prim.

Katniss. Las peliculas hacen mas visibles sus
conflictos internos y externos.




37

Finnick
Odair

Aliado/Figura
tragica

Se convierte en un aliado cercado de Katniss.
Sus traumas personales y su relacion con
Annie se exploran mas, dando a conocer un
lado vulnerable. Se sacrifica por la causa al
morir en la batalla.

Su evolucién emocional y sus momentos de
vulnerabilidad se hacen notar
significativamente. Aqui se pueden observar
sus miedos y el amor por Annie, lo que amplia
su impacto emocional. Su muerte es
dramaticamente intensa.

Presidenta
Alma Coin

Falso Gobernante/

Antagonista oculta

Es introducida como la lider del distrito 13,
inicialmente parece ser una aliada en la lucha
contra el Capitolio. A medida que avanza la
historia, se revela su ambicién y deseo de
poder, lo que deja ver que sus tacticas no son
muy diferentes a las de Snow. Su caracter
autoritario y manipulador culmina en su intento
de asumir el poder total, lo que lleva a Katniss
a tomar la decision de ejecutarla.

En la pelicula se hace énfasis su actitud fria y
calculadora desde el principio. A medida que
avanza la frama, sus intenciones se vuelven
mas claras y su desec de control se muestra
con mayor intensidad. Su caracter se retrata
de forma que el espectador puede ver sus
ambiciones crecientes, hasta el climax donde
Katniss la asesina.

Boggs

Aliado/Protector/

Mentor en el
campo

Introducido como el segundo al mando de la
presidenta Coin y protector de Katniss.
Inicialmente parece ser leal al distrito 13, pero
con el tiempo se revela como una figura
empatica que realmente se preocupa por
Katniss. Actia como un mentor en el campo de
batalla y como guia durante las misiones. Su
muerte es un golpe emocional para Katniss y
simboliza la dureza y el sacrificio de la guerra.

La adaptacién mantiene su caracter protector

y estratégico, se ve como una figura calmada

pero decidida. Ayuda a Katniss a navegar por

las complejidades del distrito 13 y el conflicto.
La pelicula resalta su lealtad a Katniss y su

desconfianza hacia Coin, enfatizando su
papel de mentor y sacrificio al morir durante
una misioén crucial.

Haymitch
Avernathy

Mentor/Estratega

Desarrolla un rol mas activo en la rebelion,
aconseja a Katniss sobre el plan de accién que
se lleva a cabo y el proceder que ella deberia
tener. También contribuye en conocer aspectos
del circulo social del Capitolio mientras, al
mismo tiempo, lucha con mantenerse sobrio en
medio de la guerra.

Toma un rol paternal con Katniss y le muestra
su apoyo antes las dificultades por las que
esta atraviesa, se desenvuelve como
consejero para Katniss, Alma Coin y Plutarch
Heavensbee. Contribuye en la creacién de un
panorama amplio sobre la forma de pensar de

las personas del Capitolio.




38

Actla como estratega y organizador en el
distrito 13. Su caracter es pragmatico y
ambicioso, siempre buscando manipular la
narrativa para fortalecer la rebelion.

Las peliculas expanden su papel como un
maestro de la propaganda. Su vision
estrategica se amplifica, mostrando como
utiliza los medios para moldear la narrativa de
la rebelién y motivar a Katniss.

Se convierte en un estratega técnico para la

a crear tacticas contra el Capitolio. El es
fundamental en la planificaciéon de ataques
porque crea armas y es habil para hackear el
sistema del Capitolio.

rebelién. Utiliza sus conocimientos para ayudar

En este formato se lo puede observar
trabajando con Plutarch y los rebeldes. La
importancia que tiene en la rebelién se
mantiene como en el libro.

Se explora més su vulnerabilidad tras ser

torturada por el Capitolio. Lucha con sus

traumas, pero sigue siendo feroz y desafiante.

Se convierte en ayudante de Katniss y la
rebelion.

Se observa mas su lucha con el trauma, su
caracterizacion se enfoca en su vulnerabilidad
y resistencia, contrastando con su dureza en
la segunda parte En llamas

Aparece como una figura decadente pero aln
manipuladora. Aunque su poder disminuye,
sigue siendo una amenaza. Al final, revela los
peligros de Coin, destacando su astucia hasta

el final.

Se hace énfasis en su decadencia y
desesperacion. Su enfrentamiento final con
Katniss se representa como una lucha
psicologica, muestra mas su lado astuto y
manipulador.

Su presencia se reduce, pero se menciona gue
su actitud hacia el Capitolio cambia. En el libro,
no participa activamente en la rebelion.

A diferencia del libro, Effie es parte activa de
la rebelién. Se muestra su incomodidad inicial
en el distrito 13, pero evoluciona a ser una
aliada que apoya a Katniss en la lucha contra

el Capitolio.

PULiEEe Figura cambiante
Heavensbee| ' 9
Beete Mentor/Estratega
Johanna Aliada/Figura
Mason desafiante
. Sombra del
Presidente |  Gobernante/
Snow
Antagonista
Effie Aliada/Figura de
Trincket apoyo
Pollux y | Aliados/Testigos
Castor silenciosos

Pollux es presentado como un Avox, un
prisionero del Capitolio al que le cortaron la
lengua. Trabaja como camarégrafo para el
equipo de propaganda de Katniss. A fravés de
su relacion con Katniss y su hermano Castor,

En las peliculas, Pollux se presenta con
mayor profundidad emocional debido a su
conexioén cercana con su hermano Castory
su pasado como Avox. Su caracter amable y

Pollux muestra su lealtad y valentia. Su historia

leal es fundamental en el equipo de
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ilustra el sufrimiento de los oprimidos por e
Capitolio.

Capitolio muestra los sacrificios que los
personajes hacen en lucha por la libertad.

Castor también es camarografo. Es protector
con Pollux y demuestra gran coraje durante las
misiones. Su tragica muerte en la invasion del

| | propaganda de Katniss, su doloroso pasado
subraya la crueldad del Capitolio.

Castor se retrata como un camarografo
profesional y un hermano protector hacia
Pollux. En la pelicula también se resalta su
valentia durante las misiones y su muerte
como un momento tragico.

Cressida

Aliada/Figura
mediatica

Es una directora de propaganda que se une
la rebelion. De origen en el Capitolio, su
cambio de lealtad representa una critica al

simbolo de la rebelion.

régimen. Su caracter es decidido y profesional,
apoya a Katniss para construir su imagen de

a Se presenta a Cressida como una figura

decidida, apasionada y audaz, que arriesga
su vida para capturar la verdad de la rebelion.
Su transicion de habitante del Capitolio a
defensora de la rebelion se destaca como un
testimonio de su integridad y valentia.

Primrose
Everdeen

Sacrificio inocente

la guerra y el liderazgo de Coin.

Asume un papel mas activo como sanadora en
el distrito 13. Su muerte al final es el punto de
inflexién que lleva a Katniss a cuestionar toda

Se muestra como mas activa y valiente,

cuidando de los heridos. Su muerte se

presenta de manera devastadora, amplifica el
impacto emocional en Katniss y el publico.

Annie
Cresta

Amante fragico

Se explora mas su fragilidad emocional,

en su salud mental. Sin embargo, su amor po
Finnick la mantiene fuerte. Su personaje se
destaca en la narrativa como un simbolo de

Finnick, su historia simboliza la pérdida y el
costo humano de la guerra.

mostrando el impacto duradero de los Juegos

vulnerabilidad y esperanza. Tras la muerte de

Las peliculas enfatizan mas su fragilidad y la
ternura de su relacion con Finnick. Se

r presenta como una figura afectada
profundamente por el trauma, pero que
encuentra fuerza en el amor. Su reaccién a la
muerte de Finnick amplifica el impacto
emocional y simboliza la devastacién causada
por la guerra.
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2.1.4.2. Fondo

a. Fenomenologia y hermenedtica:

Los aspectos con mas complejos por analizar en una obra literaria residen en la
estructura interna, la cual, no solo comunica un mensaje, sino que, se compone de mdltiples
capas de significado para comprender el sentido de la narrativa; de acuerdo con las ideas
planteadas en E/ conflicto de las interpretaciones: toda interpretacion da algo distinto del mismo
texto, pero en concordancia con su intencionalidad (Ricoeur, 1969). De este modo, la
interpretacion no se limita a repetir el significado literal del texto, mas bien afiade una
dimension nueva que guarda coherencia con la intencion original. La hermenéutica, en este
sentido, se plantea como una herramienta que permite abrir la obra a una muitiplicidad de
interpretaciones; lo que permite explorar como los elementos internos de la obra —~como los
personajes, los conflictos y el desarrollo de la trama— interactdan entre si y con el contexto en

que fueron creados.

La fenomenologia se presenta como un método de analisis que complementa el estudio
hermenéutico enfocado en el modo en que el lector percibe y experimenta los fendmenos
narrativos dentro de la obra. La fenomenologia se centra en la descripcion de los fendmenos tal
como se nos presentan a la conciencia (Husserl, 1913), lo cual es fundamental para entender
cémo el lector se relaciona subjetivamente con la historia y los personajes. Al aplicar la
fenomenologia en el analisis literario, se busca revelar no solo lo que la obra comunica en su

superficie, sino también los significados profundos que el lector experimenta en su relacion con

el texto.

El andlisis de una obra empleando ambos enfoques contribuye a la comprension de la
historia desde una perspectiva social y permite calibrar la medida en que los actos de los

personajes contribuyen a la progresioén narrativa de la misma.



Tabla 5

Retrato fenomenoldgico y hermenedtico de la trilogia Los Juegos del Hambre
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Eventos

Fenomenologia

Hermenéutica

Aparicién del sinsajo

Fendmeno: simbolizacién de la resistencia

Representado inicialmente por medio de un broche con la finalidad
de reconfortar a Katniss; se transforma — debido a las experiencias
traumaticas, al uso que le dan y a la carga emocional dentro de estas
—en un simbolo que encarna la resistencia en contra del Capitolio.

El broche del sinsajo es
interpretado como un simbolo
de resistencia individual y
esperanza frente a un sistema

opresivo.

Dia de la cosecha

Fendmeno: desvalorizacion humana y sacrificio por amor

La Cosecha es un evento anual en el que se seleccionan dos tributos
de los jovenes elegibles que tiene cada distrito, los cuales
participaran como tributos en los juegos; este, es un acto traumatico
para todos los ciudadanos y fomenta el sentimiento de temor-odio.
Katniss, al ser su hermana Prim elegida, se ofrece como tributo para
salvarla de tal destino, siendo consciente de sus probabilidades de
no sobrevivir.

Simboliza el control del
Capitolio y el sacrificio
impuesto a los tributos.

Los juegos del hambre

Entrevista previa a los
juegos

Fendmeno: manipulacién y cosificacion mediatica

Empleada por el Capitolio para maquillar el verdadero objetivo de los
iuegos. Romantiza la posicion en la que cada tributo se ve obligado a
estar y los actos que, en consecuencia, deben ejecutar.

La entrevista es una
herramienta de manipulacion
del Capitolio para influir en la

audiencia.

Muerte de Rue

Fendmeno: despertar de la empatia y necesidad de justicia

Rue encarna la inocencia en los juegos; por ello, cuando muere, la
indignacion e impotencia que sienten los ciudadanos de cada distrito
se acrecienta ccasionando que crezca la necesidad de justicia.

Simboliza la conexién entre
los distritos y el inicio de la
rebelidn en el distrito 11.

Cambio de reglas sobre
el vencedor de los
juegos

Fenémeno: arbitrariedad y control autoritario

Representa la crueldad y el
poder absoluto del Capitolio
sobre los juegos.
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Teniendo como motivacion el “eniretener”, Seneca Crane cambia las
reglas para que existan dos vencedores en los juegos; sin embargo,
al final, anula el cambio.

Intento suicida de
Katniss y Peeta

Fendémeno: desafio a la autoridad

En respuesta a la anulacién que permitia dos vencedores, Katniss y
Peeta, deciden comer vallas venenosas para no hacer lo que el
Capitolio queria.

Es un gesto de resistencia y
afirmacion de libertad ante la
opresion.

En llamas

Tour de la
victoria/Amenaza de
Snow a Katniss

Fenbémeno: presion y vigilancia constante

Ejerciendo el poder de su tirania, Snow amenaza a Katniss antes de
que el tour inicie para que aplaque la ira de los distritos y sus actos
de insurreccion,

El Capitolio busca controlar la
narrativa y mantener el miedo
en Katniss vy los distritos.

Anuncio del Vasallaje de|
los 75

Fenémeno: castigo y represion

Con el propésito de castigar a los vencedores de los juegos e infundir
terror en los distritos.

Muestra la crueldad del
Capitolio y su deseo de
recordar el poder que tienen.

Alianza de los
vencedores para
proteger a Katniss

Fendmeno: solidaridad en la adversidad

Como ultimo acto de resistencia en contra de los juegos y el
Capitolio, los tributos que conocian de la rebelién deciden proteger a
Katniss en la arena — sin que fuera evidente —porque ella
representaba esperanza.

Representa la union frente al
Capitolio, una lealtad
compartida contra |a opresion.

Destruccion de la arena
de los juegos

Fenémeno: ruptura con la opresion

Katniss destruye la arena de los juegos desafiando al Capitolio en un
acto desesperado por no haber encontrado a Peeta. La arena siendo
destruida simboliza la ruptura definitiva con el control del Capitolio.

Simboliza el fin del control del
Capitolio y el inicio de una
lucha.

Sinsajo

Consolidacion de
Katniss como el sinsajo

Fenémeno: aceptacion del rol de lider simbdlico de la rebelion

Katniss acepta su papel como el sinsajo de la rebelién, pasando de
vencedora, tributo, al icono que representa a los rebeldes.

Se interpreta como un
sacrificio personal para la
causa de la resistencia
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Propagandas y
contrapropagandas
entre el Capitolio y la
resistencia

Fenémeno: manipulacion de la narrativa y querra psicoldgica

Tanto el Capitolio como los rebeldes realizan propagandas contando
una narrativa que les favorece con el fin de reclutar personas a su
bando. Esto ocasiona confusion y panico.

Representa la guerra de
narrativas y el intento de
controlar la percepcion
publica.

Rescate de los
vencedores
secuestrados por el
Capitolio

Fenémeno: sacrificio por la resistencia y lealtad

El rescate muestra el peso e importancia que tienen los vinculos
personales en situacion de guerra.

Refleja los lazos emocionales
y el trauma que deja la guerra
en los personajes.

Invasion al Capitolio

Fenémeno: destruccion de la edificacion que representa al sistema
opresivo

Conduce a la confrontacion final que resulta en la caida del Capitolio.
Este evento, refleja el valor del sacrificio y la lucha de todas las
personas involucrada, al mismo tiempo que retrata los horrores y
consecuencias fragicas de la guerra.

Simboliza la ruptura de poder
del Capitolio, pero plantea
dilemas éticos sobre los
costos humanos.

Muerte de Prim

Fenémeno: perdida de la inocencia

Supone un puente de inflexion para Katniss sobre la guerra y su
propésito en ella. Prim, su hermana, fue la razén por la que ella
estuvo dispuesta a sacrificarse en primera instancia, era su
motivacion, sin ella ;qué sentido tenia hacer todo eso? Este
acontecimiento fue lo que generd en Katniss el ansia de venganza y
justicia.

Refleja el sacrificio y las
consecuencias tragicas de la
resistencia.

Asesinato de Alma Coin

Fendémeno: desconfianza en el poder absoluto

Con la desconfianza en Katniss hacia la presidenta Coin —
implantada por Snow —, ella decide ejecutarla, en lugar de Snow,
como ultimo acto de justicia personal y libertad hacia los distritos.

Representa la desconfianza
en el poder, incluso en los
lideres de la resistencia, y
cuestiona el sentido de la

victoria.




b. Semidtica

Eco Umberto (1992) en su libro Los Limites de la Interpretacién menciona que “la semiética es un discurso tedrico sobre los
fenémenos semiosicos” y Charles Sanders Peirce (1986) denomina a la semidtica como “la doctrina de la naturaleza esencial y las
variedades fundamentales de la semiosis posible”; basado en estas definiciones/teorias, la semidtica se encarga del estudio mas
amplio de los signos, abarcando no sclo los que se encuentran dentro de la obra; sino también, su relacion con agentes externos a
la obra como la cultura, la sociedad y el poder. Esta relacion permite estudiar como los signos funcionan en diversos contextos méas
alla del texto literario, incluyendo el andlisis de las adaptaciones cinematograficas. Por ello, resulta indispensable presentar la

siguiente matriz:

Tabla 6

Simbolos y su significado semidtico

Simbolo Significado Intencionalidad literaria Significante

Representa al grupo de los rebeldes,

Sinsajo Rebelion, esperanza, resistencia. ; E
J i ’ quienes enfrentan/derrocan al Capitolio.

Ave hibrida creada por el capitolio.

Destaca las diferencias en las

- . o Moneda transaccional que se
condiciones socioeconomicas y la

Pobreza, desesperacion, utiliza para intercambian raciones

. explotacién laboral provocan ;
Tsaiss desigualdad. Xp o prowocs Ko de comida por nombres en el
enemistas entre los ciudadanos de cada -
S sorteo en el Dia de la cosecha.
Distrito.
Usado inicialmente en el Distrito 12 para
Saludo con los mostrar pésame hacia la familia de un

Solidaridad, respeto, empatia,

tres dedos (indice, L
desafio, pésame.

en medio, anular)

fallecido, evoluciona hasta convertirse en | Gesto tradicional en el distrito 12.
un acto simbolico de resistencia, alianza,
rebelidén y apoyo en contra del Capitolio.
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Los Juegos del
Hambre

Violencia, dominacion,
recordatorio, sumision.

Se utiliza como un recordatorio ante los
Distritos para recordarle a los
ciudadanos de cada Distrito el poder que
ejerce el Capitolio sobre ellos.

Competencia televisada donde
cada fributo pelea a muerte para
sobrevivir.

Opulencia del
Capitolio

Desigualdad, superficialidad,
encubrimiento.

Refleja el abuso de poder y la
manipulacién desigual de recursos por
parte del Capitolio.

Extravagancia del Capitolio que se
refleja por medio de indumentaria,
alimentos, artefactos digitales,
medicina, etc.

Cancion “Arbol del
ahorcado”

Muerte, rebelion, libertad.

Evoca el deseo que tienen los
ciudadanos de cada Distrito por escapar
del control del Capitolio y la necesidad
de no ser un sacrificio para el
entretenimiento del Capitolio.

Cancién prohibida que Katniss
canta.
Se convierte en el himno de la
rebelion.

Llamas de fuego

Fuerza, transformacion,
destruccion, amenaza.

Se presenta como un catalizador de la
necesidad de los ciudadanos de los
Distritos por liberarse de la tirania en la
que se ven obligados a sobrevivir. Inicia
como una chispa que va escalando de
apoco hasta lograr volverse peligrosa,
representando el curso que va tomando
la rebelién; asi mismo, se la aborda
COmo Un recurse que evoca destruccion
y temor.

Fuego que arde intensamente con

llamas que giran, se arremolinan,

parpadean, se retuercen, giran y
se arquean hacia el cielo.

Rosa blanca

Control, amenaza, poder

Representa al presidente Snow y su
poder. Usualmente se lo emplea
acompanado de una amenaza.

Rosa perfecta, pero con un olor
fuerte y opresivo.
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c. Esquema Actancial de Greimas

e Sistema actancial enfocado en el primer libro: Los Juegos del Hambre

En la figura 1 — ubicada en los anexos — se puede ver el sistema actancial aplicado al
primer libro de la trilogia Los Juegos del Hambre; en este esquema se tiene como sujeto a
Katniss Everdeen, quien emprende la accion principal para alcanzar el objeto — aquello que el
sujeto intenta obtener —; el objeto que mueve a Katniss es proteger a su familia, sobrevivir y
ganar los Juegos del Hambre. El Capitolio, que desarrolla el rol de sistema politico opresor, se
presenta como el destinador que crea las circunstancias que obligan al sujeto — Katniss — a
participar en los juegos, de esto se beneficia el destinatario que, en este contexto, es el sujeto
mismo — Katniss — y la familia de ella. En el momento que Katniss decide tomar el lugar de su
hermana en los juegos se demuestra que el destinatario de su accién no es solo ella misma,

sino también las personas que ama.

Los oponentes, quienes se interponen en el camino del sujeto — Katniss — para que
cumpla con su objetivo son: los tributos de los otros distritos, vigilantes de los juegos y el
Capitolio. En esta narrativa, los tributos son los rivales directos porque tienen el mismo objetivo
(sobrevivir y ganar los juegos), los vigilantes y el Capitolio funcionan en este caso como
oponentes indirectos porque controlan el desarrollo de los juegos y las condiciones en las que

se desenvuelve, lo cual resulta un obstaculo para que Katniss alcance su objetivo.

Sim embargo; en todas las historias, los protagonistas cuentan con personas o entes
que los ayudan a alcanzar su objetivo, en este sistema, a dichos personajes se los conoce
como ayudantes y, en la obra, estos son: Peeta Mellark, Haymitch Abernathy, Rue, Cinna y
Gale Hawthorne. En la historia Peeta se convierte en un apoyo emocional para Katniss y
siempre busca el bienestar de Katniss; Haymitch le ofrece orientacion y estrategias que le

ayudan a sobrevivir; Rue, aunque es otra competidora méas, forma una conexion profunda con
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Katniss, le ensefia trucos para sobrevivir y la cuida cuando ha colapsado, la pequefia en medio
del horror le da calor humano y ambas aprenden de la otra; Cinna, como su estilista, le ayuda a
construir una imagen de fortaleza y desafio que juega a su favor para ganarse la atencion del
publico y los patrocinadores, ademas, se vuelve un gran amigo para ella; Gale, aungue no esta
presente en los juegos, es una fuente de apoyo porque cuida a los seres queridos de Katniss

mientras ella esta luchando por sobrevivir en la arena de los juegos del hambre..
o Sistema actancial enfocado en el segundo libro: En llamas

En la figura 2 se presenta el sistema actancial que expone los datos sobre la segunda
entrega de la trilogia Los Juegos del Hambre titulada En Llamas. Se ha considerado cada rol
en funcion de la estructura narrativa y el desarrollo del conflicto al igual que el esquema
anterior, por ello, se tienen varias similitudes, entre las mas notables esta nuevamente como
sujeto Katniss Everdeen, protagonista y simbolo naciente de la rebelion y la resistencia —
entidad opositora al capitolio — en la trama; su objeto en esta segunda parte es sobrevivir al
tercer vasallaje y proteger a sus seres queridos, este objeto u objetivo también se relaciona con
la esperanza de los demas distritos y el destino de la rebelién, aunque el sujeto desconozca

este hecho en aquella instancia.

El destinador continua siendo el Capitolio — en representacién al sistema politico
opresor —; sin embargo, a diferencia del anterior esquema, en este se tiene también al
Presidente Snow quien, por medio de amenazas, ordena a Katniss cual es el plan de accion
que debe ejecutar; aunque normalmente se espera que el destinador sea una fuerza positiva
que motive al sujeto, en los dos primeros libros de Los Juegos del Hambre, este actia como
fuerza coercitiva que obliga a Katniss (sujeto) a participar en los juegos, manipulédndola para

gue represente un imagen sumisa.
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De esto, se benefician los destinatarios: los distritos y la rebelidén; el espiritu indomable
de la chica en llamas inspira a los oprimidos. Cada acto de resistencia de ella y sus aliados en

la arena fortalece la idea de una revolucion entre los distritos.

Para la consecucion del objetivo, el sujeto tiene los siguientes ayudantes: Peeta Mellark,
Haymitch Abernathy, Finnick Odair, Plutarch Heavensbee, aliados del distrito 13. Ellos aparte
de ayudar a Katniss, alimentamn la chispa para el surgir de la rebelién. Mientras que en el lado
opuesto los oponentes son: los demas tributos que luchan por su supervivencia, los vigilantes

de los juegos que manipulan la arena y el propio Capitolio.
e Sistema actancial enfocado en el tercer libro: Sinsajo

Con respecto al sistema actancial enfocado en la dltima entrega de esta trilogia,
Sinsajo, y tercera y cuarta adaptacion cinematografica respectivamente; se puede evidenciar
en la figura 3 que, segun los actantes ya establecidos, el sujeto se mantiene a lo largo de los
tres libros; sin embargo, la diferencia radica en la transiciéon de superviviente a lider e imagen
de la revolucion en contra del Capitolio por parte del sujeto. El objeto se presenta, en
consecuencia, como algo mas complejo: derrocar al Capitolio, ya no se limita a sobrevivir y

proteger a su familia.

El destinador, por otro lado, se refleja en el distrito 13; esto se debe a que este distrito
representa — inicialmente — a la rebelidn, pero no es el distrito como tal, sino las personas que
lo conforman vy al ideal de libertad que se genera y que va influenciando al sujeto — Katniss — a
llevar a cabo los planes que se van fraguando en las reuniones con Alma Coin, Plutarch,

Haymitch, Finnick, entre otros personajes que van guiando su camino.

El destinatario se extiende a todas las personas que viven en los distritos y a los aliados
que se tiene en el Capitolio, individuos que — si el sujeto tiene éxito al alcanzar su objeto — se

veran beneficiados y liberados de la tirania y opresion en la que habitan. En el actante del
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ayudante se tiene a: Peeta Mellark, Haymitch Abernaty, Gale Hawthone, Cressida y su equipo,
Boggs, Finnick Odair, Plutarch Heavensbee y todos los personajes secundarios que — en algun
momento de la trama — ayudan a Katniss a recordar su propésito, a no perder la cordura y el
sentido de su lucha; cada uno aporta, a su manera, habilidades y recursos para respaldar al

sujeto en su misién.

Por ultimo, el oponente se ve integrado por un grupo discordante de personas: el
Capitolio — en representacion al sistema politico opresor —, el presidente Snow, rebeldes
extremistas y la presidenta Alma Coin; estos dos Ultimos generan obstaculos para el sujeto
porque cada uno tiene su propia agenda y tacticas moralmente cuestionables que van en

contra de la ideologia de Katniss.
3. Industrializando la literatura

Se entiende por industrializacion al paso de un producto organico a la produccion
masiva en el que el fin primordial es la retribucion econdmica/adquisicion monetaria. En este
sentido, industrializar la literatura hace referencia a la adaptacion y transformacion de obras
literarias en productos de consumo masivo por medio de la adaptacion a formatos como el cine
con la finalidad de alcanzar a un publico con mayor diversidad empleando estrategias de

mercadeo y distribucion.

Con la llegada del cine como forma de entretenimiento en el siglo XX, la necesidad de
representar historias que tuvieran apoyo al ser trasladadas al cine ve como solucion la
adaptacion de obras reconocidas como: Frankenstein de Mary Shelley, Sherlock Holmes de
Arthur Conan Doyle, Alicia en el Pais de las Maravillas de Lewis Carroll, entre otras. En el acto
de transmutar una obra literaria a la cinematografia, hay varios aspectos que se buscan

conservar en pro de la obra original, como: ambiente, contexto sociohistorico, retrato de los
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personajes; sin embargo, también debe ajustarse a las expectativas del mercado, maximizar su

atractivo visual, y ampliar su accesibilidad.

Esta transformacion busca influir y crear impacto en los espectadores, por ello es
indispensable que la presentacién del mensaje y los aspectos o simbolos relevantes de la obra
se mantengan o, inclusive, se maximicen; aungue es necesario acotar que, uno de los
motivadores para crear las adaptaciones cinematogréficas surge de la necesidad de obtener
ingresos econdmicos con el aumento de ventas. Para comprender a profundidad todos los
aspectos mencionados en este apartado, se mencionaran algunas teorias que analizan de

manera clara y concisa las consideraciones que abordan las adaptaciones cinematograficas.
3.1. El doble rol de la literatura como arte y producto comercial

La literatura ha ocupado histéricamente un lugar central en la cultura, tanto como forma
artistica como medio de transmision de informacién y valores; no obstante, en la sociedad
contemporanea, marcada por la globalizacion y el consumo masivo, la literatura también ha
adquirido un rol doble, lo que le permite funcionar no solo como una expresion estética sino
también como un producto comercial. Umberto Eco — novelista y semidlogo, en su obra
Apocalipticos e integrados, — hace referencia a este fenémeno que, sin duda, ha generado
debates sobre la esencia misma de la literatura en un contexto capitalista, (Eco, 1984) afirmd
gue: “la cultura de masas ... convierte la obra en un objeto de consumo inmediato, destinado a
perderse en la homogeneidad de la oferta industrial”. Segun el autor, la mercantilizacion de la
literatura y otros productos culturales puede minimizar su valor al predominar la produccion en

masa y la busqueda de ganancias sobre la profundidad artistica.

Indudablemente, la industrializacion de la literatura en el cine ha permitido que las obras
literarias lleguen a audiencias mas amplias, pero también se ha llevado a la estandarizacion y

homogeneizacién de contenidos. Por lo que, implica un reto complejo transformar y adaptar
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mientras se mantiene su capacidad de generar significados, aunque sea dentro de los limites
impuestos por el mercado. El doble rol de la literatura — como arte y producto comercial — se
vuelve evidente en las adaptaciones cinematograficas de obras literarias y, aunque existen
limitaciones y esta sea consumida como un producto, sigue siendo capaz de crear debates

saciales y politicos.
3.2. Teorias sobre adaptacién cinematografica

Rodriguez M. (2005), catedratica espafiola, en su articulo Teorias sobre adaptacion

cinematogréafica, menciona que:

El texto fuente es un denso complejo de informacién, una serie de indicaciones verbales
que la pelicula que lo adapta puede seguir, ampliar, ignorar, subvertir o transformar. La
adaptacion filmica de una novela lleva a cabo estas transformaciones siguiendo las

normas de un medio diferente (p.9).

Este enfoque permite entender que la adaptacion cinematografica no debe ser vista
como una simple transcripcion de la obra literaria, sino como una interpretacion que se rige por
sus propias reglas; mientras que, el texto literario opera en el ambito verbal y escrito, el cine
afiade capas de significacion a través de la imagen, el sonido y la actuacion. En este proceso
de transposicion, algunos elementos del “denso complejo de informacion”, que menciona la
autora, pueden ser alterados para encajar mejor en el formato visual y auditivo del cine. Esto es
evidente en las adaptaciones de Los Juegos del Hambre, donde ciertos elementos del texto
como los pensamientos internos de Katniss que tienen gran importancia en la novela son
externalizados o visualmente sugeridos en las peliculas o, en su defecto, mayor protagonismo
a personajes que no lo tenian en la obra literaria; estas alteraciones estilisticas son necesarias
debido a las limitaciones y posibilidades propias del cine, que requieren una narrativa mas

visual y dinamica.
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Ademas, la adaptacién filmica puede también subvertir las expectativas del texto
fuente, madificando ciertos aspectos para ajustarse a la audiencia contemporanea, a los
tiempos de la proyeccion o a los objetivos comerciales de la filmacion. Este tipo de cambios
resalta como las reglas del cine imponen un molde especifico sobre la obra literaria, lo que

obliga al texto original a ser “transformado” para encajar en el nuevo formato.

Siguiendo con esta postura; el destacado semiético conocido por su trabajo en la teoria
de la literatura y la semiotica (Lotman, 1970, como se citd en Rodriguez M., 2005) argumenta
que las adaptaciones cinematograficas son “transcodificaciones” del texto original, donde los
elementos verbales de la novela son traducidos a signos visuales y auditivos propios del cine.
En este proceso de transcodificacion se recodifica, el cineasta debe transferir los cédigos de la
obra escrita a un nuevo sistema con los codigos de la narrativa filmica; lo que resulta un
desafio porque debe buscar la manera de expresar lo mas fiel posible el mensaje y aspectos
relevantes de la obra original. Al hacer esto, la obra literaria se convierte en un producto mas

accesible para las masas.

Desde el surgimiento del cine como forma de entretenimiento narrativo se ha recurrido
de manera constante a la literatura como fuente de material para nuevas producciones con
probabilidad de éxito; el motivo reside en que ya se tiene una idea de la acogida que tendra —
teniendo como respaldo la fan base de la obra —. Este fendmeno, de acuerdo con (McFarlane,
1996, como se citd en Rodriguez, 2005) es “saquear la literatura” y, se sustenta en una tensién
entre la comercializacion y el respeto hacia el contenido original de las obras literarias. En
muchos casos, los productores buscan capitalizar tanto la popularidad que ya existe de una
obra literaria con la expectativa de que la aceptacion conseguida en un medio pueda ser mayor

en el otro formato.



53

4. Encuentro y desencuentro entre la literatura y la cinematografia

El proceso de adaptacion cinematografica de una obra literaria ha sido un tema de
debate entre criticos que cuestionan la fidelidad, la transformacion y la forma de adaptacion.
Aunque la literatura y el cine poseen lenguajes, estructuras y limitaciones diferentes, la
escritora Siomara Espafia ha considerado que es un beneficio absoluto que una obra se la
adapte cinematograficamente porque llevar una obra al cine significa otra mirada, alcanza

publicos diferentes y, nuevas emociones que se despiertan a través del cine.

Tanto en la literatura como en el cine, la estética es fundamental para crear atmosferas
adecuadas que atrapen al publico/iector; la riqueza descriptiva se puede ver reflejada en la
ambientacion visual de la adaptacion cinematografica y en el uso de recursos estilisticos en las
obras literarias; tales como: simbologias, onomatopeyas, monologos internos o externos, etc.,
los cuales influyen en la secuencia narrativa, retrato de los personajes y la concrecién de los

mensajes.

La literatura, como el arte de la palabra, tiene la capacidad de desarrollar la narrativa a
través de un tiempo indefinido. El lector tiene la oportunidad de imaginar los personajes de
acuerdo con las descripciones detalladas que proporciona el escritor; sin embargo, muchas
veces ho se ofrece en las historias este recurso estilistico, sino que se enfoca en el didlogo
interno de los personajes, lo cual, dificulta contextualizar y ambientar a los personajes en la
historia que se esta narrando. De manera diferente, las adaptaciones cinematograficas — como
arte audiovisual — tiene Ia ventaja de mostrar las acciones, paisajes, gestos y simbolos de
forma mas completa; facilitandole a los espectadores y lectores la comprension y seguimiento
de los eventos que modelan la historia retratada. No obstante, el tiempo de proyeccién y las
convenciones del lenguaje cinematografico limitan la progresion de los eventos y, por ende, la

capacidad de proveer mas detalles que contribuyan a la comprension de la trama.
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Es conveniente mencionar que, los monoélogos internos y los pensamientos de los
personajes son recursos claves dentro de la literatura; algo que en las adaptaciones
cinematograficas a menudo no se ven porque en el cine se dificulta representar la vida interior
de los personajes. También, el cine impone una sola vision y, por tanto, restringe las mdltiples
interpretaciones que los lectores tienen de los personajes, lugares, eventos o situaciones. Esto,

implica un desencuentro en ambos formatos, pero vuelven a encontrarse porque:

“Coupling the study of film adaptations with their source literature not only broadens
audience engagement but cultivates a deeper understanding and critical thinking,
revealing diverse perspectives and enhancing literary appreciation” [Vincular el estudio
de las adaptaciones cinematograficas con su literatura de origen no solo amplia la
participacién del publico, sino que también cultiva una comprensién mas profunda y un
pensamiento critico, revelando diversas perspectivas y enriqueciendo la apreciacién

literaria] (Djamaa, 2016).

Ambos formatos se encuentran para contar historias, tfransmitir mensajes cargados de
emociones y simbolos; ademas, juegan con el manejo del tiempo y espacio narrativo
empleando técnicas y recursos para ofrecer al espectador/lector una perspectiva — mas rica en
detalles — sobre la historia y los personajes que la protagonizan; pero, difieren en cémo

construyen y trasmiten las emociones y simbolismos.

En la literatura, las onomatopeyas juegan un papel clave, al imitar sonidos les dan vida
a las escenas; esto ayuda al lector a percibir los sonidos a través de la palabra escrita y
visualizar el mundo narrado a través de su imaginacion. Sin este recurso literario el texto no
tendria vida y a los lectores se les harla complicado ambientarse; puesto que, este recurso

cumple la funcion de hacer tangible lo intangible, asimismo afiade una capa sensorial al texto.
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De acuerdo con Salaya y Morales (2018):

De manera general las onomatopeyas fueron el medio, no arbitrario, por el que el
hombre comenzo a comunicarse, son los sonidos tales como el ronronear de un gato

(prr-prrr), el llanto (bua-bual) o el sonido de un timbre (ring-ring).

Este recurso tan caracteristico de la literatura como las onomatopeyas, encuentra en el
cine su equivalente a través de los efectos sonoros creados por lo conocido como Foley4. La
creacion de estos efectos permite transmitir la misma autenticidad que una onomatopeya
literaria, aunque en un formato distinto que involucra el oido y la vista del espectador. De
acuerdo con Camara y Blanco (2023) “los efectos de Foley son esenciales para construir un
ambiente sonoro auténtico y envolvente” (p.19). Esto sin duda, permite una experiencia
inmersiva, su funcién no se limita a llenar el silencio; sino que también refuerza el sentido de
realismo y emocionalidad de la narraciéon. Por ejemplo, un sonido como el crujir de un paso
sobre hojas secas no solo es un elemento ambiental, también incrementa la tension dramatica

o realza la atmodsfera de misterio.

La similitud de estos recursos se configura como uno de los principales identificadores
para mantener la linea de accion de la historia, al igual que las herramientas empleadas para la
construccion de la parte sensorial y los pequefios detalles sonoros que estan presentes y le
brinda identidad a la secuencia narrativa; demostrando céomo la literatura y el cine se

encuentran y desencuentran constantemente.
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Metodologia

Nivel y tipo de estudio

La presente investigacion, orientada a comparar la literatura y las adaptaciones
cinematograficas que, toma como eje la trilogia Los Juegos del Hambre, enmarca su desarrolio
bajo un enfoque cualitativo; este busca analizar datos de caracter descriptivo por medio de un

analisis semiologico con el fin de valorar la transmision de la esencia del mensaje de la obra.

Tal como lo plantea (Hernandez Sampieri et al., 2014) “el enfoque cualitativo utiliza la
recoleccion y andlisis de los datos para afinar las preguntas de investigacién o revelar nuevas
interrogantes en el proceso de interpretacion.” En este sentido, lo que se busca al aplicar esta
metodologia investigativa basa sus motivaciones en dos cuestiones; por un lado, la obtencién
de informacion por medio de revision bibliografica que esclarezca y proporcione pautas para el
analisis semioldgico tanto a nivel literario como cinematografico, de la cual parten los analisis
de esquemas actanciales y matrices elaboradas con el fin de estructurar los aspectos con
mayor relevancia en las obras literarias y las adaptaciones cinematograficas, asi como los
elementos que las integran; siguiendo con el analisis de nuevas perspectivas por medio de

entrevistas aplicadas a profesionales en el area literario y cinematografico.

Al ser una investigacién de nivel comparativo, enfocada en el andlisis e interpretacion
de elementos literarios que examinan cuestiones de forma y fondo bajo una perspectiva
semioldgica; el procedimiento que guia este trabajo es de caracter descriptivo bajo un tipo
fenomenoldgico que examina los resultados en torno a un marco gue explora experiencias de
vida que pautan una mayor comptension y, al mismo tiempo, hace alusion al paralelismo como
técnica de estudio en la cual se emplean matrices/cuadros de doble entrada para disertar la

percepcién y correlacion existente entre los formatos ya mencionados.
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Analisis categorial del estudio

Con el fin de seguir una estructura secuencial que permita el analisis de los elementos
semioldgicos, se han dividido las variables de esta investigacion en cuatro dimensiones léxicas;
primero, se tiene La semiologia como mecanismo de interpretacion, en la cual se abordan
teorias de autores como Ferdinand de Saussure — la estructura del signo —, Roland Barthes — la
pluralidad de los significados — y Algirdas Greimas — modelo actancial — que fundamentan los
aspectos basicos de la semiologia que se toman como punto de partida para analizar los
elementos de las obras literarias y las adaptaciones cinematograficas de Los Juegos del

Hambre.

En la segunda dimension se presenta, de manera extensa, Génesis: del mito a la obra
seccion en la que se analizan aspectos basicos de la obra, partiendo desde las influencias que
tuvo la autora al momento de crear y redactar la historia, siguiendo por cuestiones relacionadas
a la historia literaria — que involucra aspectos relacionados a la autora y el recorrido que ha
tenido profesionalmente —; luego se presenta la teoria literaria, esta presenta la corriente,
movimientos y género literario al que se adjudica la obra y contribuye en la formacion del
panorama tematico que la representa. La critica literaria se presenta como el producto de
autores externos que emiten su opinién y experiencia en su camino conociendo Los Juegos def
Hambre en sus dos formatos — literatura y cine —. Por ofro lado, la preceptiva literaria se exhibe
empleando matrices esquematizadas enfocadas en desagregar y analizar aspectos de mayor
complejidad como: estructura externa, evolucion de los personajes y los arquetipos que
retratan, hermenettica complementada con fenomenologia, semiotica — como base de la
semiologia — e, igual de importante, el sistema actancial de Greimas para la compresion de los

actantes que mueven al sujeto a desempefiar su rol a lo largo de la historia.
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Analizando la tercer dimension, se encuentran cuestiones relacionadas a la complejidad
que comprende transmutar una historia desde aspecios literarios a instancias cinematograficas
bajo el titulo Industrializando la literatura con teorias expuestas por Rodriguez Martin — sobre
adaptacion cinematografica — que destacan aportes como los de Lotman y McFarlane, junto a
los aportes de Griffith y Conrad, quienes exploran la dificultad que representa lograr que el
publico y los lectores vean la historia y mensajes que una obra y adaptacion cinematografica
ofrecen para la construccién del signo como imagen previamente concebida y la evolucion del

mismo hasta la construccion de un simbolo.

Por ultimo, Encuentro y desencuentro entre la literatura y la cinematografia recoge
aspectos paralelos de la trilogia Los Juegos del Hambre en los dos formatos presentados
exponiendo cuestiones relevantes y concisas sobre las diferencias/semejanzas con mayor
noforiedad en la historia. Este apartado se complementa; mas adelante, con las entrevistas
orientadas a expertos en ambas areas que examinan la implicacion que conlleva para la

adaptacion de los mensajes.
Participantes

Los participantes seleccionados para el desarrollo de esta investigacion cuentan con un
perfil profesional que les otorga juicio de autoridad para el desarrollo de esta; estos, a su vez,
se dividen en dos grupos; por un lado, enfocado en la literatura: Siomara Esparia; doctora en
Estudios Artisticos, Literarios y de la Cultura; poeta, ensayista, docente y critica literaria; ha
sido participe de varios proyectos e incursionado en diversos talleres como invitada especial,
por ello su experiencia resulta de gran ayuda para este trabajo de investigacion. Por otro lado,
enfocado en la cinematografia, se tiene a lvan Marquez y David Grijalva; Marquez es
Tecnodlogo en Comunicacion, director de cine, guionista, productor de radio y television y editor

de peliculas con una alta participacion en proyectos enfocados en la visibilizacion de Ecuador,
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y Grijalva, cineasta, docente, comunicador independiente, experto en creacion artistica y
cinematografia, posee una trayectoria académica que esta en constante actualizacion y
capacitacion, cuenta con un extenso bagaje referente a la capacitacion de estudiantes en su

area de experticia.

Descripcién de las técnicas e instrumentos de investigacion

Las técnicas seleccionadas para el desarrollo de esta investigacién son dos; primero se
tiene a la revision bibliografica como base investigativa de la que parte el analisis de teorias
sobre la semiologia enfocada en autores reconocidos, como lo son Saussure, Umberto Eco,
Greimas y Barthes, que cimentan las bases para la elaboracién de un estudio comparativo
entre las obras literarias y las adaptaciones cinematograficas; asi mismo, se considero
plausible emplear matrices que contribuyan en el analisis de cuestiones relacionadas a la
preceptiva literaria que subyacen de la semiologia encargada de analizar fenébmenos y
elementos de caracter externo e interno de la historia desarrollada en Los Juegos del Hambre.
Segundo, se tiene a la entrevista como método directo para la obtencién de informacion
respecto a las variables mencionadas, cabe recalcar que estas tomaron como punto de partida
experiencias de campo provenientes de los entrevistados. Otra de las motivaciones que
impulsan la seleccion de esta, radica en el énfasis que permite desarrollar razonamiento
inductivo; tal y como lo mencionan Hernandez Sampieri y Mendoza Torres (2018) “en la ruta
cualitativa predomina la l6gica o razonamiento inductivo, dirigiéndose de lo particular a lo
general. Primero explorar y describir individualidades, para posteriormente generar teoria”; esto
precisamente se alcanza con la entrevista, aplicarlas permite analizar detalles especificos tanto
en la literatura como en la cinematografia, que considera las interpretaciones de los

entrevistados que tienen de acuerdo con el contexto y experiencia.
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Hallazgos y discusiones

La semiologia — como disciplina que estudia los signos y el significado que se construye
en torno a estos — se traduce en el analisis de los elementos que emplea una historia, tanto
externos como internos, y la influencia que estos tienen en su progresion narrativa. El presente
trabajo investigacion tiene como objeto de estudio la trilogia Los Juegos del Hambre, la cual
sirve como piedra angular para realizar la comparativa entre los dos formatos en que se la

representa: obras literarias y adaptaciones cinematograficas.

El presente analisis de resultados gira en torno a los hallazgos obtenidos durante la
recoleccion de datos y aplicacién de instrumentos a lo largo del proceso de investigacion, estos
se procederan a interpretar en concordancia con los objetivos y las categorias conceptuales
planteadas en el marco tedrico. En primera instancia se tiene la revision de la literatura,
desarrollada en base a las siguientes categorias: La semiologia como mecanismo de
interpretacién, Génesis: del mito a la obra, Industrializando la literatura y, Encuentro y
desencuentro entre la literatura y la cinematografia. Posterior a ello, se tiene la aplicacion de
matrices de doble entrada creadas con el fin de sintetizar los elementos semioldgicos mas
relevantes de la historia; asi mismo, el desarrollo del sistema actancial de Greimas para
conocer el rol que desempenian los personajes e ideologias y su aporte en la progresion
narrativa. Por tltimo; la ejecucion de entrevistas dirigidas a expertos en cinematografia y
literatura, como lo son: Siomara Espafia, lvan Marquez y David Grijalva. Si bien es cierto, cada
proceso se desarrollé de manera individualizada, es necesario aclarar que para su discusion se
iran intercalando los resultados con el fin de brindar un panorama completo del tema en

cuestion.

La semiologia — al funcionar como un mecanismo de interpretacion — no solo se

encarga de analizar qué significa un simbolo, sino que también contribuye en la decodificacion
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de la influencia que dicho simbolo tiene en el contexto en que interactia. A nivel narrativo,
dichos elementos pueden identificarse segtin el andlisis preferencial de cada individuo; de
manera particular, esta investigacion plantea su estudio de acuerdo con cuatro ejes: historia
literaria, teoria literaria, critica literaria y preceptiva literaria. En los tres primeros, de manera
superflua y sintetizada, se presenta el contexto en el cual Suzanne Collins escribi6 la trilogfa
Los Juegos del Hambre, las influencias que tuvo, las criticas que sus lectores y referentes en la
literatura le otorgaron — afiadiendo més tarde en dicho grupo a personajes del mundo
cinematogréafico cuando se realizaron las adaptaciones cinematograficas -y, por ultimo, el
subgénero en que se encasilla a esta trilogia de acuerdo con sus caracteristicas. Si bien estos
aspectos son importantes para comprender su origen y partes de su esencia, o que apremia en

esta investigacién se centra en los aspectos que se analizaran a continuacion.

En la preceptiva literaria se realiza un estudio profundo sobre aspectos mas subjetivos
de la trama los cuales, para su adecuacion, deben relacionarse con el aspecto sociocultural en
el que se desarrolla la historia; en esta ocasion, el analisis se realiza partiendo con la aplicaciéon
de matrices de doble entrada empleadas para presentar informacion sintetizada relacionada a
los elementos internos que integran y conforman la trilogia desde dos visiones — obras literarias
y adaptaciones cinematograficas —. Algunos de los elementos considerados en dicho analisis
son: estructura externa de la trama, rol y evolucién de los personajes, retrato fenomenologico y
hermeneditico de los eventos sucedidos en la trama, v, los simbolos junto a su influencia para la

progresion narrativa de la historia.

En la tabla 3 se presenta la matriz Elementos estructurales de Los Juegos del Hambre,
en la que Unicamente se consideran aspectos literarios, en esta se presentan las partes que
conforman cada libro y los capitulos que integran a cada uno; en ocasiones, el nimero de
capitulos y los nombres que se les adjudican son ubicados como guifios sobre eventos que

ocurriran, ideologias que van a surgir o frases que los personajes diran durante esa seccion; tal



62

como lo hace Suzanne Collins en la trilogia, pues cada parte fue nombrada basandose en lo

que mas relevancia tenia cada seccion, por ejemplo: Los tributos, Los Juegos, El Vencedor.

Otros aspectos presentados fueron: la voz narrativa, los personajes y la temporalidad;
esta triada va de la mano ya que la voz narrativa — Katniss Everdeen — es quien narra los
eventos y comportamientos de los demas personajes de acuerdo a lo que percibe, aspecto muy
natural en una obra literaria, pero, de caracter contraproducente en una adaptacion
cinematografica ya que puede llegar a sesgar la veracidad de los eventos y el orden en que
estos van sucediendo; partiendo de ello una de las ventajas que tienen las adaptaciones
cinematograficas: la presentacion de los eventos se da desde diferentes puntos de vista y no se
centra Unicamente en la del protagonista — eso no significa que se deje de lado la forma en que
presenta su opinién y aspectos significativos de la trama —; el director de la adaptacion puede
intercalar las perspectivas para ofrecer una historia mas completa en la que se cuestione,
inclusive, las decisiones que el protagonista tome, permitiéndole retratar de manera mas vivida

a los personajes.

Seguin lvan Méarquez, la cinematograffa contribuye a establecer la atmésfera y el tono
emocional de la historia por medio del retrato exacto del ambiente y el entorno en cada
situacion, permitiendo que el publico se sumerja — con mayor facilidad — en los mensajes de la
obra y refuerce los temas de la trama a través de recursos como la iluminacion, la composicion
de los planos y el uso de efectos visuales. Siomara Espafia se une a dicho comentario y lo
complementa afirmando que, si la transmutacion se presenta de forma adecuada, puede llegar
a convertirse en un sello propio de la trilogia. Por otro lado, David Grijalva destacé que, las
adaptaciones cinematograficas ofrecen una oportunidad Unica para ampliar la carga semiética
de la obra original a través de los recursos propios del cine, tanto en lo visual como en lo

auditivo; lo que permite una exploracion mas profunda y vivida de la historia.
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Sabiendo que sin los personajes una historia no se desarrollaria; en la tabla 4 se
presentan los arquetipos que representan la esencia de cada personaje y la evolucion que han
tenido a lo largo de la trama — tanto en las obras literarias como en las adaptaciones
cinematograficas —. Arquetipos como la del héroe reacio que encarna Katniss Everdeen, la del
amante abnegado que Peeta profesa o incluso el doble rol de anti-héroe y mentor en el que
Haymitch Avernathy se ve envuelto, son los que van modelando las acciones desarrolladas en
su entorno. A medida que la historia va progresando, los personajes van volviéndose redondos
y adquiriendo caracteristicas que dan cara a mas de un arquetipo, lo que los vuelve una figura
cambiante y, por ende, crean un ambiente de inquietud e incertidumbre porque no se sabe cual
serd su proxima accién o dialogo. lvan Marquez secunda esta opinion al decir que, lo
importante de esta trilogia es que lo personajes se acompafian y se fransforman a si mismos
por medio de las interacciones que los van guiando, mencionando que /os arquetipos terminan
para, después, volverse tipos en el proceso —. De forma similar, Grijalva sefiala que, en
ocasiones, algunos directores deciden expandir subtramas y profundizar en el desarrollo del
arco narrativo de algunos personajes secundarios en las adaptaciones cinematograficas,
comentario al que Siomara Espaiia se une complementando que dicha decision depende

enteramente de la vision que el director tenga sobre la historia que quiere contar.

Las novelas distdpicas se caracterizan por abordar temas sociales, politicos y culturales
desde una vision critica, por ello, la quinta matriz se enfoca en retratar los eventos que se
desarrollan en la trama desde una visién fenomenoldgica y hermeneutica — unificando los
formatos en estudio —. Tal como se lo expresa en el marco tedrico, la hermenetica es una
herramienta que da paso a la interpretacion y la fenomenologia es el método analitico que la
complementa; los eventos que se abordan tienen como resultado significancia. Marquez, en su
entrevista, resalté enfaticamente la premisa: uno siempre significa; cuando un individuo hace y

propone algo, significa; esto se aplica tanto el retrato de los personajes como de los eventos.
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Todos los elementos empleados en las adaptaciones cinematograficas — colores, tamafio,
sonoridad, temporalidad, percepcion —y en las obras literarias — onomatopeyas, dialogos
internos, descripcion de los simbolos — que resaltan y evidencian la significancia que tienen
cada uno de los actantes en las obras y adaptaciones. Grijalva, por su parte, menciona que Los
Juegos del Hambre refleja de manera poderosa algunas realidades sociales; tales como:
injusticia social, la divisién de la sociedad por estratos economicos, el control mediatico, la

violencia como entretenimiento y la resistencia en contra de sistemas politicos opresivas.

Los eventos presentados engloban aquellos que significaron un punto de quiebre para
la historia, los que funcionaron como complemento histérico y los plot-twist que provocaron
impacto e hicieron encajar puntos dispersos en la trama. Entre los acontecimientos
presentados y el contexto en el que se desarrollaron, se tiene como resultado la inferencia y
mencion de los siguientes fenémenos sociales: la aparicion del sinsajo como simbolo de
resistencia, el Dia de La Cosecha para reflejar la desvalorizacion humana y el sacrificio por
amor, las entrevistas previas a Los Juegos del Hambre ejemplifican a la perfeccion la
cosificacion mediatica y la manipulacion de los medios de comunicacion para deshumanizar a
las personas, la muerte de Ru se traduce en la necesidad de justicia y el despertar empatico
entre los ciudadanos, el cambio de reglas durante y antes de los juegos permite comprender el
tipo de gobierno en Panem, los actos de insurreccion se presentan como un desafio a la
autoridad y la alianza entre los vencedores se manifiesta como un intento de union ante la

adversidad.

Enfatizando en la manipulacién de los medios de comunicacién; Grijalva menciona que
el uso de la retérica y la propaganda es crucial para influir en las opiniones y actitudes de las
masas. La trilogia explora como las imagenes y el espectaculo pueden distraer y desensibilizar
a las masas ante la violencia y la opresion; a través de la narrativa y el desarrollo de

personajes, Collins busca crear una identificacion emocional con los protagonistas y sus luchas
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al permitir que el publico se involucre y se identifique con la resistencia contra el dominio

opresivo del Capitolio.

Al tener en cuenta que, la semiologia parte de la semiética en cuanto a la cuestion
simbolica: la tabla 6 presenta los simbolos, el significado que tienen en la historia y la
intencionalidad literaria con el que fueron ubicados. Aquellos considerados en esta
investigacion como destacables son: el sinsajo, el saludo con los tres dedos — indice, medio y
anular —, los juegos del hambre, las llamas de fuego, la cancion “Arbol del ahorcado”, las
teselas y las rosas blancas. Marquez reconoce la semidtica desde una l6gica mas textual en el
que las palabras son el complemento de las ideas y, por ende, resulta indispensable tener en
cuenta como se lleva a cabo la construccién de la imagen en una obra, confinando que las
adaptaciones cinematograficas de Los Juegos del Hambre evidencian una representacion
perfecta de dichos simbolos. A lo largo de la trama se puede ver como la sola aparicion del
sinsajo — el dibujo del ave — evoca a la memoria de los ciudadanos de Panem, y del televidente,
la imagen de Katniss Everdeen y el sentimiento de rebelién. Lo mismo ocurre con el saludo de
los tres dedos, este pasa a ser un complemento revolucionario que, cada que aparece en las
peliculas y los libros, es reprimidd a la fuerza por el Capitolio; esto, segin Marquez, se
presentan en la historia debido a la secuencia de accion-reaccion que siguen los personajes y

liga la reaccion de estos al desenlace de cada evento.

Centrando el analisis en los esquemas actanciales, es necesario resaltar que, estos
fueron desarrollados de manera cronolégica, siguiendo la secuencia de publicacion de las
obras literarias; por ello, se procedera a presentar una sintesis de dichos analisis. En el primer
libro de la trilogia se identifica a Katniss Everdeen como el sujeto que tiene por objeto proteger
a su familia, sobrevivir y ganas Los Juegos del Hambre; quienes incentivan dicho proposito —~
destinador — es el Capitolio, refiriéndose con este al sistema politico y la opresion que ejerce;

los beneficiarios — destinatario —, en caso de que Katniss logre su cometido, son Katniss y su
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familia. Sin embargo, para que una historia cumpla con los estandares de suspenso y realismo,
se necesita de oponentes que se interponga entre el sujeto y su objeto; por ello, quienes
integran este grupo son los tributos de los otros distritos, los vigilantes de Los Juegos del
Hambre y el Capitolio. En una trama armonica, el bien debe coexistir con el mal y, el sujeto
precisa ayuda de diversos personajes — incluso aquellos que tienen una aparicion breve en la
trama —, tales como: Peeta Melark, Haymitch Abernathy, Rue, Cinna, Gale Hawthorne, entre

otros.

La trilogia, al desarrollar una historia que va evolucionando linealmente, presenta la
repeticion de algunos actantes; por ejemplo: en las tres partes Katniss es su protagonista y su
objeto pasa de querer sobrevivir a querer derrocar el sistema de poder; el destinatario sigue
siendo el mismo, con la ligera diferencia que en la tercera entrega se incluye a todos los
ciudadanos de Panem:; en el destinador del segundo libro se inserta al Presidente Snow y en el
tercero este se modifica para ser representado no por un personaje, sino por un ideal — libertad
y justicia —; en los oponentes se agregan a las figuras que manejan el poder — Presidente Snow
y Presidenta Alma Coin —; y, los ayudantes van incorporando a todos aquellos quienes

contribuyan con el sujeto para obtener su objeto.

Por ultimo, se van a presentar opiniones de los entrevistados con respecto a la dificultad
que existe o no al momento de adaptar una obra literaria a un formato cinematografico. lvan
Marquez destacod que muchas veces se toma una buena obra literaria y se la representa en una
mala adaptacion cinematografica — o viceversa —; esto, hasta cierto punto, referencia las
diversas formas de creacion que se tiene al momento de representar alguna historia. El
guionista sostiene que la transmutacion del libro al cine es compleja porque implica transformar
palabras a imagenes y construir el discurso narrativo desde otra légica representativa,
reafirmando que muchas veces, dependiendo los elementos que conformen la obra literaria, es

imposible sostener la representacion que se espera del libro al cine, ain mas cuando la obra es
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conocida y ya se tiene una imagen colectiva de lo que es la historia. De manera paralela,
Siomara Espafia menciona que el pasar de un sema a otro sema — en el cine — se ve afectado
de diferentes maneras; al referirse a alguna afectacion, no lo hace de manera negativa, lo
menciona porque al adaptar una obra literaria a la cinematografia se pueden ganar o perder
matices, ademas hay algunas cuestiones que funcionan en la literatura, pero en el cine no.
Decantandose por un aspecto mas técnico, Grijalva afirma que la direccion ofrece una
interpretacion visualmente dinamica de los temas y motivos presentes en la obra literaria. En el
caso de las obras en estudio, la cinematografia y la edicion resaltan la naturaleza brutal y
manipuladora, asi como la lucha por la supervivencia y la resistencia contra el sistema

opresivo,

Los entrevistados concuerdan en que resulta imperativo que el director y guionista (s)
de la adaptacion cinematografica comprenda realmente la historia y todos los mensajes que
esta aborda para que puedan armar un relato que la defienda ya que, con obras literarias que
tienen establecida una imagen de lo que se quiere ver, es fundamental mantener la esencia y la
vision original que el autor propuso en sus libros; y una forma de lograrlo es contar con la

colaboracion del autor o sus representantes.

Para Siomara Espania, las adaptaciones cinematograficas no representan una amenaza
para las obras literarias; la configuracion de una historia en un formato diferente significa otra
mirada, otros publicos, otros sentimientos y emociones. Por su parte, Marquez y Grijalva
coinciden al afirman que el nivel de la trilogia Los Juegos del Hambre — tanto en formato

literario como cinematografico — es muy bueno.



68

Conclusiones

Las obras literarias y las adaptaciones cinematograficas son formatos que convergen en
su propésito de contar historias, pero su interaccién plantea preguntas fundamentales sobre la
fidelidad, reinterpretacion y preservacion del mensaje original de la historia que cuentan. Los
Juegos del Hambre, como fenémeno de estudio, es el claro ejemplo de la que la literatura
puede transmutar al cine satisfaciendo las expectativas espectador/lector sin perder la esencia
de la trama. A lo largo de esta investigacion, se desarrollaron matrices de doble entrada,
esquemas actanciales, entrevistas e investigacion bibliografica para comparar los formatos ya
mencionados y analizar la transicion de uno a otro; todo esto desde un enfoque semiologico

con tintes fenomenologicos y hermenedticos, los cuales se concluye lo siguiente:

e Los aspectos con mayor relevancia en la trilogia Los Juegos del Hambre son:
personajes; contexto social, politico y cultural; voz narrativa; simbolos y su
intencionalidad en la historia; cronologia o temporalidad; fenédmenos que representan
los personajes y sus ideologias.

e La aplicacion del esquema actancial de Greimas evidencié que los personajes son los
que determinan la progresion narrativa de la historia y el ritmo en el que ocurren los
eventos en esta.

o Esimperativo que los directores de cine realicen adaptaciones de los elementos
semioldgicos para que se configuren de manera adecuada a un formato audiovisual.

e En la cinematografia; la direccion artistica, la sonoridad, los efectos visuales y la
actuacién son cruciales para la amplificacion de los simbolos y mensajes implicitos de la

trilogia.
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La semidtica visual como el uso del vestuario, iluminacion y la sonoridad, contribuyen a
reforzar la narrativa del género distépico y a darle una memoria evocativa a tematicas
de opresion y resistencia.

Las obras literarias y las adaptaciones cinematograficas se complementan para
comprender los temas centrales y transmitir efectivamente el mensaje principal de la
historia.

Ni la literatura es mejor que la cinematografia ni viceversa, ambos medios permiten un

rico bagaje de elementos que dan paso a la articulacion eficaz de los temas principales.
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Anexos

Anexo 1. Banco de preguntas:

a. Entrevista a criticos literarios

Tabla 7

Banco de preguntas para la entrevista dirigida a la escritora Siomara Espaiia
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Enfoque

Literatura y su incidencia en la cinematografia

1.

¢ De qué manera la carga semiotica de una obra literaria se ve afectada al
momento de ser adaptada cinematograficamente?

2. ¢Se conserva la secuencia y/o la intencionalidad del autor de una obra
literaria cuando es llevada al cine? Explique.
3. ¢Hasta qué punto la narrativa presenta los eventos principales de la

trama e influye en el desarrollo de la historia de la obra?

Cine y literatura

Mensajes implicitos desde elementos semiébticos

1.

¢ Qué influencia tienen los recursos semioldgicos para el dominio de las
masas”?

£ Qué recursos literarios facilitan el acercamiento del eje tematico de la
obra al lector?

Mensaje de la
obra

Elementos etnograficos para el estudio semiético de la obra

1.

¢ Qué poder semibtico tiene la indumentaria frente a la jerarquia social?

2.

¢ Qué impacto tiene la imagen fisica de los personajes en la interaccion

social? Slmbo‘ogia
3. ¢Qué arquetipos representan los personajes y como influye en la vision
de la obra?
La semiotica como factor determinante de una obra
1. ¢Qué eventos considera clave en la obra que no se reflejen en las
adaptaciones cinematograficas? ¢ Afecta aquello en el desarrollo de la
historia?
2. ,Coémo los eventos que se presentan en la obra influyen en las ideologias | Ideologias
que defienden los personajes?
3. ¢De gué manera la obra Los Juegos del Hambre refleja las realidades

sociales?

Preguntas generales
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1. ¢Qué riesgos conlleva, para una obra, ser adaptada
cinematograficamente?

2. ¢Considera que las adaptaciones cinematograficas aportan al estudio
literario de una obra?

3. ¢Qué ventajas tiene la literatura frente a las adaptaciones
cinematograficas?

1. ¢Hasta qué punto de vista las adaptaciones cinematograficas han
transformado a la literatura?

2. ¢Qué opinion les confiere a los remakes de obras ya adaptadas?

b. Entrevista a expertos en cinematografia

Tabla 8

Banco de preguntas para la entrevista dirigida a los cineastas Ivan Marquez y David Grijalva

Enfoque

Literatura y su incidencia en la cinematografia

1. ¢ De qué manera las adaptaciones cinematogréaficas amplian la carga
semidtica de las obras literarias?

2. . Como se conserva la secuencia y/o la intencionalidad del autor de una
obra llevada al cine?

3. ¢ Las adaptaciones cinematograficas logran representar los eventos
principales de la obra?

Cine y literatura

Mensajes implicitos desde elementos semioticos

1. ¢ Qué influencia tienen los recursos semiologicos para el dominio de las
masas?

2. ;De qué manera incide la cinematografia en la revelacion del mensaje
de la obra?

Mensaje de la obra

Elementos etnograficos para el estudio semiético de la obra

1. 2 Qué poder semidtico tiene la indumentaria frente a la jerarquia social?

2. ;Qué impacto tiene la imagen fisica de los personajes en la
interaccion social?

3. ¢;Qué arquetipos representan los personajes y como influye en la vision
de la obra?

Simbologia

La semiotica como factor determinante de una obra

1. ¢ Qué eventos considera clave en la obra y las adaptaciones
cinematogréficas?

2. ;Como los eventos que se presentan en la obra influyen en las
ideologias
que defienden los personajes?

3. ¢ De qué manera la obra Los Juegos del Hambre reflgja las realidades
sociales que han sido llevadas a la cinematografia?

Ideologias




Anexo 2: Entrevistas

a. Entrevista dirigida a lvan Marquez via Zoom

Entrevista a lvan Marquez 2

Entrevista a Siomara Espana 1
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Anexo 3: Esquemas actanciales de Greimas

a. Los Juegos del Hambre
Figura 1

Esquema actancial del primer libro: Los Juegos del Hambre

Los juegos del hambre

DESTINADOR
El Capitolio (como sistema
politico opresivo).

DESTINATARIO
Katniss y su familia

SUJETO
Katniss Everdeen

\

AYUDANTE
OPONENTE Peeta Mellark
Tributos de los otros distritos Haymitch Abertnathy
Vigilantes de los jucgos : . ‘OFJIT‘TO brevivir Rue
El Capitolio Proteger a su familia, sobrevivir y i

anar los Juegos del H A .
ganar los Jueg ambre Gl Hiwiliime

b. En Llamas
Figura 2

Esquema actancial del segundo libro: En Llamas

En llamas
DESTINADOR
El Capitolio (como sistema DESTINATARIO
politico opresivo) y el Presidente Sus seres querido y los rebeldes.
Snow.
SUJETO
Katniss Everdeen
AYUDANTE
OPONENTE Pecta Mellark
Tributos de los otros distritos Haymitch Abertnathy
Vigilantes de los juegos OBJETO Finnick Odair

Sobrevivir al segundo vasallaje y

: Plutarch Heavensbee
proteger a sus seres queridos.

Aliados del Distrito 13

El Capitolio
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c. Sinsajo

Figura 3

Esquema actancial del tercer libro: Sinsajo

Sinsajo
DESTINATARIO
DES.TINADQR o Ciudadanos de los distritos
Tdeal de libertad y justicia. L oprimidos del Capitatic
SUJETO
Katniss Everdeen
(Sinsajo)
AYUDANTE
OPONENTE PC.EIZI Mellark
N Haymitch Abertnathy
Rebeldes extremistas Bl Hakihoi
El Capitoiio OBJE,].O . Jd t, awlihorn E
i : o Cressida y su equipo
Presidenta Coin Derrocar al Capitolio y ayudar a Bogs

Presidente Snow restaurar la paz.
* ap Plutarch Heavensbee




