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Obra artistica auditiva y su incidencia cinética-eléctrica en la ilustracién y
conocimiento musico-cultural

Auditory artistic work and its kinetic-electric impact on illustration and music-

cultural knowledge
Carlos Augusto Barcia Baildn
Resumen

La tradicion musical de Manabi es un elemento representativo en cuanto a valor
cultural, sin embargo, no es conuin que sea valorada por los nifios y jovenes de Ia poblacion
de Muanta, debido a la globalizacion de costumbres y géneros musicales de otras culturas. Esta
tendencia, se hace presente desde hace varios afips, generando la pérdida de la herencia
musical de nuestros puebios, no en su totalidad, pero si en una cantidad.significativa. Y aunque
estos géneros extranjeros pueden ser bien recibidos por ia sociedad, debemos darie
importancia a nuestro patrimonio musical. Una de las principaies razones de esta refegacion
es la falta de productos innovadores que incorporen elementos cuituraies locales, como
canciones y géneros autictonos con tecnoiogias de aprendizaje. En este proyecto se plantean
ciertos puntos a través de la metodologia por fiindamentos artisticos desarrollada con base a
re fierentes autores que de finen variables que aportan al proceso de consecucion de la obra
artistica, donde el universo de estudio es la poblacidn de Manta en el afio 2024, para ello se
realizaron 385 encuestas a través de la herramienta digital eForms, donde Se puede evidenciar
que segun el criterio dei 37.6% de los encuestados la misica que ha estado presente en todas
las culturas incide de modo cinético-eléctrico y en el desconocimiento musical en la
interaccion audiovisual de los nifios y jovenes de Mumta 2024.;,C6mo la obra artistica sensitiva
auditiva incide cinética y eiéctricamente en la ilustracion digital y en el conocimiento musico-
culturai de los nifios y jovenes de Mianta-2024?

Abstract

The musical tradition o fiManabi is a representative element in terms of cultural value, however,
it is not common for it to be valued by the children and young people of the population of
Manta, due to the globalization of customs and musical genres from other cultures. This trend
has been present fir several years, generating the loss ofthe musical heritage of our people,
not in its entirety, but in a significant amount. And aithough these f wreign genres may be well
received by society, we must give importance to our musicai heritage. One of the main reasons
Sfor this relegation is the lack of innovative products that incor porate focal cultural elements,
such as indigenous songs and genres with {earning technologies. In this project, certain points
are raised through the methodology of artistic foundations developed based. on re fizrent authors
that define variables that contribute to the process of achieving the artistic work, where the
universe of study is the population of Marta in the year 2024. For this purpose, 385 surveys
were carried out through the digital tool eForms, where it can be seen that uccording io the
criteria of 37.6% of those surveyed, musie that has been present in all cultures affeds in a
kinetic-electrical way and musical ignorance in the audiovisual interaction ofithe children and.
young people oft Manta 2024. How does the sensitive auditory artistic work kinetically and.
elecirically impact the digitai illustration and the music-cultural knowledge ofithe children and.
young people of Manta-2024?

Palabras clave: Cultura tradicional / foiklore/
Musica tradicional /Patrimonio cultural /Costumbres y
tradiciones.
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INTRODUCCION

“El sistema nacional de cultura tiene como finalidad fortalecer la identidad
nacional; proteger y promover la diversidad de las expresiones culturales; incentivar la
libre creacion artistica y la produccién, difusién, distribucién y disfrute de bienes y
servicios culturales; y salvaguardar la memoria social y el patrimonio cultural. Se
garantiza el ejercicio pleno de los derechos culturales” (Constitucién nacional, seccién
quinta, cultura, Art. 377)

El sistema nacional de cultura tiene el objetivo de impulsar los aspectos que
representen la identidad nacional, respaldar y fomentar las dificrentes formas de creacién,
memoria y cultura.

La identidad cultural, historia y las difierentes formas de creacién artisticas son
aspectos importantes de proteger.

“La financiacién de la educacion debe convertirse en una prioridad nacional.
Ademads, son esenciales medidas como la gratuidad y obligatoriedad de la ensefianza, el
aumento del nimero de profesores, la mejora de las infraestructuras escolares basicas y
la transfiormacisn digital” (ODS. ONU, objetivo 4, Educacitn de calidad)

La financiacion en proyectos educativos gratuitos merece el apoyo necesario de
sectores que cuenten con los recursos para ser llevados a cabo, tomando en cuenta todos
los aspectos involucre su calidad.

El respaldo econémico de proyectos educativos que resalten la cultura debe ser

tomado como una prioridad nacional.

“Fomentar e impulsar la creacién, educacién, la produccién, valoracién y

circulacién de productos, bienes y servicios culturales y artisticos; (cddigo legal
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municipal del cantén Manta, Articulo 2047, lit. a) Es importante incentivar a la
realizacién de actividades en las que se encuentre un producto artistico con valor cultural

en la poblacién.

Los productos artisticos, bienes y servicios que puedan ser brindados a la
comunidad pueden significar un punto importante en su desarrollo, especialmente si se

enfioca en la educacion de nifios y jévenes de la comunidad.

Se debe fomentar la educacion a través de algin tipo de creacién artistica que
refleje elementos culturales propios.

Explicacién del problema

“El desequilibrio de las relaciones entre culturas se observa incluso dentro de un
mismo pais, y en ta] sentido es de particular interés el estudio de los procesos y fenémenos

que se dieron desde la colonizaci6n entre las culturas criollas” (José Enrique, 2006)

La falta de conocimiento de la tradicién musical de Manabi como elemento de
gran importancia en la cultura de la poblacién, pero especificamente en los nifios y
jovenes de Manta se debe a la globalizacién de costumbres y en este caso géneros
musicales provenientes de otros paises, que parecen ser mas atractivos e influyentes en la
era modema, por lo tanto, logran mucha mas aceptacion. Esto viene gestandose desde
hace varias generaciones atrds, tiempo en que fidcilmente se han ido perdiendo las
costumbres propias, pues si bien en algunos casos estos nuevos géneros pueden calificarse
como “muy buenos“ y pueden ser parte del consumo social sin ningin problema, eso no
implica que debamos permitir que nuestro patrimonio cultural quede completamente
olvidado y obsoleto, tomando en cuenta que nuestra cultura musical manabita puede
significar un aspecto positivo en procesos de formacion metacognitiva relativa a identidad

cultural de un joven o un infante.
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Podria afirmarse que la razdén por la que el aspecto musico-cultural de Manabf ha
quedado relegado a través del tiempo en comparacién de otros géneros de otras
sociedades se debe a la falta de productos innovadores que contengan en su esencia
elementos de la cultura como nuestras canciones, géneros, historias e integracion con
objetos modernos que pueden aportar grandes cualidades y atractivo en la ejecucién de
procesos de ensefianza y aprendizaje musico-cultural.

Contexto histérico

“En la misica patrimonial de la costa se encuentra canciones tradicionales muy
antiguas que datan de mas de 100 afios donde se encuentran grandes rasgos pertenecientes
a la idiosincrasia de los pueblos de la costa ecuatoriana ya que en ella refleja sus
elementos, costumbres, tradiciones, tales como mitos, 13 leyendas, el uso de la metafora
en sus canciones, Sus creencias, saberes que has sido transmitidos de forma generacional,

relacionados a su haber cotidiano” (Victor Alejandro Chica Garcia, 2021, p.12)

La tradicién musical de la provincia de Manabi es el producto de la fusién de
difierentes elementos sonoros, adopcién de otras culturas y experiencias propias o
vivencias de la poblacién o individuo manabita, que recogié aspectos cotidianos de su dia
a dia como amores, penas, alegrias, temas religiosos o profianos, incluso de momentos de
paz o de ira, el tiempo, la naturaleza, o simplemente puntos de vista sobre difizrentes temas
narrados desde su visién, logrando a través de la misica generar una contribuciéon muy
importante a la cultura y patrimonio de la provincia. Ritmos tipicos como el amorfino
montuvio hacen parte de esta tradicién musical. Las letras que acompaiian a estos ritmos
fueron inspiradas en la valentia y ocurrencias del hombre del campo. Por lo general siendo
compuestas por ellos mismos y representada con muchos otros elementos de aquella
época desde la cual ha trascendido, tales como |a vestimenta e instrumentos

caracteristicos.
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Contexto social

“Al final, ]a musica en la cultura de masas permite una mayor accesibilidad a todo
el universo musical existente, lo cual permite la adquisicion de lo«culto» o«popular» de
manera mas sencilla, La desventaja vendria por la pérdida de calidad al convertirse la
musica en un producto con fecha de caducidad para sacar periédicamente al mercado
nuevos discos que sacien las pretensiones consumistas de toda la cadena de mercado”

(Jaime Hormigos Ruiz, 2008, p.147)

La falta de conocimiento de la tradicién musico-cultural de Manabi en los nifios y
jovenes de Manta es muy evidente y se debe a varias razones, principalmente a la
globalizacién de una gran cantidad de costumbres y géneros musicales provenientes de

otros lugares que aparentemente ofrecen elementos culturales

mas prometedores o atractivos por lo que podrian considerarse mas influyentes en nuestra
sociedad contemporinea, por lo tanto, logran mucha més aceptacién, y no es casualidad
pues en la mayoria de los casos se conciben con estudios previos de la tendencia en la
poblacién, no solo apuntando hacia el ptblico adulto, también captando la atencién de los
mas pequefios e intermedios. Esto viene gestandose desde hace varias generaciones atras,
tiempo en que ficilmente se han ido perdiendo las costumbres propias. pues si bien en
algunos casos estos nuevos géneros pueden calificarse como “muy buenos” eso no
deberia conllevar a que nuestro patrimonio cultural quede completamente olvidado y
obsoleto, tomando en cuenta que nuestros elementos culturales pueden significar un

aspecto positivo en la formacién metacognitiva de un joven o un infiante,

Es importante conocer que la etapa de los 6 a los 12 afios en la vida de un infante
es muy importante en cuanto la asimilacién y aprendizaje de valores y patrones sociales.
En esta etapa se comienza a entender el significado de ciertos valores como solidaridad,

empatia y amistad. Para asimilarlos se busca un patrén de referencia,
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Es comiin que los padres sean el primer ejemplo que los nifios perciben, por otra
parte, la energfa del nifio puede canalizarse en un medio tan positivo como es la musica,
de lo contrario si no se logra un enfoque correcto con el paso del tiempo podrian
producirse situaciones perjudiciales tanto para el nifio como individuo y como miembro

de la sociedad.

Contexto cultural

“La musica es un elemento sociocultural que se debe tratar como tal, pues la
musica se aprende y se ensefia por diversos medios, variados y ricos en flexibilidad
porque los modos y los métodos empleados para transmitir el conocimiento estin
influenciados por los contextos socioculturales en los que se produce la ensefianza y el

aprendizaje” (Barton y Riddle, 2022).

Una cultura en la que se practique la innovacion y creatividad da como resultado
la originalidad y soluciones tinicas. La tradicién musico-cultural de Manta Manabi se ha
distorsionado en cuanto a una identidad propia, que si existe, pero muy pocos la conocen
a profundidad y valoran su importancia, un e jemplo de ello son los grupos que promueven
distintos elementos de la cultura, logrando trabajar a través de experimentos, métodos de
estudio y generacion de actividades recreativas muy interesantes que pueden calificarse
como innovadoras, especificamente en el ambito musical podemos mencionar al grupo
musical “Manchecafia“ que nace por la necesidad de dar a conocer la importancia de los
amorfinos y la musica ecuatoriana en general, logrando participar en festivales
internacionales de musica folklérica y siendo reconocidos por parte de algunos sectores

de la comunidad
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Este tipo de experimentos logran causar un impacto en la sociedad e inspirar a
otros a realizar este tipo de actividades en sus areas de especializacion, con el fin de
impulsar nuestras tradiciones y los buenos valores que se han dejado en el pasado.

DESARROLLO
Ubicacién

“La musica ha estado presente en todas las culturas en alguna forma. La usamos
como humanos entre nuestras interacciones cotidianas. Se ha documentado la existencia
en culturas prehistéricas de instrumentos tipo flauta, hechas de huesos... Darwin
expresaba que hombres y mujeres, incapaces de expresar su amor en palabras, lo hacian
a través de notas musicales y ritmo...* (Claudia Tovar, 2008, pag. 1). La musica siempre
ha formado parte de la vida del ser humano, en cada etapa de la historia, conocedores
como Darwin intuyen que cuando el ser humano no habia desarrollado un lenguaje de
comunicacion efectivo, lograba comunicarse emitiendo sonidos musicales con los objetos

que tenia disponibles.

El ser humano posee una gran intelectualidad que a través de muchos afios de
evolucién e ingenio le ha permitido generar los medios para comunicarse incluso antes
de Ja existencia del lenguaje oral, a través de la misica nos podemos comunicar y percibir
nuestro entorno de una manera diferente, encontrando inspiracion y desarrollando un
sentido de percepcion inducido por los fascinantes sonidos que nos hacen trascender hasta

momentos impalpables.

La miisica nace con el ser humano, y evoluciona con él segiin sus necesidades, se
conoce que es un gran objeto de aprendizaje y comunicacion el cual podemos explorar a

fondo con el fin de quizas reestructurar o fortalecer vinculos.
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Jerarquia

“El elemento mas importante en la jerarquia de los factores estructurales para la
determinacion genérica es la cristalizacion de una férmula ritmica de acompafiamiento,
Nuestra hipotesis es que la mayoria de los géneros se difierencian claramente con tres
rasgos o0 menos” (Edgardo Rodriguez, 2012, pag. 153). Una base ritmica tiene tiene el
primer lugar en el orden de importancia de elementos que se pueden considerar para la
formacién de una pieza musical, la hipétesis de su investigacién nos indica que los
géneros musicales pueden diferenciarse a través de tan solo tres 0 menos rasgos

caracteristicos.

La base ritmica es uno de los elementos mas importantes y que permiten el
reconocimiento o distincion de unos géneros y otros, en general los géneros musicales
pueden variar entre ellos tan solo con tres rasgos o menos, entre los que podrian
mencionarse las variaciones de instrumentos, tempo, patrones de acordes bésicos con

triadas, o circulos armoénicos que se repiten en varias piezas

El ritmo es un elemento muy importante en el orden de los elementos presentes
en los géneros musicales, esto podria determinar o influir incluso en el tipo de baile que
realiza la comunidad en base a las caracteristicas musicales de sus géneros.

Espacial

“La “orientacion espacial” es un rasgo especifico del sonido y de la propia musica.
Lo que sucede mas bien es que la materia de la misica carece de una ob jetividad espacial:
el sonido no estd ahi al modo de una presencia constante y subsistente” (Cataldo
Sanguineti, 2012, pag. 596) , El sonido es parte de la orientacién espacial, mediante un
proceso fisico que ocurre constantemente, ademas de las cualidades fisicas del sonido que
nos permiten ubicarnos, también existe la misica como fenémeno que forma parte del

sonido pero que se divide en distintas partes segin sus propiedades, la musica puede ser
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parte de esa orientacién no solo de un preciso momento, si no de un reconocimiento

espacial mas amplio.

Una de las caracteristicas mds reconocibles del sonido es el reconocimiento u
orientacién espacial, a través de los oidos reconocemos ciertos rasgos del entorno en el
que nos encontramos, el sonido se propaga a través de ondas en el espacio, y también
puede estar presente en la mente de un individuo o un grupo de ellos, En el caso de la

misica volviendo a generarse, pero siempre en un contexto completamente difizrente.

Las cualidades que ya conocemos del sonido no solo son reales en un contexto
fisico, a través de la musica se genera un proceso mental mediante el cual ocurre un
reconocimiento territorial, cada género musical nos proyecta a un escenario donde estin

presentes los elementos de la comunidad de origen.

Cinético eléctrico y desconocimiento musical

“La poca difusion de la musica tradicional ecuatoriana, la falta de espacios,
academias y talleres con este enfoque ha producido un desconocimiento e
insensibilizacion hacia un estilo que tiene sus raices en el propio territorio nacional; a su
vez, este desconocimiento o precaria difusién priva a futuros misicos de aplicar la riqueza
armonica, ritmica y melddica musical que ofrecen estos géneros en sus futuros traba jos
de composicién®“ (Blas Garzén - Vera et al 2022, p.273) En nuestro pais y provincia la
musica tradicional no cuenta con los recursos necesarios para su desarrollo como parte
importante de la cultura en la sociedad, lo que implica que futuros musicos locales no

experimenten con estos géneros.

Es comin que en nuestro pais la miisica tradicional sea echada a un lado por parte
de las nuevas generaciones, en parte esto se debe a la falta de ciertos componentes que

son necesarios para que las tradiciones puedan inspirar, esto en base a la aspiracion de
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que futuros musicos que se forman profesionalmente puedan ahondar en estos ritmos y
sacar de ello productos musicales innovadores que mantengan la esencia de la tradicion

local.

El respeto por las costumbres de nuestra provincia deberia ser un comin
denominador en la sociedad, el interés de mantener vivas nuestras tradiciones debe nacer
de nosotros mismos y generar nuestras propias oportunidades con las herramientas que

conocemaos,

Cinético eléctrico y desconocimiento cultural

“La demonizacién de la alteridad cognitiva y cultural que atiende a dominar en
nuestros dias, el desconocimiento tanto de las diferencias internas como de las semejanzas
externas en nombre del reforzamiento del "nosotros” contra "los otros“, cada vez mas
avivada en la retérica del poder, configuran una agenda discursiva en la cual el conflicto
social y cultural se constituye en el nudo central de la vida moderna" (Calello, H 2022,
p.5), El conflicto social es algo comun, la cultura en la vida moderna es producto de
debate, pues hay quienes no comparten puntos de vistas, se plantean opiniones acerca del

reforzamiento de una identidad cultural local propia, o apropiacion externa.

Actualmente existen opiniones negativas acerca de la adopcion de costumbres
externas, desconocimiento y abandono de la propiedad cultural propia, planteandose
como un debate social, lo cual podria tener argumentos interesantes y algunos otros
erréneos, todo depende de la perspectiva desde la que se aborde, y en consecuencia de no

ser llevado de forma correcta podria definirse como un conflicto en la sociedad moderna.

Cuando hablamos de desconocimiento cultural no debe generarse un conflicto
entre individuos de distintas generaciones, etnias o costumbres, por lo contrario, cada uno

debe buscar fortalecer su identidad y siempre respetar la identidad de otros.
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Cinético eléctrico e identidad cultural

“La memoria historica del ser humano determina su identidad cultural
permitiéndole recordar y reconocer sus inicios de convivencias tradiciones que marcan la
historia de una comunidad. Las nuevas generaciones han mantenido cambios sociales y
han adaptado nuevas costumbres, pero una comunidad determinada siempre mantendra
su etnia...” (Bias Garzon - Vera et al 2022, p.192) El autor nos explica que a través de la
memoria historica cada individuo puede reconocer y recordar lo que se le ha heredado
culturalmente, y si la comunidad cuenta con una determinacion firme. puede preservar su

identidad independientemente de cambios constantes como nuevas tecnologias.

La formacion de una identidad cultural es un proceso que se da con el paso del
tiempo, reconocimiento del entorno y desarrollo de un individuo en su comunidad, este
les transmite ese conocimiento y costumbres a las proximas generaciones, cada lugar
posee sus personajes, musica, historia, refranes u ocurrencias. Cada comunidad tiene la

capacidad de mantener viva su identidad cultural recurriendo a su memoria histérica.

Que una comunidad tenga la determinacion de mantener viva su identidad cultural
no quiere decir que deba quedarse estancada en el pasado, implica que sus costumbres

contintien tomando las nuevas tendencias y tecnologias como un recurso a favor.

METODOLOGIA

La metodologia es por fundamentos artisticos desarrollada con base a referentes

autores que definen variables que aportan al

proceso de consecucion de la obra artistica. El universo de estudio es la poblacién de
Manta en el afioc 2024 que cubre un total de 271.145 habitantes. El muestreo aleatorio
simple se determina sobre una poblacion finita que se corresponde a un total de 385

encuestas realizadas por medios telemdticos a través de eFomrs. Las preguntas han sido
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realizadas desde la operacionalizacion de variables que establecieron 6 preguntas para 3

resultados caracteristicos.

Este tipo de investigacion se realiza por cuanto la obra artistica requiere de un

acercamiento relacional entre el criterio de la poblacion y su respuesta a lo investigado.

RESULTADOS

El resultado de la tabla 1 se desprende la variable “Ubicacién” que enmarca lo
citado por Claudia Tovar, 2008 que establece que la miisica ha estado presente en todas

las culturas en alguna forma.

Tabla 1

1 ;Cémo la muisica que ha estado presente en todas las culturas incide en la interaccién audiovisual
de los nifios y jovenes de Manta 20247

Indicador Cantidad Porcentaje
Incide de modo 145 37.6%
cinético-

eléctrico y en el

desconocimiento

musical

Incide de modo

cinético- 119 30.9%
eléctrico y en el

desconocimiento

cultural

Incide de modo

cinético- 121 31.4%
eléctrico y en la

identidad

cultural

TOTAL 385 100%

Elaboracion: Carlos Barcia

Se puede evidenciar que segin el criterio del 37.6% de los encuestados la musica
que ha estado presente en todas las culturas incide de modo cinético-eléctrico y en el
desconocimiento musical en la interaccion audiovisual de los nifios y jévenes de Manta

2024,
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El resultado de la tabla 2 se desprende la variable “Jerarquia” que enmarca lo
citado por Edgardo Rodriguez, 2012 que establece que los géneros se diferencian

claramente con tres rasgos o menos.

Tabla 2

4 ;Como los rasgos de diferencia entre los géneros musicales inciden en la experimentacién
haptica de los nifios y jévenes de Manta 2024?

Indicador Cantidad Porcentaje
Incide de modo 106 27.5%
cinético-~

eléctrico y en el

desconocimiento

musical

Incide de modo

cinético- 127 33%
eléctrico y en el

desconocimiento

cultural

Incide de modo

cinético- 152 39.4%
eléctrico y en la

identidad

cultural

TOTAL 385 100%

Elaboracién: Carlos Barcia
Se puede evidenciar que segiin el criterio del 39.4% de los encuestados los rasgos
de diferencia entre los géneros musicales inciden de modo cinético-eléctrico y en la

identidad cultural en la experimentacion héptica de los nifios y j6venes de Manta 2024,

El resultado de la tabla 3 se desprende la variable »Espacial” que enmarca lo citado
por Cataldo Sanguineti, 2012 que establece que la orientacién espacial es un rasgo
especifico del sonido y de la propia misica.

Tabla 3

5 ;Cémo la orientacién espacial de la misica incide en la interaccién audiovisual de los nifios y
jovenes de Manta 20247

Indicador Cantidad Porcentaje
Incide de modo 104 27%
cinético-
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eléctrico y en el
desconocimiento
musical

Incide de modo

cinético- 133 34.5%
eléctrico y en el

desconocimiento

cultural

Incide de modo

cinético- 148 38.4%
eléctrico y en la

identidad

cultural

TOTAL 385 100%

Elaboracitn: Carlos Barcia

Se puede evidenciar que segun el criterio del 38.4% la orientacion espacial de la
musica incide de modo cinético-eléctrico y en la identidad cultural en la interaccidn
audiovisual de los nifios y jovenes de Manta 2024.

DISCUSION

Con respecto a los resultados de la “Tabla 1* se analiza la cita de Claudia Tovar
acerca de La presencia de la musica en todas las culturas indicando que incide de modo
cinético-eléctrico y en el desconocimiento musical en la interaccién audiovisual de los
nifios y jovenes de la ciudad de Manta

“El instinto humano, es decir, una facultad anterior a la razén origina tanto la
miusica como e] lenguaje. Por instinto entiende Eximeno las sensaciones mds primitivas,
las cuales dejan en el cerebro impresiones materiales que, al ser renovadas, evocan las
causas y objetos que las produjeron por primera vez. Es ya una forma de conocimiento
en el que todavia no ha intervenido la reflexion* (Francisco Blanco 2009, pag.203)

Las capacidades intelectuales del ser humano permiten la utilizacion de la musica
como un lenguaje de aprendizaje en el que pueden integrarse distintos elementos

modernos que enriquezcan los estimulos de una forma positiva.
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Con respecto a los resultados de la “Tabla 2” se analiza la cita de Edgardo
Rodriguez acerca de rasgos de diferencia entre los géneros musicales que inciden de modo
cinético-eléctrico y en la identidad cultural en la experimentacién hiptica de los nifios y
jovenes de la ciudad de Manta.

“La resoluci6én de problemas que surgen en la cotidianidad musical son excelentes
oportunidades para innovar en la practica pedagégica y experimentar nuevas formas de
aprendizaje* (Verhagen, F.- Vera et al, p.43) Es importante considerar Ia flexibilidad en
el descubrimiento de posibilidades de ensefianza, en este caso la experimentacién haptica
puede nutrirse de otros recursos que complementen dichos procesos.

Las diferentes situaciones que surgen de la practica constante de una disciplina o
un habito tan sencillo como descifrar elementos musicales mediante la manipulacién
héptica sin conocimiento previo, generan diferentes posibilidades creativas en un infante.

Con respecto a los resultados de la “Tabla 3* se analiza la cita de Cataldo
Sanguineti acerca de la orientacién espacial de la musica que incide de modo cinético-
eléctrico y en la identidad cultural en la interaccion audiovisual de los nifios y jovenes de
la ciudad de Manta.

“Partiendo de esta idea, debemos ser conscientes de que todo estudio del
fenémeno musical comenzara de un estudio de la cultura musical del momento. Cada
periodo histérico tiene un sonido caracteristico, definido socialmente, pero mas alla de
las caracteristicas propias del lenguaje musical presente en cada generacién (ritmos,
melodias y mensa jes) los individuos establecerdn una relacién con la musica aprehendida
desde sus propios condicionantes y puntos de partida® (Hormigos y Cabello, 2004, p.263)

La musica es un elemento de representacién del momento que atraviesa cada
sociedad y que puede asumirse como parte de la cultura, los nifios y jévenes asumen roles

de personalidad segiin el material audiovisual que consumen,
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CONCLUSIONES

Se pudo establecer durante la investigacion:

Definir la ubicacién en la obra artistica sensitiva auditiva y su incidencia en lo
cinético eléctrico y desconocimiento musical en nifios y jévenes de Manta-2024.

Establecer la jerarquia en la obra artistica sensitiva auditiva y su incidencia en lo
cinético eléctrico y desconocimiento cultural en nifios y jévenes de Manta-2024.

Determinar lo espacial en la obra artistica sensitiva auditiva y su incidencia en lo

cinético eléctrico e identidad cultural en nifios y jovenes de Manta-2024.

Conclusién 1
Gracias a las capacidades intelectuales del ser humano se ha generado la presencia

de la musica tradicional en la cultura de Manabi, funcionando como un lenguaje de
aprendizaje e incidiendo de modo cinético-eléctrico y en el desconocimiento musical, a
través de la interaccién audiovisual que se hace presente en los nifios y jévenes de la
ciudad de Manta, lo que ha llevado a definir la ubicacién en la obra artistica sensitiva

auditiva.

Conclusidn 2
Las numerosas situaciones que surgen de la cotidianidad musical como lo son los

diferentes rasgos entre los géneros musicales, abren paso a diferentes posibilidades
creativas y resolucién de problemas, incidiendo de modo cinético-eléctrico y en la
identidad cultural, a través de la experimentacién hiptica que se hace presente en los
nifios y jovenes de la ciudad de Manta, lo que ha llevado a establecer la jerarquia entre

elementos musicales en la obra artistica sensitiva auditiva,

Conclusion 3
Los periodos histéricos transcurridos en Manabi han tenido un sonido

caracteristico basado en la cultura y entorno, que puede determinar una relacién
aprehendida en sus habitantes, incidiendo de modo cinético-eléctrico y en la identidad
cultural, a través de la interaccion audiovisual que se hace presente en los nifios y jovenes
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de la ciudad de Manta, lo que ha llevado a determinar lo espacial en la obra artistica

sensitiva auditiva.
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