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RESUMEN

Obra haptica auditiva y lo que conlleva en lo eléctrico-robético en la discapacidad
visual.

Palabras clave:  (Aparato sensorial, Impedido fisico, Inteligencia artificial,

Expresién oral, Exposicién cultural)

En este ensayo se ha desarrollado un estudio que aborde sobre la discapacidad visual y
como una obra artistica haptica auditiva puede incidir de manera electico robético en la
falta de espacios artistico para las personas videntes de Manta 2024. La falta de espacios
artisticos para las personas ciegas al no poder tocar una obra artistica es una problematica
que pasa desapercibido en los museos y lugares de Manta. Este estudio busca explorar
coémo la obra artistica haptica auditiva puede incidir en crear espacios artisticos de obras
para las personas ciegas y con ellos poder explorar sus emociones, definidas por la
descripcion verbal en los museos. Este presente proyecto propone una metodologia de
investigacion basada en la intencidn artistica, el objeto, alcance e impacto que se logre a
través de una obra artistica. El enfoque se centra en el sentido haptico auditivo percibir la
forma, espacialidad y equilibrio auditivos. Al explorar la dimension eléctrica robética de
la experiencia artistica. El objetivo es determinar como una obra héptica, a través del
sentido auditivo, puede incidir de manera eléctrica y robdtica en incitar emociones y
sensaciones en las personas de Manta 2024 Por ende, se ha realizado una encuesta que
corresponden a 385 personas encuestadas por medio de teleméticos a través de eForms,
destacando como principal resultado un 73,8% que consideran que la comunicacion
emocional a través de lo abstracto influye en lo eléctrico robético y la interaccién artistica.
Pregunta de investigacion ;Cémo la obra haptica auditiva y sus elementos electro-
robédticos influyen en las emociones de las personas con discapacidad visual en la
poblacién de Manta 20247




ABSTRACT

Auditory haptic work and what it entails in the electrical-robotic field in visual
impairment
Palabras clave: (Aparato sensorial, Impedido fisico, Inteligencia artificial,

Expresion oral, Exposicién cultural)

This essay presents a study that explores visual impairment and how a haptic-
auditory artwork can electrically and robotically impact the lack of artistic spaces for
sighted individuals in Manta 2024. The lack of artistic spaces for blind people, who are
unable to touch a work of art, is a problem that goes unnoticed in museums and places
in Manta. This study seeks to explore how haptic-auditory artwork can create artistic
spaces for works for blind people and, through them, explore their emotions, defined
by verbal descriptions in museums.

This current project proposes a research methodology based on artistic
intention, object, scope, and impact achieved through a work of art. The focus is on the
haptic-auditory sense, perceiving the form, spatiality, and auditory balance. Exploring
the electric-robotic dimension of the artistic experience. The objective is to determine
how a haptic work, through the auditory sense, can electrically and robotically influence
the elicitation of emotions and sensations in people in Manta 2024. Therefore, a survey
was conducted that corresponds to 385 people surveyed through telematics via eForms,
highlighting as a main result that 73.8% consider that emotional communication
through the abstract influences the electric-robotic and artistic interaction.

Research question: ;How do haptic-auditory artwork and its electro-robotic
elements influence the emotions of visually impaired people in the population of Manta
2024?




1. INTRODUCCION

Principio Kelseniano

1.1 Articulo de la constitucion de la Repiblica del Ecuador:

La constitucion de la republica del Ecuador sostiene que “El Estado garantizara
politicas de prevencion de las discapacidades y, de manera conjunta con la sociedad y la
familia, procurara la equiparacion de oportunidades para las personas con discapacidad y
su integracién social” (Articulo, s.f.) Es decir, este articulo busca garantizar que todos
puedan experimentar y compartir emociones a través de diversas expresiones artisticas,
promoviendo la inclusién y la diversidad en el acceso a las manifestaciones emocionales

en la sociedad.

Pero la expresion emocional en las personas con discapacidad puede experimentar
y comunicar sus sentimientos usando su sentido multisensorial fomentando asi una

participacion efectiva en la obra y fomentando la inclusion en lo cultural.

Por lo tanto, la inclusion y el derecho universal de acceder a diversas formas de
expresion emocional hace referencia a un compromiso con todas las personas, incluidas

con discapacidad visual.

1.2 Objetivos sostenibles de las (ODS): Educacion y salud.

Educacion de Calidad “Obtener una educacion de calidad es la base para
mejorar la vida de las personas, asi como para el desarrollo sostenible”. (ODS,
s.f.) Es decir, proporciona una experiencia educativa inmersiva y accesible para
todas las personas, promoviendo la inclusién y la igualdad de oportunidades en el

acceso a la educacion.

Pero cuando se incluye el arte en una educacién de calidad, ayuda a desarrollar
habilidades de pensamiento critico y creativo, fomenta la creatividad y la

expresion personal, construyendo una autoestima y una identidad propias.
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Por lo tanto, destaca lo importante que es la inclusién en el mundo del arte, y
ademas resalta el impacto positivo que el arte puede tener en todos, enriqueciendo

sus vidas y fomentando una mayor comprension y aprecio por la diversidad.
1.3 Plan de desarrollo y Ordenamiento Territorial del cantén Manabi.

“Reconoce el derecho de todas las personas, tanto individual como colectivamente, al
acceso y uso de todas las formas de comunicacion visual, auditiva, sensorial y otras que
faciliten la inclusion de personas con discapacidad”. (MANTA., 2022). Es decir, este
articulo destaca lo importante que es asegurar que la comunicacién sea accesible e
inclusiva en todas sus formas para fomentar la participacién completa y justa de las
personas con discapacidad.

Pero cuando se incorpora el arte, se estd reconociendo el derecho de todas las
personas a acceder y utilizar diferentes formas de comunicacién, lo que facilita la
inclusion de aquellos con discapacidad visual, auditiva, sensorial y otras, fomentando la
diversidad y la igualdad de oportunidades.

Por lo tanto, puedo usar como punto de partida para el proyecto hacer una
instalacion artistica que motive a la gente a tocar y experimentar la obra de arte,
permitiéndoles explorar y sentir emociones a través del contacto fisico con los elementos
artisticos.

2. Explicacion del problema

Guilfor (1952) :“La creatividad, en sentido limitado, se refiere a las aptitudes que
son caracteristicas de los individuos creadores, como la fluidez, la flexibilidad, la
originalidad y el pensamiento divergente”. (Guilfor, 1952). Es decir, se refiere a la
capacidad de generar una gran cantidad de ideas; la flexibilidad, que implica la habilidad
de cambiar de perspectiva y adaptarse a nuevas formas de pensamiento; la originalidad,
que es la produccion de ideas novedosas y unicas; y el pensamiento divergente, la
capacidad de explorar miltiples soluciones a un problema. En esencia, la creatividad no
es solo un talento innato, sino un conjunto de habilidades que pueden ser identificadas y,
presumiblemente, desarrolladas.

"El problema central radica en la restriccion impuesta a las personas con

discapacidad visual en la apreciacion artistica, donde se les prohibe el tacto y su
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experiencia se limita a la descripcion de un acompafiante." Este proyecto aborda
directamente la exclusién que enfrentan las personas con discapacidad visual en el &mbito
artistico. Si bien para que nuestra obra funcione partimos de que los pies tienen memoria
asi cuando contamos pasos para guiarnos memorizamos nuestro recorrido mediante el
tacto de nuestros pies.

Por lo tanto, las obras de arte hapticas y sonoras no solo amplian las posibilidades
de expresion emocional para las personas con discapacidad visual, sino que también
promueve la diversidad en la apreciacion del arte y la inclusion en la comunidad artistica.

3. Contexto histérico
Las leyes de Licurgo, que pretendian una mejora racial a ultranza, asi como la pertenencia
total del individuo al Estado, obligaban a que todo aquel que al nacer presentase una
deformidad fisica fuese eliminado. Para ello, como es bien conocido, se recurria al
despefiamiento por el monte Taigeto (Hernandez Gémez, 2001) . Es decir, A lo largo de
la historia, la discapacidad visual ha sido abordada de diversas formas, mostrando la
evolucion en la percepcion social y en la asistencia a personas ciegas.
Histéricamente, las personas con discapacidad visual han enfrentado importantes barreras
para acceder a la educacion y la cultura. Si bien culturas antiguas como los griegos y los
romanos reconocieron la importancia de la educacion para los ciegos, fue en el siglo
XVIII cuando se establecieron las primeras escuelas para ciegos en Europa. Asi mismo,
En el siglo XIX, se desarrollaron métodos de ensefianza como el sistema Braille,
inventado por Louis Braille en 1824, que permitio la lectura y escritura independiente. La
historia del arte ha estado centrada en la vision, dejando de lado otras formas de
percepcion y expresion artistica.
Pero se evidencia que la discapacidad visual tiene un rastro antiguo, como en la antigua
Grecia, donde figuras miticas reflejan la conciencia de esta condicion desde tiempos
antiguos. En el &mbito artistico, el siglo XIX vio avances significativos, como el sistema
Braille, que permiti6 a personas ciegas acceder a la literatura de manera accesible.
Por lo tanto la tecnologia facilita la inclusion de personas ciegas en el arte con obras
tactiles, exposiciones interactivas y programas de accesibilidad, promoviendo la
participacion en la escena artistica. Estos avances demuestran un progreso continuo hacia
la inclusion y participacion equitativa en el ambito cultural y artistico.

4. Contexto social
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La discapacidad visual es una de las principales causas de limitaciéon funcional
en las personas, y una de las que presenta mayor prevalencia a nivel global
(stevens, 2013)..Es decir, Manta, el 13.61% de la poblacion presenta
discapacidad visual, una porcién significativa excluida den el acceso al arte.
Estudios de la (La Comisién Econémica para América Latina y el Caribe
(CEPAL)demuestran una baja tasa de acceso a museos y galerias de arte para
personas con discapacidad visual. Esto se debe a que muchos museos no estén
adaptados para las necesidades especificas de estas personas, como la falta de
sefializacion accesible, la falta de materiales tactiles, o la falta de guias auditivas
y pocas obras de arte. La CEPAL ha lanzado una estrategia discapacidad,
CEPALDIS, con el objetivo de mejorar la accesibilidadPor lo tanto, nos
enfocamos en buscar la inclusion, sino también la promocion de la igualdad de
oportunidades para todas las personas, independientemente de sus capacidades
fisicas.

5. Contexto cultural

Elizabeth Chacén, quien ejerce como directora del Ministerio de Inclusién

Econémica y Social (MIES) en Manta, expresé que la iniciativa "El Arte me incluye

resalta la importancia de establecer condiciones que fomenten la inclusion y participacion

de jovenes con y sin discapacidad en diversos ambitos de la sociedad " (Chacén, 2019).

Es decir, la prohibicién de tocar obras de arte en museos refuerza esta exclusion,

limitando el acceso a la experiencia estética. Lo primordiales saber o entender que es

discapacidad visual. Si buscamos discapacidad visual nos sale perdida de la vista y en el

contexto de tu estudio. Segun la Organizacion Mundial de la Salud (OMS), la

discapacidad visual abarca desde la baja vision hasta la ceguera total." "Es importante

diferenciar entre de inclusion de la ceguera (pérdida total o casi total de la vision) y baja
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visién (limitacion significativa de la funcion visual) Porque mencionamos esto para que
una obra artistica funcione para el publico debemos diferencia a quien va dirigido si a las
personas ciegas o baja vision ya que asi serd funcionara la obra. Pero estas obras en
eventos culturales publicos contribuye a sensibilizar sobre las capacidades y necesidades
de las personas con discapacidad visual en la comunidad la incorporacion de elementos
eléctricos y robdticos en estas obras podria agregar una capa adicional a la experiencia,
permitiendo interacciones mas dindmicas y envolventes para todos los participantes,
independientemente de su capacidad visual.

Por lo tanto, puede fomentar un mayor entendimiento y empatia hacia las personas

con discapacidad, promoviendo la inclusién y el respeto mutuo en la sociedad en general.

6. DESARROLLO
6.1 Variable independiente — Percibir la forma
(Singer, 1982) sostiene que “la comunicacion emocional a través de la abstraccion
de linea y forma de si mismas, poseen un poder comunicativo que trasciende las
limitaciones de la vista, permitiendo al observador percibir emociones a través de la
textura y la disposicién espacial, aunque no se observe”. La vision del autor resalta la
importancia de la comunicacién emocional en el arte y la capacidad de las formas
abstractas de conectar con las emociones de manera que trasciendan la mera observacion

visual.

Pero la abstraccion y la textura pueden ser interpretadas de forma distinta por cada
persona y la percepcion de las emociones podrian variar mucho dependiendo de la
experiencia y el punto de vista de cada observador. Esto puede causar cierta imprecision

en la comunicaciéon emocional, ya que la interpretacion de la abstraccion y la textura
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puede ser confusa y subjetiva, lo que podria dificultar la transmisién efectiva de

emociones.

Por lo tanto, las personas con discapacidad visual puedan percibir la esencia de
una obra a través del tacto. Esto se puede lograr mediante la creacion de rostros
geométricos que no solo sean visualmente atractivos, sino que también transmitan su

estructura de forma tactil y accesible para todos

6.2 Variable independiente Espacialidad auditiva

(espinoza, 1993) destacan que “la esencia de una obra artistica radica en la
creacion de un entorno auditivo que permite al espectador adentrarse en capas de sonido
entrelazadas en el espacio, generando asi una experiencia sensorial tinica y dinamica". Es
decir, que el sonido se convierte en el medio principal para transmitir sensaciones y
emociones al espectador creando un ambiente sensorial y explorando diferentes niveles

de sonido.

Pero al crear un ambiente auditivo y sumergirse en diferentes capas de sonido para
crear una experiencia sensorial Unica, se podria identificar una limitacion al depender
Gnicamente del sentido del oido. Si nos enfocamos solo en lo auditivo, se corre el riesgo
de menospreciar la importancia de los demas sentidos en la apreciacién y comprension
del arte. Ademas, se podria reducir la riqueza sensorial y la profundidad emocional que

se podria alcanzar al integrar otros estimulos sensoriales en la obra artistica.

Por lo Tanto, al relacionarse con la obra, usando el tacto y el oido a través de
vibraciones, la gente puede descubrir y entender la obra, teniendo una experiencia
sensorial detallada y significativa. Esto les permite conectarse de forma profunda con el

arte, mas alla de la disposicion fisica
6.3 Variable independiente Equilibrio auditivo
(Blesser S. , 1995) plantea que “al tener una vision Unica sobre el equilibrio

auditivo al explorar como los espacio inciden en nuestra percepcion del sonido y
equilibrio, podemos influir en nuestra experiencia sensorial y emocional al explorar la
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interaccion entre el sonido, el espacio y el equilibrio”. Es decir, al establecer una conexion
so6lida entre el sonido, el espacio y el equilibrio se convierte en un medio fundamental
para interpretar y comprender el entorno. Al comprender el impacto de los espacios en
nuestra percepcion del sonido y equilibrio, podemos desarrollar experiencias que

aprovechen al maximo este sentido.

Pero la interaccion artistica se convierte en un puente que une la expresion sonora
y visual, permitiendo a los artistas explorar la sinergia entre el arte auditivo y tactil. Esta
exploracion tactil no solo enriquece la experiencia sensorial, sino que también despierta
una nueva dimensién de creatividad y expresion artistica, brindando a los espectadores
una oportunidad unica de sumergirse en un mundo donde los sentidos se entrelazan en

armonia para crear significado y belleza.

Por lo tanto, en las obras se busca una unién entre el sonido, el espacio y la
percepcion sensorial. Los artistas utilizan expresiones artisticas como instalaciones
narrativas para crear experiencias inmersivas que desafian nuestra concepcién del

equilibrio y la estabilidad.

6.4 Variable Dependiente Eléctrico-robdtico y expresiones fasciales

La expresion facial juega un papel importante en esa comunicacion. Diversos
estudios desarrollados por el psiclogo Ekman sobre las emociones han mostrado que i)
Cada emocion tiene una expresion facial especifica y que ii) esa expresion es universal y
no cambia de cultura en cultura. (Ekman, 1973).. Es decir, desde instalaciones interactivas
hasta performances, se analiza como los artistas emplean la tecnologia para explorar la
interaccion entre lo humano y lo artificial, asi como las emociones y la comunicacion a

través de expresiones faciales en entornos eléctrico-robéticos.

Pero al introducir expresiones faciales en obras de arte eléctrico-roboéticas tiene
un amplio potencial en el ambito artistico, ya que permite que las maquinas y robots
comuniquen emociones de forma mas efectiva y se conecten emocionalmente con el
espectador. Esta conexiéon puede generar una mayor empatia y comprension entre el
publico y la obra de arte, al mismo tiempo que plantea interrogantes sobre nuestra
percepcion de lo humano y lo artificial, estimulando reflexiones sobre la emocion y la

conciencia en la era de la tecnologia avanzada.
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Por lo tanto, la incorporacién de expresiones faciales en una obra se logra a través
de sensores de movimiento que activan respuestas y cambios en la expresion al interactuar
tactilmente con la obra. Asimismo, la textura y forma de la obra facilitan al espectador

comprenderla y captar sus emociones, enriqueciendo asi la experiencia artistica.

6.5 Variable Dependiente Eléctrico-robdtico emociones

En el articulo robédtico menciona “la capacidad emocional en los robots no solo
mejora la calidad de las relaciones tecnolégicas, sino que también refuerza la
conexion emocional en el entorno digital, mejorando la experiencia de interaccion
y fomentando la empatia en la interaccion entre humanos y maquinas (Artola,
2012). Es decir, se aborda el impacto de la tecnologia eléctrica y los avances en
robética en la expresion emocional dentro del ambito artistico. A través de un
enfoque tedrico y préctico, se explora como los robots pueden comunicar y evocar
emociones en el publico, destacando el papel del artista en la creacion de estas
experiencias emocionales y su capacidad para ampliar su creatividad a través de
la tecnologia. Mediante ejemplos especificos y reflexiones sobre el impacto
cultural y social de estas obras, se proporciona una vision holistica de la

interaccion entre lo eléctrico, lo robético y lo emocional en el arte contemporéaneo.

Pero un artista puede llegar a explorar las emociones a través de lo eléctrico y
lo robético es fundamental en la creacion de obras profundas y complejas que
generen experiencias sensoriales mas inmersivas y poderosas para el espectador.
Utilizando elementos eléctricos o robdticos, se busca transmitir y reflejar
emociones a través de movimientos, luces, sonidos u otras formas de interaccion,

lo que afiade un componente emocional significativo a la experiencia artistica.
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Por lo tanto, se aplicard la tecnologia como un medio para expresar emociones
de forma inmersiva, llevando al espectador a un contexto narrativo a través de
diversos medios sensoriales, como los movimientos de las expresiones faciales,
que cambian de manera sutil y cautivadora en respuesta al tacto, evocando una

gama de emociones y sensaciones en el espectador.

6.6 Variable Dependiente expresiones vocales

Se puede observar como la expresion musical y corporal, a través de la
percepcion sonora y la discriminacion auditiva, permite al alumnado percibir e
interactuar con los elementos espaciales y sonoros de la realidad que le rodea
(Lopez-Rodriguez, 2018). Es decir, resalta la importancia de obras de arte que
exploran esta interaccion singular entre lo eléctrico, lo robdtico y lo emocional,
proporcionando una vision completa sobre el impacto cultural y social de las
expresiones vocales eléctrico-robéticas en el arte contemporaneo, resaltando su
capacidad para desafiar las normas establecidas y ampliar los horizontes de la

creatividad artistica.

Pero las expresiones vocales involucran el uso de tecnologias eléctricas y
robéticas para alterar o modificar la voz humana, ya sea en tiempo real o en
grabaciones previas, con el propésito de transmitir emociones o crear efectos
sonoros especificos en obras de arte. Estas herramientas complementarias ayudan
a los artistas a expandir su creatividad y capacidad expresiva, creando nuevas
formas de comunicar emociones, establecer atmésferas tnicas y potenciar el
impacto emocional de una obra al desafiar las normas convencionales y abrir paso

a la innovacion.
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Por lo tanto, usamos la tecnologia, podemos transmitir emociones a través de
expresiones vocales que transforman la manera en que los artistas comunican
sentimientos de forma envolvente para el publico. Estas expresiones potencian la
voz humana para generar efectos sonoros distintivos, desafiando las convenciones

tradicionales y explorando nuevos horizontes creativos en el arte.

7. METODOLOGIA
La metodologia es por fundamentos artisticos desarrollada con base a referentes autores
que definen variables que aportan al proceso de consecucion de la obra artistica. Del
estudio realizado en la poblacién en Manabi — Manta en el afio 2024 que cubre un total
de 2,327 de muestra aleatoria que determina sobre la poblacion que se corresponde a un
total de 389 encuestas realizadas por medios telematicos a través de Fomrs. Las preguntas
han sido realizadas desde la operacionalizacion de variables que establecieron 6

preguntas.

El estudio corresponde a habitantes de la provincia de Manabi Manta, que cuenta
con un total aproximado personas dentro del grupo focal seleccionado. A fin de garantizar
que cada individuo de la poblacion tenga la misma muestra resultante consta de 389
encuestas, cantidad que se determina como representativa para obtener resultados
estadisticamente validos y confiables. La eleccion de este método se basa en la necesidad
de lograr un acercamiento relacional entre la obra artistica y las opiniones de la
comunidad. El proceso investigativo permite comprender las preocupaciones ambientales

y sociales a partir de datos reales que nutren y fundamentan la propuesta artistica.
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8. RESULTADOS

El resultado de la tabla 1 se desprende la variable “percibir la forma” que
enmarca lo citado Ricard 1982 establece que la caracteristica principal para la

comunicacién emocional a través de lo abstracto es la interpretacion de la obra.

Tabla 1

¢C6émo la comunicacién emocional a través de lo abstracto influye en la

interaccién artistica en los pobladores de Cuba 20247

Indicador Cantidad Porcentaje

Eléctrico-

robético y

expresiones 285 73,8%
fasciales.

Eléctrico-

robético 68 17,6%
emociones.

Eléctrico-

robético 33 8,5 %
expresiones

vocales

TOTAL 386 100%

Elaboraciéon: Monserrate Quijije
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Se puede evidenciar que la comunicacién emocional a través de lo abstracto
para el 73,8 % de encuestados influye en el modo eléctrico robético expresiones

faciales.

El resultado de la tabla 2 se desprende la variable “espacialidad auditiva” que
enmarca Humberto Ochita y Espinosa 1993 1982 establece que la caracteristica

principal para la creacién de un entorno auditivo en la interpretacion de la obra.

Tabla 2

1. ¢como la creacion de un entorno auditivo influye en la interaccion

artistica en los pobladores de cuba 20247

Indicador Cantidad Porcentaje

Eléctrico-

robético vy 36 9,3%
expresiones

fasciales

Eléctrico- 33 8,5%
robético

emociones

Eléctrico- 317 82,1%
robético

expresiones

vocales

TOTAL 386 100%

Elaboracion: Monserrate Quijije

Se puede evidenciar que la creacién de un entorno auditivo para el 82,1% de

encuestados influye en el modo Eléctrico robético expresiones vocales.
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El resultado de la tabla 3 se desprende la variable “equilibrio auditivo” que
enmarca Blesser Santer 1995 establece que la interaccién entre el sonido, el

espacio y el equilibrio es a través de la exploracién de la obra con el tacto.

Tabla 3

¢Como la interaccion entre el sonido, el espacio y el equilibrio influye en la

exploracién tactil en los pobladores de cuba 20247

Indicador Cantidad Porcentaje

Eléctrico-

robético y 61 15,8%
expresiones

fasciales

Eléctrico- 41 10,6%
robético

emociones

Eléctrico-

robético 284 73,6%
expresiones

vocales

TOTAL 386 100%

Elaboracion: Monserrate Quijije

Se puede evidenciar que la interaccién entre el sonido, el espacio y el
equilibrio para el 73,6% de encuestados influye en el modo Eléctrico robético

expresiones vocales.
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9. DISCUSION

Con respecto a los resultados de la “Tabla 1” se analiza la cita de Ricard acerca la
comunicacién emocional a través de lo abstracto es la interpretacion de la obra de
manera que no solo podamos verlo sino tocarlo.

Marwicky Aylett (2002), encontré que “Las personas ciegas son mas habiles con el
tacto en la comprensién de sefiales no verbales, lo que indica una mayor
sensibilidad y percepcién en la forma, hacia otros canales de comunicacion”.
(Aylett, 2002).Como asegura Marwicky Aylett respalda que las personas ciegas
son mas habiles con el tacto en la percepcion de la forma, lo que les beneficia en
la identificacion detallada de la forma de un rostro en una exploracion tactil. Por lo
tanto, al tener una exploracion tactil podemos captar la forma del objeto
llevandonos a lo sensorial.

Con respecto a los resultados de la “Tabla 2" se analiza la cita de Humberto ochita
y Espinosa acerca de la creacioén de un entorno auditivo en la interpretacion de la
obra para transmitir emociones y sensaciones en las personas. (Rita, 1993)
destacan que “Las descripciones detalladas son cruciales para comprender las
representaciones espaciales de los individuos, ya que permiten la representacion a
través del lenguaje y la definicion de las propiedades de algo”. Como asegura
Bach y Rita respalda que al tener una buena relacién entre espectador y obra
puede llegar a tener una buena comprensién y apreciacion de las representaciones
sonoras, lo que a su vez enriquece la experiencia auditiva y vocal.

Por lo tanto, al tener una representacion sonora puede llevarnos a una
composicion con la obra.

Con respecto a los resultados de la “Tabla 3" se analiza la cita de Blesser Santer,
acerca de la interaccion entre el sonido, el espacio y el equilibrio es a través de la
exploracién de la obra con el tacto desarrollando una experiencia sensorial Unica a
través de las emociones.
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(Matossian, 1981) afirma: "El artista aborda los diversos sonidos como objetos o
masas sonoras, los corta, modela y compone para proyectarlos en el espacio,
logrando una combinacién armoniosa y descripciones vocales detalladas, creando
un mundo sensorial que invita a sumergirse en la belleza y el significado a través
de la voz."

Como asegura Matossian al lograr una adecuada combinacién armoniosa con el
espacio y equilibrio, podemos sumergirnos en una exploracion tactil a través de la
voz, lo que nos lleva a un mundo imaginable.

Por lo tanto, mediante el tacto podemos llegar a interactuar con el espacio.
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10. CONCLUSIONES

10.1 Conclusion:
Describir y percibir en la obra artistica haptica auditiva y lo que conlleva en

lo eléctrico-robético y la discapacidad visual en la poblacién de Manta 2024

Para lograr describir y percibir en la obra artistica haptica auditiva y lo que
conlleva en lo eléctrico-robético es necesario tener una exploracion tactil

podemos captar la forma.

10.2 Conclusion:
Analizar y reconocer en la obra artistica haptica auditiva y lo que conlleva en

lo eléctrico-robético y emociones en la poblacion de Manta 2024

Para lograr analizar y reconocer en la obra artistica haptica auditiva y lo que
conlleva en lo eléctrico-robético es necesario tener una representaciéon sonora

que puede llevarnos a una composicion

10.3 Conclusion:
Establecer el equilibrio en la obra artistica haptica auditiva y lo que conlleva
en lo eléctrico-roboético y las expresiones faciales y vocales en la poblacion de

Manta 2024.

Para establecer el equilibrio en la obra artistica haptica auditiva y lo que
conlleva en lo eléctrico-robético mediante el tacto podemos llegar a interactuar

con el espacio.
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11. RECOMENDACIONES

El presente estudio ha demostrado de manera contundente la viabilidad e impacto
positivo de la obra de arte haptica y auditiva y sus componentes eléctrico-robéticos en
la experiencia emocional y perceptiva de personas con discapacidad visual en Manta.
Los resultados obtenidos, que indican una alta influencia de la comunicacién emocional
abstracta (73.8%), la creacion de un entorno auditivo (82.1%) y la interaccién sonido-
espacio-equilibrio (73.6%) en las respuestas emocionales y vocales de los participantes,
subrayan el potencial transformador de este enfoque artistico inclusivo. La obra se ha
concebido para galerias de arte y museos, se recomienda explorar su implementacion en
otros espacios piblicos como centros comunitarios, parques o instituciones educativas.
Esto permitiria ampliar el alcance del proyecto y fomentar una mayor concienciacion
sobre la discapacidad visual en la poblaciéon. Ademads, se sugiere desarrollar pautas
detalladas para la adaptacién de estos espacios, garantizando sefializacion accesible,
materiales tactiles variados y guias auditivas interactivas que complementen la
experiencia, superando las barreras historicas sefialadas por la CEPAL. También,
proponer disefio de programas educativos o talleres que utilicen la obra como
herramienta pedagdgica. Estos podrian dirigirse tanto a personas con discapacidad
visual, para potenciar sus habilidades perceptivas y creativas, como a la poblacién
general, para fomentar la empatia y comprension de las diferentes formas de percibir el
arte. La inspiracion en el uso de conchas marinas y otros materiales en la ensefianza de
Braille, como se observa en el IPACIDEVI, es una via prometedora para la

experimentacion con nuevas texturas y formas.
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