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La Temática, la Transmisión Oral Y el Reconocimiento del Amorfino y su Influencia 

en lo Auditivo-Interactivo-Cinético para la Población Manta 2024-2025 

The Theme, Oral Transmission and the Recognition of Amorphine and its Influence on 

the Auditory-Interactive-Kinetic for the Manta Population 2024-2025 

Génesis Anahi Hernández Véliz 

Resumen 

Este trabajo analiza la relevancia del amorfino, el cual es una expresión poética de la tradición 

oral ecuatoriana, en la construcción de la identidad cultural de la región de Manabi. A través de 

un enfoque metodológico que combina análisis bibliográfico, entrevistas a actores clave de la 

comunidad y observación participativa, se examina cómo el mestizaje y la criollización han 

influido en esta manifestación artística, profundamente arraigada en las costumbres, creencias y 

tradiciones del pueblo montuvio. 

El amorfino no es únicamente una representación cultural, sino que se constituye como un medio 

esencial para transmitir valores, conocimientos y experiencias colectivas. Este tipo de expresión 

fortalece la interacción social y fomenta la cohesión comunitaria, al tiempo que ofrece un 

espacio en el que las personas pueden compartir, reflexionar y celebrar su identidad cultural de 

manera activa. Su carácter dinámico permite que el público no sea un receptor pasivo, sino un 

participante activo que co-crea y reinterpreta la experiencia en cada acto de expresión oral, 

manteniendo viva esta rica tradición,
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La propuesta principal del estudio incluye el diseño de una obra innovadora que integre 

elementos sonoros, visuales y cinéticos. Este proyecto busca promover una experiencia 

interactiva que conecte las raices culturales del pasado con las dinámicas sociales y artísticas 

del presente, generando mayor conciencia sobre su valor y relevancia. 

El análisis destaca la importancia del amorfino como herramienta de resistencia cultural. Así, se 

aboga por su reconocimiento y revitalización como un pilar fundamental de la identidad 

ecuatoriana, fortaleciendo su legado para las futuras generaciones. 

Abstract 

This paper analyzes the relevance of amorfino, which is a poetic expression of the Ecuadorian 

oral tradition, in the construction of the cultural identity of the Manabi region. Through a 

methodological approach that combines bibliographic analysis, interviews with key community 

actors, and participatory observation, ¡it examines how mestizaje and creolization have 

influenced this artistic manifestation, deeply rooted in the customs, beliefs, and traditions of the 

Montuvio people. 

Amorfino is not only a cultural representation, but is also an essential means of transmitting 

values, knowledge, and collective experiences. This type of expression strengthens social 

interaction and fosters community cohesion, while offering a space in which people can actively 

share, reflect, and celebrate their cultural identity. lts dynamic nature allows the public not to be 

a passive recipient, but an active participant who co-creates and reinterprets the experience in 

each act of oral expression, keeping this rich tradition alive.
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The main proposal of the studio includes the design of an innovative work that integrates sound, 

visual and kinetic elements. This project seeks to promote an interactive experience that connects 

the cultural roots of the past with the social and artistic dynamics of the present, generating 

greater awareness about its value and relevance. 

The analysis highlights the importance of amorfino as a too! of cultural resistance. Thus, it 

advocates for its recognition and revitalization as a fundamental pillar of Ecuadorian identity, 

strengthening its legacy for future generations. 

Palabras clave: Arte contemporáneo, Contexto cultural, Creación artística, 

Escultura, Identidad cultural
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Tema 

Episteme del Tema 

Según (Pérez, Amorfino as a Lyrical Genre of Oral Tradition, 2021) “La 

transmisión oral de cantares, romances, décimas y coplas germina en la región —de lo que 

hoy se conoce como Ecuador— a orillas del Pacífico. Con el mestizaje y la criollización 

lingúística se instituye un acervo cultural hispano cuya forma lírica deriva en lo que se 

conoce como amorfino.”. Es decir, destaca cómo la tradición oral, a través de cantares, 

romances, décimas y coplas, fue esencial para la transmisión de estas formas líricas. 

Además, el mestizaje y la criollización lingilística desempeñaron un papel clave en la 

formación de este acervo cultural, que derivó en el amorfino. Este proceso de mezcla 

cultural dio lugar a nuevas expresiones artísticas, donde resalta la riqueza y complejidad de 

las culturas hispanoamericanas, 

Pero el mestizaje y la criollización lingiiística mencionados en la cita refuerzan 

cómo la interacción entre diferentes culturas y lenguas dio lugar a nuevas formas de 

expresión. En el caso del amorfino, estas influencias se combinaron para crear una forma 

poética única que refleja tanto las raíces hispánicas como la adaptación local. Este 

fenómeno no solo muestra la resiliencia de las tradiciones orales, sino también la capacidad 

de las comunidades para adaptarse y crear nuevas identidades a través del arte. 

Por lo tanto, se destaca la importancia del amorfino como una expresión cultural que 

encama la historia de mestizaje y criollización en la costa ecuatoriana. Es decir, este género 

lírico es testimonio de cómo las tradiciones orales y las influencias multiculturales han 

dado forma a la identidad cultural de la región
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Hustración 1 

Hernández, 2024, p. 11 

Teorías Acerca del Tema 

Según (Joza £ Dueñas, 2017) “La tradición oral es expresada en versos, cantos, 

amorfinos, bailes, rasgos fisicos diferentes, lenguaje y acento, logrando transmitir conocimientos 

de generación en generación. Esta cultura nace y crece con ellos convirtiéndolos en narradores 

de su propia historia. ”. Es decir, Joza y Dueñas destacan la importancia de la tradición oral 

como un medio efectivo para la transmisión cultural dentro de la comunidad montubia. Estos 

actos culturales no solo transmiten saberes, sino que también permiten la conexión emocional 

entre los miembros de la comunidad, donde invita a considerar cómo las expresiones culturales, 

más allá de su valor artístico y cumplen un rol fundamental en la formación de identidades 

colectivas. 

Pero es evidente que los montubios han desarrollado una identidad propia que es nutrida 

por la tradición oral, al reconocer que el acto de compartir tradiciones, como los amorfinos, no 

solo involucra la transmisión de información, sino también una forma de construcción de 

identidad, puedo entender mejor el valor de estas prácticas dentro de una comunidad. Lo cual

19 

Hustración 1 

Hernández, 2024, p. 11 

Teorías Acerca del Tema 

Según (Joza £ Dueñas, 2017) “La tradición oral es expresada en versos, cantos, 

amorfinos, bailes, rasgos fisicos diferentes, lenguaje y acento, logrando transmitir conocimientos 

de generación en generación. Esta cultura nace y crece con ellos convirtiéndolos en narradores 

de su propia historia. ”. Es decir, Joza y Dueñas destacan la importancia de la tradición oral 

como un medio efectivo para la transmisión cultural dentro de la comunidad montubia. Estos 

actos culturales no solo transmiten saberes, sino que también permiten la conexión emocional 

entre los miembros de la comunidad, donde invita a considerar cómo las expresiones culturales, 

más allá de su valor artístico y cumplen un rol fundamental en la formación de identidades 

colectivas. 

Pero es evidente que los montubios han desarrollado una identidad propia que es nutrida 

por la tradición oral, al reconocer que el acto de compartir tradiciones, como los amorfinos, no 

solo involucra la transmisión de información, sino también una forma de construcción de 

identidad, puedo entender mejor el valor de estas prácticas dentro de una comunidad. Lo cual



20 

conlleva a apreciar la riqueza cultural que se genera cuando se transmiten conocimientos no solo 

a través de la palabra escrita, sino de actos vivenciales. 

Por lo tanto, se permite reconocer cómo la cultura puede ser reforzada a través de 

métodos informales de enseñanza, como la tradición oral, además se aprecia que diferentes 

estrategias de aprendizaje, aunque diversas en forma, tienen un impacto crucial en la construcción 

de la identidad colectiva 

llustración 2 

_/ 

4 

Hernández, 2024, p. 12 

Modelos Artísticos del Tema 

Según (Jimbo éz Arias, Amorfino y su incidencia en la expresión oral, 2023) “4morfino es 

una obra poética en un pequeño arte que expresa la vida cotidiana del lugar en poesía, tradición 

oral perteneciente al pueblo montuvio que expresa el romanticismo, la experiencia el ingenio de 

los hombres y mujeres del Ecuador rural. ”. Jimbo y Arias presentan el amorfino como una 

manifestación poética que encapsula la vida cotidiana y las tradiciones del pueblo montuvio en 

Ecuador, un tipo de poesía, que se destaca por su brevedad y forma concentrada, refleja no solo 

aspectos del romanticismo, sino también la experiencia y el ingenio de los habitantes del Ecuador
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rural, donde permite a la comunidad montuvia compartir su visión del mundo y su identidad, lo 

que, a su vez, ayuda a mantener viva una tradición cultural rica y diversa. 

Pero, el amorfino como una obra poética que refleja la vida cotidiana del pueblo 

montuvio no solo transmite contenido cultural, sino que también ofrece una visión del proceso 

creativo y de la experiencia vivida por la comunidad. Al comprender esta forma poética, se puede 

reconocer el papel crucial de las tradiciones orales en la formación de identidades culturales y en 

la preservación de la historia local, 

Por lo tanto, permite comprender cómo el amorfino actúa como un medio efectivo para 

capturar y comunicar la esencia de la vida rural en Ecuador, destacando la importancia de las 

formas poéticas tradicionales, en donde se aprecia cómo las expresiones artisticas pueden ser 

fundamentales para mantener vivas las tradiciones y valores de una comunidad. 

Ilustración 3 

<= 
Hernández, 2024, p. 13 

FUNDAMENTOS DEL TEMA
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Episteme histórica del tema 

Según (Pérez, 2021) “Los conquistadores y después colonos introdujeron la canción de la 

época que durante el Siglo de Oro fue asumiendo modificaciones. El diálogo entre la poesía 

culta y la poesia popular fundió las formas y temas en una nueva lírica popular. ”. Es decir, 

permite entender cómo las influencias culturales externas se integraron en las tradiciones locales, 

creando un híbrido que enriqueció la expresión poética. Al observar cómo las formas poéticas se 

transformaron a lo largo del tiempo, se puede reflexionar sobre el impacto de la interacción 

cultural en la evolución de las artes, mostrando cómo el proceso de adaptación y fusión cultura! 

no solo modifica las formas artísticas, sino que también contribuye a la formación de nuevas 

identidades culturales a través de la mezcla de tradiciones y estilos. 

Pero, la interacción entre la poesía culta y popular durante el Siglo de Oro condujo a una 

evolución en la lírica popular, reflexionando sobre cómo el proceso de adaptación cultural y la 

integración de influencias externas resultan en la creación de nuevas formas artísticas, en donde 

esta transformación destaca el papel de la poesía como un reflejo de los cambios sociales y 

culturales. 

Por lo tanto, las interacciones culturales y las adaptaciones a lo largo del tiempo 

contribuyen a la riqueza y diversidad de las formas artísticas, valorando este proceso se revela 

cómo la integración de diferentes influencias puede generar nuevas expresiones culturales que 

reflejan la evolución de una sociedad.
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Hustración 4 

Hernández, 2024, p. 14 

Episteme social acerca del tema 

Según (Andrango, 2023) “Manadt ha sido el hogar de una variedad de comunidades 

indigenas, cuyas creencias, rituales y saberes han dejado una marca perdurable en la cultura 

local. ”. Es decir, estas comunidades que han habitado la región durante siglos han dejado una 

marca perdurable que se manifiesta en múltiples aspectos de la vida diaria, desde la cosmovisión 

hasta las prácticas agricolas, las festividades y la medicina tradicional. Esta influencia no se ha 

desvanecido con el tiempo; más bien, ha resistido los embates de la modernización y ha sido 

fundamental para la preservación de un legado cultural que sigue vivo en las costumbres y 

tradiciones de Manabi. Destacando también la importancia de reconocer y valorar la diversidad 

cultural como parte esencial de la historia y la identidad de la región. 

Pero, las creencias y rituales de estas comunidades indígenas no solo han moldeado la 

cultura local, sino que también han contribuido a la cohesión social y al sentido de pertenencia de 

los habitantes de Manabí. El saber ancestral de los pueblos indigenas, relacionado con la 

naturaleza y el entorno, ha sido fundamental para la supervivencia y la adaptación de la
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comunidad frente a cambios ecológicos y sociales. Estos conocimientos no solo forman parte del 

patrimonio cultural tangible, sino que también han influido en la gastronomía, el arte y la 

espiritualidad de la región. 

Por lo tanto, nos invita a reflexionar sobre la relevancia de las comunidades indígenas en 

la construcción de la cultura manabita. A través de sus creencias y rituales, han dejado un legado 

profundo que sigue siendo parte integral de la identidad local. 

lHustración 5 

Hernández, 2024, p. 15 

Episteme cultural acerca del tema 

Según (Mendoza € Carrión, 2021) “El amorfino tiene una alta incidencia en la 

construcción de la identidad cultural manabita como elemento representativo que ha llevado a 

través de varias generaciones una carga oral desde donde se han transmitido saberes, 

tradiciones y costumbres. ”, Es decir, revelan cómo el amorfíno no solo conserva y comunica 

aspectos culturales, sino que también contribuye a la reafirmación de la identidad colectiva de la 

comunidad. La naturaleza oral del amorfino permite una transmisión dinámica de conocimientos, 

adaptándose a los cambios mientras mantiene su esencia, Este proceso de transmisión oral
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fortalece el sentido de continuidad cultural, proporcionando a cada generación herramientas para 

conectar con sus raices y mantener vivas las prácticas y valores tradicionales. 

Pero, aunque el amorfino en la identidad cultural manabita refleja su papel como un 

medio fundamental para la preservación de la herencia cultural, al analizarlo se puede entender 

cómo la tradición oral del amorfino facilita la conexión entre el pasado y el presente, permitiendo 

a los miembros de la comunidad mantener una relación constante con sus tradiciones. Este 

reconocimiento ayuda a valorar el amorfino como un componente esencial en la construcción y el 

mantenimiento de la identidad cultural local. 

Por lo tanto, se revela cómo las formas tradicionales de expresión poética contribuyen 

significativamente a la continuidad de la cultura y a la formación de un sentido de pertenencia 

entre generaciones, destacando un papel central en la transmisión de valores y tradiciones a lo 

largo del tiempo. 

Ilustración 6 
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La Temática 

Según (Jimbo £ Arias, Amorfino y su incidencia en la expresión oral, 2023) “Se centran 

en el humor, se produce una estructura ingeniosa y divertida, se caracterizan por presentar
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travesuras de parte de los montubios, ya sea cortejando a sus mujeres o charlando 

Juguetonamente con sus parejas incluso sonando hasta poco sarcásticos. Es decir, estas 

expresiones, que incluyen travesuras y diálogos juguetones, reflejan un aspecto lúdico y vivaz de 

la cultura montubia, en donde el humor se manifiesta a través de situaciones que involucran 

cortejos y charlas entre parejas, y puede incluso adoptar un tono ligeramente sarcástico. Este 

enfoque en el humor no solo proporciona entretenimiento, sino que también actúa como una 

forma de crítica social y autoafirmación cultural convirtiéndose en medios para expresar la 

identidad y las dinámicas sociales de los montubios. 

Pero, aunque el humor juega un papel fundamental en la cultura montubia, no es solo 

como una forma de entretenimiento, la estructura ingeniosa y divertida de estas expresiones 

permite a los montubios compartir su visión del mundo de manera accesible y amena, además la 

inclusión de un toque sarcástico en algunos casos añade una capa adicional de complejidad, 

permitiendo que el humor funcione tanto como un medio de expresión cultural como una 

herramienta para la crítica sutil. 

Por lo tanto, se aprecia cómo el humor y la creatividad son esenciales para la expresión 

cultural montubia, ya que, a través de estructuras ingeniosas y travesuras juguetonas, los 

montubios logran comunicar aspectos importantes de su vida social y cultural reforzando su 

identidad y facilitando la conexión entre los miembros de la comunidad, 
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Hernández, 2024, p. 11 

La Transmisión Oral 

Según (Cusme, 2012)"Históricamente la tradición oral montuvia y sus expresiones han 

tenido una especial relevancia en la construcción de identidad. Esta poesía popular ha 

configurado todo un universo de costumbres, valores, vivencias y simbolos que representan el 

imaginario cultural de la región.”. Es decir, subraya la importancia de la tradición oral montuvia 

en la construcción de la identidad cultural de las comunidades costeras y montuvias de Ecuador. 

Esta tradición, transmitida de generación en generación, no solo sirve como un medio de 

comunicación, sino también como un recurso fundamental para preservar y transmitir los valores 

y costumbres de estas regiones. Las expresiones orales montuvias, que incluyen formas poéticas 

y narrativas, han sido esenciales para consolidar un imaginario colectivo que refleja la historia, la 

vida cotidiana y las creencias de estas comunidades. 

Pero las expresiones orales no solo son un vehículo de transmisión cultural, sino que son 

fundamentales para la cohesión social en las comunidades montuvias y costeras. Esta poesía 

popular, además de comunicar historias y enseñanzas, sirve para reforzar los valores y creencias 

compartidas, conectando a las personas a través de un lenguaje común que trasciende lo 

meramente verbal. La tradición oral montuvia actúa coro un reflejo de la vivencia cotidiana y 

del entorno, siendo una forma de interpretar y darle sentido al mundo que rodea a estas 

comunidades. 

Por lo tanto, a través de la poesía popular y otros medios orales, las comunidades 

montuvias y costeras han podido preservar un sentido de pertenencia y continuidad cultural. Esta 

tradición no solo fortalece la memoria colectiva, sino que también sirve como un recurso vital
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para enfrentar los cambios sociales, reafirmando los valores y simbolos que conforman su 

imaginario cultural, 

Hustración 8 

Ln, 

Hernández, 2024, p. 12 

El Reconocimiento 

Según (Mora, 2019) “La baja valoración de la cultura montubia hacia las costumbres, 

tradiciones y los amorfinos se aumenta en los pueblos ecuatorianos debido a la globalización 

que trae una perdida de identidad cultural donde los adolescentes son principales influyentes de 

esta aculturación. ”. Es decir, este fenómeno de aculturación, en el que los adolescentes juegan un 

papel crucial, resulta en una pérdida de identidad cultural y en el olvido de raices ancestrales, 

comprendiendo como los procesos globalizadores impactan la preservación de tradiciones 

culturales, ya que al introducir nuevas formas de vida y valores, puede desplazar las tradiciones 

locales, llevando a una disminución en la valoración de la identidad cultural y a una posible 

pérdida de conocimientos y prácticas que definen a una comunidad. 

Pero, aunque la globalización afecta negativamente la valoración de la cultura montubia, 

con un enfoque particular en los adolescentes como agentes de cambio, se puede reflexionar 

sobre el impacto de la exposición a culturas globales en la percepción y el mantenimiento de las
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tradiciones locales, este entendimiento subraya la importancia de abordar los desafíos de la 

aculturación para preservar la identidad cultural y las raíces ancestrales. Al valorar estos aspectos, 

se reconoce la necesidad de estrategias para equilibrar la influencia global y la conservación de la 

herencia cultural. 

Por lo tanto, como la globalización puede llevar a la pérdida de identidad cultural en 

generaciones jóvenes esta reflexión destaca la importancia de mantener y valorar las tradiciones 

culturales a pesar de las influencias externas. 

Ilustración 9 

Hermández, 2024, p. 13 

Auditivo 

Según (Bustamante, 2008) “El antiguo recuerdo público de un sonido familiar genera 

remembranzas y conciencia, así como también su nueva interpretación sonora produce 

preguntas e incertidumbre. ”. Es decir, conecta con esta tradición al destacar el poder evocador de 

los sonidos familiares, como lo son las melodías y versos del amorfino, que generan recuerdos 

colectivos y una conciencia cultural compartida. Para quienes crecieron en un entorno donde el 

amorfino forma parte de la vida cotidiana, escuchar estos versos y cantos puede traer a la mente
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no solo recuerdos personales, sino también momentos históricos y sociales de la comunidad. Esta 

conexión con el pasado refuerza la identidad colectiva de la población montuvia, 

Pero, la reinterpretación sonora del amorfino, ya sea a través de nuevas voces O 

instrumentos, también puede desestabilizar las percepciones tradicionales de esta expresión 

cultural, en donde un sonido familiar puede generar incertidumbre cuando se presenta en formas 

novedosas, es decir, la modernización del amorfino puede causar reacciones mixtas en su 

audiencia, 

Por lo tanto, este género no solo tiene el poder de evocar recuerdos y generar conciencia 

sobre las raíces culturales, sino también de abrir espacios para la exploración y el cambio, 

llevando a la audiencia a repensar su conexión con esta tradición y su significado en la actualidad. 

llustración 10 

Hernández, 2024, p. 14 

Interactivo 

Según (Soler, 2009) “Las obras reconocidas como arte inmersivo mantienen la necesaria 

implicación del espectador en la obra, formar parte de ella, que permita experimentar en
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primera persona, aunque no necesariamente el espectador altera la obra. ”. Es decir, el arte 

inmersivo, que requiere la participación activa del espectador para completar la experiencia, en 

este sentido, el amorfino puede considerarse una forma de arte inmersivo, ya que al ser 

transmitido oralmente invita a la audiencia no solo a escuchar, sino a interactuar, respondiendo a 

las rimas y los versos improvisados, esta interacción comunitaria en la que el oyente se convierte 

también en partícipe es clave para mantener viva la tradición. 

Pero, aunque el público no altera la esencia del amorfino, su rol es determinante para la 

interpretación, ya que, la implicación del espectador en el amorfino es vital para que la obra tenga 

su pleno significado, en donde las respuestas del público, ya sea con risas, respuestas 

humorísticas o con sus propios versos, enriquecen la presentación, creando una dinámica de ida y 

vuelta que fortalece la conexión comunitaria. 

Por lo tanto, al vincular el concepto de arte inmersivo al amorfino nos permite entender 

esta tradición más allá de su aspecto poético o musical, viéndola como una experiencia 

participativa, jugando un papel esencial en el éxito y la continuidad de esta forma de expresión. 

Hustración 11 

6 
Hernández, 2024, p, 15 
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Cinético 

Según (Rivero, 2014) "El arte cinético introduce la interacción con el espectador este 

desarrolla una acción para que la pieza se mueva o genere la ilusión de estar haciéndolo. En 

carácter interactivo-reactivo hay un juego sinérgico con el público que antes no había. ”. Es 

decir, el arte cinético implica que el espectador no sea un observador pasivo, sino un participante 

activo que contribuye al movimiento o a la percepción del mismo dentro de la obra. De manera 

similar, el amorfino se fundamenta en la interacción entre el intérprete y el público, creando una 

experiencia que no sería la misma sin la participación de ambos. Los versos del amorfino se 

despliegan en un diálogo improvisado que depende de las reacciones, respuestas o incluso 

provocaciones del público. Es aquí donde el amorfino se vuelve cinético en términos de 

dinamismo cultural, ya que la "acción" que impulsa la obra es verbal y emocional. 

Pero, aunque el público no altera la esencia de la estructura, su implicación crea una 

dinámica única en cada presentación, el amorfino se nutre de la participación inmediata del 

público, respondiendo de manera espontánea a los versos. Este “juego sinérgico” es palpable en 

el amorfino, ya que el público y el intérprete colaboran para que la experiencia lírica cobre vida. 

Además, esta interacción constante entre quien recita y quien escucha es lo que transforma al 

amorfino en una expresión viva y en constante evolución. 

Por lo tanto, al vincular esta idea al amorfino, se puede apreciar cómo este género 

poético-musical ecuatoriano funciona como un arte interactivo que depende del espectador para 

generar su "movimiento" cultural.
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Huxtración 12 

NS 
=> 

Hernández, 2024, p. 16 

TIPO DE ARTE 

Según (Nova, Intervención sonora en una escultura sonora tipo Baschet, 2024) “La 

escultura sonora puntualmente trascendió la noción de la obra de arte como entidad autónoma y 

estática invitando al espectador a experimentar la dimensión temporal y efímera del sonido. ”. Es 

decir, el sonido no solo actúa como un acompañamiento, sino como un componente fundamental 

que activa la obra en interacción con el espacio y el espectador. La inclusión de lo cinético, es 

decir, el movimiento, intensifica esta experiencia, convirtiendo la escultura en un arte que 

evoluciona con el tiempo y el entorno. Este enfoque sugiere que la fusión de lo sonoro, auditivo y 

cinético puede romper las barreras tradicionales del arte estático, permitiendo una obra que se 

percibe, escuche y sienta en Múltiples niveles, 

Pero, se puede pensar en cómo el movimiento y el sonido se entrelazan para crear una 

experiencia artística multisensorial, en donde, La temporalidad del sonido y el movimiento
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continuo de la escultura crean una obra en constante transformación, lo que permite que el arte no 

sea solo observado, sino también vivido y experimentado en tiempo real. 

Por lo tanto, La escultura ya no es una pieza estática, sino un organismo dinámico que 

cambia y evoluciona con el tiempo y la interacción. Esta combinación sensorial amplía las 

posibilidades artísticas y permite una conexión más profunda y envolvente entre la obra y el 

espectador. 

Hustración 13 

Hernández, 2024, p. 17 

Según (Nova, Intervención sonora en una escultura sonora tipo Baschet, 2024) “La 

interacción entre sonido, espacio e imagen ha sido un área fértil de exploración en el arte 

contemporáneo; estas tres entidades sensoriales dan lugar a la creación de nuevas formas de 

expresión artística que desafían y expanden las fronteras tradicionales. ”. Es decir, estas ideas se 

pueden aplicar de manera innovadora, integrando no solo la percepción visual, sino también 

elementos auditivos y espaciales que involucren al espectador en una experiencia más profunda. 

Al incorporar sonidos como los amorfinos, relacionados con la tradición oral ecuatoriana, la 

escultura podría convertirse en un reflejo tridimensional del patrimonio cultural, no solo a nivel 

visual sino también sonoro.
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Pero, la integración de sonido, espacio e imagen en una obra escultórica tiene el potencial 

de expandir las formas tradicionales de expresión artística, al incluir estos elementos sensoriales 

permite al espectador interactuar con el arte de una manera más directa y dinámica. Además de, 

al incorporar el sonido, como los amorfinos, la obra podría conectar al público con sus raíces 

culturales, utilizando el espacio de manera significativa para crear una experiencia que trascienda 

la mera observación visual. 

Por lo tanto, esta integración no solo enriquece a obra, sino que también fortalece su 

capacidad de transmitir mensajes culturales y emocionales, desafiando las fronteras tradicionales 

del arte, al incorporar diversas formas sensoriales se potencia la experiencia del espectador, 

permitiendo una inmersión multisensorial en la identidad cultural. 

llustración 14 

Hernández, 2024, p. 18 

FUNDAMENTOS DEL TIPO DE ARTE 

Contexto Natural 

Según (Nova, Experiencia estética en una escultura sonora tipo Baschet, 2019) “El objeto 

como escultura es una composición plástica donde el sonido se presenta como un espacio vacio
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Según (Nova, Experiencia estética en una escultura sonora tipo Baschet, 2019) “El objeto 

como escultura es una composición plástica donde el sonido se presenta como un espacio vacio
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que es llenado por la manipulación del espectador. ”. Es decir, plantea el papel del sonido en la 

escultura como un espacio vacío que es activado por la manipulación del espectador. La 

naturaleza oral y efimera del amorfino se integra con lo cinético y auditivo, creando una 

experiencia artística en la que las raíces culturales se hacen palpables a través del movimiento y 

del sonido, En este contexto, la escultura no es un objeto estático, sino un medio interactivo que, 

al ser manipulado, revela fragmentos de la tradición montuvia, representada por los versos del 

amorfino. 

Pero, en esta propuesta, el amorfino actúa como la voz cultural que llena el "vacío" 

sonoro, conectando las tradiciones ancestrales con el presente a través de la interacción artística. 

El movimiento de la escultura podría simbolizar el ritmo de los versos del amorfino, mientras que 

el espectador, al manipular la obra, desencadena la experiencia auditiva, haciendo visible y 

audible esta expresión cultural. 

Por lo tanto, la interacción activa un diálogo entre lo visual y lo auditivo, permitiendo que 

las tradiciones orales se integren en la escultura modema no solo preservando la tradición del 

amorfino, sino que también la transforma en una experiencia interactiva, dinámica y 

contemporánea. 

Ilustración 15 
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Contexto edificado 

Según (Vázquez, 2005) "El arte debe contribuir a extender el área de la creatividad, 

cambiando radicalmente la relación con la obra, haciendo que el consumidor no se limite a 

asumir pasivamente lo ya producido. ”. Es decir, el amorfino con su naturaleza oral, transforma al 

oyente en co-creador, mientras que una escultura interactiva podría buscar un efecto similar, 

permitiendo al espectador alterar su experiencia mediante el movimiento o el sonido. Así, al igual 

que el público responde a los versos del amorfino, un observador de una escultura cinética o 

sonora puede manipular el objeto, cambiando su percepción. La obra escultórica deja de ser un 

elemento estático, y al igual que el amorfino, se convierte en un diálogo constante entre el arte y 

el participante. 

Pero, mientras el amorfino invita a la réplica ingeniosa de versos, la escultura puede 

reaccionar ante la manipulación del espectador, creando un espacio donde lo visual y lo sonoro 

convergen en una experiencia dinámica, Ambas formas de arte invitan a explorar la temporalidad 

y la interacción, pues tanto en el declamar amorfinos como en la escultura, el espectador se ve 

involucrado en la co-creación de la obra. 

Por lo tanto, el amorfino y la escultura cinética-auditiva, se convierten en una invitación 

al espectador a ser más que un observador pasivo, ambas manifestaciones artísticas permiten 

extender la creatividad y transformar la relación con el arte, desafiando la separación entre 

creador y espectador.
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Hustración 16 

Hernández, 2024, p. 20 

Contexto social del tema 

Según (Nova, Intervención sonora en una escultura sonora tipo Baschet, 2024) “En las 

esculturas sonoras el espectador se convierte en un receptor activo que experimenta y explora 

las posibilidades sonoras de la obra desde su propia perspectiva y contexto sociocultural. ”. Es 

decir, cada espectador aporta su propia interpretación, en función de su trasfondo cultural y social, 

lo que genera múltiples lecturas de una misma obra. Este enfoque resuena especialmente en 

sociedades diversas, donde las experiencias compartidas y los significados varian según el 

contexto. En este sentido, la obra adquiere una dimensión más rica y compleja, pues la 

interacción con la escultura sonora no es uniforme, sino que está impregnada por las creencias, 

tradiciones y costumbres del espectador. Esto transforma la obra en un punto de convergencia 

cultural, donde los sonidos y las percepciones individuales se entrelazan, ofreciendo una 

experiencia única para cada persona. 

Pero, desde un enfoque sociocultural, la escultura sonora se convierte en una plataforma 

para explorar cómo las identidades colectivas se expresan a través del artc. El sonido, como 

medio universal, conecta a las personas de diferentes orígenes, pero la manera en que cada 

espectador interpreta esos sonidos depende en gran medida de sus vivencias culturales y sociales.
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Así, la obra se transforma en una experiencia multidimensional, abierta a múltiples 

interpretaciones, 

Por lo tanto, la interacción con la escultura sonora refleja la diversidad de perspectivas y 

el impacto del contexto sociocultural en la percepción artística, permitiendo que el arte sea una 

experiencia viva y contextualizada, en constante evolución según el individuo que lo contempla. 

Nustración 17 

Hernández, 2024, p. 21 

REFERENTE AUTOR 

Zimoun 

Según (Burotto, 2020) “El edificio abandona su solidez para mutar hacia la 

configuración de constelaciones sonoras que alteran nuestra conciencia de lugar 

involucrándonos en una experiencia sensorial e inmersiva. ”. Es decir, esta afirmación sugiere 

que las obras sonoras pueden trascender su carácter meramente auditivo al integrarse de manera 

interactiva con el espacio y el espectador; el sonido y la interacción permiten que esa estructura se 

transforme en una experiencia dinámica. Al alterar nuestra conciencia del lugar, las 

constelaciones sonoras nos sumergen en un ambiente que desafía la percepción tradicional,
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haciendo que el espectador se vuelva parte activa de la obra. Así, el sonido y la inmersión 

sensorial logran que la obra deje de ser estática, evolucionando hacia una experiencia en 

constante cambio que reacciona con la presencia y las acciones del público, 

Pero, lo que Burotto plantea es que en una obra interactiva, el sonido desdibuja las 

fronteras entre lo fisico y lo perceptual. No se trata solo de escuchar, sino de sentir el espacio a 

través del sonido, interactuando con él de manera activa. Las constelaciones sonoras permiten que 

el espectador modifique su percepción del entorno mediante la interacción, ya sea moviéndose 

dentro del espacio o modificando su comportamiento según las respuestas auditivas y cinéticas de 

la obra. 

Por lo tanto, las obras sonoras interactivas y cinéticas transforman la forma de 

experimentar el arte, generando espacios donde la percepción y la interacción se fusionan, 

rompiendo con la rigidez y lo estático, invitan al espectador a ser un participante activo que 

moldea la experiencia según sus movimientos y acciones. 

Hustración 18 
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Alex Posada 

Segrn (Rivero, 2014) “La vibración de sonido, color y patrones visuales evolucionan 

hacia el caos o el orden según los algoritmos evolutivos que la gobiernan. ”. Es decir, esta 

afirmación nos invita a reflexionar sobre la interacción entre elementos sonoros y visuales en una 

obra interactiva. La referencia a las vibraciones de sonido y color, junto con los patrones visuales, 

sugiere que estos componentes no se comportan de manera aleatoria, sino que siguen un conjunto 

de reglas o algoritmos que los transforman progresivamente, Esta evolución puede dirigirse hacia 

el caos o el orden, dependiendo de las dinámicas internas de la obra y de cómo estas interactúan 

con el espectador. La interacción entre lo sensorial y lo matemático genera una experiencia 

artística en la que cada acción o sonido influye directamente en la forma en que la obra se 

presenta. 

Pero, lo que Rivero enfatiza es que estos algoritmos no son simplemente cálculos 

abstractos, sino principios que rigen cómo el arte se desarrolla en tiempo real. El caos o el orden 

resultante son una consecuencia directa de la relación entre la obra y el espectador. A medida que 

el público interactúa con los sonidos y los patrones visuales, estos vibran y se transforman, 

siguiendo un comportamiento que parece impredecible pero que está regido por reglas 

estructuradas. El espectador, entonces, no solo observa la evolución de la obra, sino que la 

provoca y participa en ella, 

Por lo tanto, las obras sonoras y visuales interactivas controladas por algoritmos permiten 

que el espectador influya en su desarrollo. La interacción constante entre las vibraciones y los 

patrones genera experiencias únicas que pueden derivar tanto en caos como en orden, 

dependiendo del equilibrio entre la intervención humana y las reglas algorítmicas que las guían.
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llustración 19 
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Los Hermanos Baschet 

Según (Nova, Experiencia estética en una escultura sonora tipo Baschet, 2019) “La 

escultura sonora no esté pensada para ser un objeto sólo para contemplar sino también para ser 

tocado y escuchado. ”. Es decir, esta afirmación subraya la naturaleza interactiva de la escultura 

sonora, que va más allá de ser un simple objeto estético. Al enfatizar que estas esculturas están 

diseñadas para ser tocadas y escuchadas, se plantea la idea de que la experiencia del espectador es 

fundamental en la apreciación del arte sonoro. Este tipo de obras invita al público a interactuar 

activamente, convirtiéndose en co-creadores de la experiencia artística, Al permitit que el 

espectador no solo contemple, sino que también participe, la escultura sonora transforma la 

relación entre el arte y el público, estableciendo un diálogo dinámico y sensorial. 

Pero, lo que Nova resalta es que la escultura sonora debe ser concebida como un medio 

de interacción, donde el sonido y el tacto juegan papeles cruciales. Este enfoque no solo 

enriquece la experiencia estética, sino que también ofrece una nueva forma de comprender la 

escultura como un espacio de exploración sensorial, El espectador se ve motivado a experimentar 

el arte de una manera más holística, donde cada toque y cada sonido se convierten en parte 

integral de la obra.
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Por lo tanto, estas esculturas sonoras permiten una conexión directa entre el arte y el 

espectador, Al fomentar la interacción, se enriquecen las experiencias sensoriales, haciendo que el 

arte sea un espacio de descubrimiento y exploración. 

' 

HNustración 20 

Hernández, 2024, p. 24 

FUNDAMENTOS DEL AUTOR 

Zimoun 

Es un artista suizo conocido por sus obras sonoras e instalaciones cinéticas que exploran 

la relación entre el sonido, el espacio y la interacción del espectador. Su enfoque conceptual se 

basa en la utilización de materiales simples y mecanismos motores que generan paisajes sonoros 

complejos. Zimoun valora la simplicidad y la naturaleza efímera de la experiencia artística, 

fomentando una conexión directa entre el público y el entomo. A través de su técnica de 

combinar elementos orgánicos y mecánicos, crea un diálogo entre lo artificial y lo natural, 

invitando a la reflexión sobre la percepción del sonido en el espacio.
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Alex Posada 

Es un artista que combina la instalación, el arte sonoro y la performance para explorar 

temas de memoria, identidad y el entorno natural. Su obra se caracteriza por el uso de materiales 

reciclados y elementos orgánicos, reflejando un fuerte compromiso con la sostenibilidad y el 

respeto por el medio ambiente. Posada valora la interactividad, invitando al espectador a 

involucrarse activamente en la experiencia artística, A través de técnicas que integran la 

tecnología y lo artesanal, sus instalaciones evocan una conexión emocional y sensorial, invitando 

a la reflexión sobre el impacto humano en la naturaleza y la memoria colectiva. 

Hustración 22 
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Los Hermanos Baschet 

Artistas franceses, son reconocidos por su innovadora fusión de escultura y música a 

través de la creación de instrumentos sonoros únicos. Su obra refleja un profundo entendimiento 

del sonido como una forma de expresión artística que trasciende las convenciones musicales 

tradicionales. Valoran la interacción entre el espectador y la obra, diseñando piezas que invitan a 

la exploración y al descubrimiento. Utilizando materiales como metal, madera y cerámica, 

combinan técnicas artesanales con un enfoque experimental, creando paisajes sonoros que 

transforman el espacio. Su legado reside en la capacidad de generar experiencias sensoriales que 

despiertan la curiosidad y la imaginación. 

Hustración 23 

Hernández, 2024, p. 27 

OBRAS DEL AUTOR RELACIONADAS 

94 prepared dc-motors, cork balls, cardboard boxes 41x41x41cm (2012) 

Zimoun 

Se destaca por el principio creativo de la simplicidad compleja en sus instalaciones 

sonoras. Este enfoque consiste en utilizar elementos básicos y cotidianos para generar 

experiencias artísticas ricas. Al emplear materiales sencillos, como cartón y motores, crea 
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experiencias artísticas ricas. Al emplear materiales sencillos, como cartón y motores, crea 



46 

paisajes sonoros que invitan a la reflexión sobre la naturaleza del sonido y su interacción 

con el espacio, 

Aplica este principio a través de mecanismos simples que producen sonidos 

variados. Al instalar motores que golpean superficies, genera una sonoridad compleja a 

partir de acciones básicas. Esta técnica resalta la belleza de lo elemental y permite a los 

espectadores experimentar el sonido en su forma más pura. 

Para abordar el tema de la interacción entre el sonido y el espacio, se podría usar la 

simplicidad compleja creando una instalación que invite al público a participar. Utilizando 

materiales reciclados y mecanismos sencillos, la obra podría responder a la presencia del 

espectador, haciendo que cada acción produzca un sonido único. Esto enriquecería la 

experiencia y enfatizaría la relación entre el arte, el sonido y el entorno. 

The Particle 

Alex Posada 

Emplea el principio creativo de la interactividad sensorial en sus obras. Este 

enfoque se centra en la participación activa del espectador, convirtiéndolo en un co-creador 

de la experiencia artística. Sus instalaciones sonoras y visuales invitan a los participantes a 

interactuar, explorando su entorno a través del sonido y la materia. 

Utiliza este principio integrando elementos que responden a la acción del 

espectador. A través de dispositivos que emiten sonido o luz al ser tocados o manipulados, 

crea una experiencia envolvente que transforma el espacio. Este enfoque fomenta una 

conexión emocional y sensorial, permitiendo a los espectadores sentir que son parte integral 

de la obra.
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Para abordar el tema de la memoria y la identidad, el principio de interactividad 

sensorial podría aplicarse al diseñar una instalación que reaccione a las historias o 

recuerdos compartidos por los visitantes. Al utilizar materiales reciclados y tecnología 

accesible, la obra podría evocar emociones y reflexiones sobre la experiencia colectiva, 

creando un diálogo entre el arte, el público y sus memorias. 

Andreiphone: Conjunto de Escultura Sonora Aprés-Baschet 

Los Hermanos Baschet 
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Se destacan por el principio creativo de la fusión de arte y música en sus obras. Este 

enfoque permite que la escultura no solo sea visual, sino también sonora, convirtiendo cada 

pieza en un instrumento musical. Su trabajo desafía las nociones tradicionales de lo que 

puede ser una obra de arte, involucrando al espectador de manera activa. 

Utilizan este principio creando instrumentos escultóricos que generan sonidos al ser 

tocados o manipulados. Con materiales como metal y cerámica, sus obras producen una 

amplia gama de timbres y ritmos, invitando a los espectadores a explorar y experimentar. 

Así, la interacción con las piezas se convierte en una experiencia sensorial rica y 

envolvente. 

Para abordar el tema, el principio de fusión de arte y música podría aplicarse al 

diseñar instalaciones que respondan a elementos naturales. Por ejemplo, se podrían crear 

esculturas que imiten sonidos de la naturaleza al ser tocadas, promoviendo una reflexión 

sobre la armonía entre el arte y el medio ambiente. Esto no solo enriquecería la experiencia 

del espectador, sino que también enfatizaría la importancia de la sostenibilidad y la 

conexión con el entorno natural. 

OBRA ESCOGIDA DE REFERENCIA
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94 prepared de-motors, cork balls, cardboard boxes 41x41x41cm (2012) 

Zimoun 

Según (Ponticello, 2022) “Los trabajos de este artista pueden producir una 

sensación muy inquietante en el público, captan la atención del espectador con facilidad y 

lo posicionan en un ambiente de incertidumbre y tensión. ”. Es decir, las obras de este 

artista tienen la capacidad de generar una sensación inquietante en el público, al vincular 

esta idea al amorfino, una expresión oral rica en ingenio y ritmo, podemos ver cómo la 

transmisión oral también puede producir efectos emocionales similares. El amorfino, al ser 

interactivo y auditivo, utiliza la incertidumbre en la réplica de versos para mantener la 

atención del oyente y crear tensión dentro de la improvisación. Esto genera un ambiente 

dinámico, donde la expectación y la sorpresa son esenciales para la participación. 

Pero la conexión entre el amorfino y las esculturas interactivas no se limita solo a la 

creación de incertidumbre, Ambos formatos se basan en la participación activa del público, 

en el amorfino, los participantes no son meros oyentes, sino que se ven desafiados a 

responder en tiempo real con ingenio, lo que añade una capa cinética y de interacción social 

al acto. De manera similar, las esculturas sonoras dependen de la participación del 

espectador para activar y explorar las posibilidades de la obra. 

Por lo tanto, tanto cl amorfino como las esculturas auditivo-cinéticas transforman al 

público en co-creadores, Su capacidad para generar incertidumbre y tensión se convierte en 

una herramienta para promover la interacción, haciendo que cada experiencia sea única y 

personal,
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Hustración 24 

Hernández, 2024, p. 31 

INTERPRETACIÓN DE LA OBRA ESCOGIDA 

Según (Skinner, 2009) “El acto de interpretación debería considerarse equivalente 

a preguntarse qué es lo que significa ahora para nosotros y, por tanto, equivalente a 

apropiarse de él para nuestros propios propósitos. ”. Es decir, la interpretación se ve como 

un acto en constante evolución, donde el significado de una obra o texto no es algo fijo, 

sino algo que cambia según el contexto y las necesidades del intérprete. La interpretación 

se convierte en una forma de apropiación, permitiendo que cada individuo resignifique el 

contenido a partir de su propia perspectiva, experiencias y el contexto en el que vive. Asi, 

el acto de interpretar es tan personal como cultural, estableciendo un diálogo entre el 

pasado y el presente. 

Pero, lo que Skinner plantea también implica que la interpretación no es neutral, 

sino que está moldeada por los intereses y propósitos del intérprete. Este proceso de 

apropiación puede transformar una obra o idea original para hacerla más relevante o útil en 

un contexto diferente, Así, el significado no es universal ni estático, sino maleable y 

adaptativo, lo que permite que una obra sea reinterpretada continuamente.
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Por lo tanto, interpretar es crear un nuevo sentido a partir del diálogo entre el pasado 

y el presente. La obra cobra nuevas dimensiones a medida que el espectador o intérprete 

adapta su significado a las realidades actuales y sus propios propósitos. 

Hustración 25 

Hernández, 2024, p. 32 

Según (García $: Belén, 2011) “La producción y la recepción del arte no son 

cuestiones ni de pura inspiración ni de contemplación pasiva, sino que implican procesos 

activos, constructivos, de discriminación, interrelación y organización. ”. Es decir, plantean 

que tanto la creación como la apreciación del arte requieren un esfuerzo consciente y 

estructurado. El arte no surge simplemente de la inspiración, ni es recibido de manera 

pasiva por los espectadores. En lugar de ello, ambos procesos involucran una serie de 

decisiones y acciones críticas que permiten al artista construir su obra y al espectador darle 

sentido. La interacción entre el creador, la obra y el público es compleja y dinámica. 

Pero, esta cita también sugiere que el arte es el resultado de un trabajo deliberado 

que exige análisis, reflexión y organización. Tanto el artista como el receptor están 

implicados en una actividad que requiere discernimiento y capacidad de interrelacionar 

diferentes elementos. No es un proceso espontáneo ni simple, sino uno en el que las
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decisiones se construyen a partir de un conjunto de ideas, emociones y estructuras que se 

organizan para dar forma a la obra. 

Por lo tanto, la creación artística es un acto de construcción activa, no solo de 

expresión. Implica tanto el trabajo del artista como la participación activa del espectador 

para interpretar y relacionar lo que percibe con su propia experiencia. 

Hustración 26 

Hernández, 2024, p. 32 
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Ilustración 27 

Hernández, 2024, p. 37 

Ordenes Metacognitivos 
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alanx sae unn egos lesgrarbch, von idntidad ss ; 

El aforo somo echenm els ida: d opuesta arnbrtrtado c6n gasbacirs Al aminas 

we cortadas, dslos sronadas ,n veces modos . Mo haz tonbinsidad, no hay chua:Jod, ha 100 np 
ae sc ascuas como un eco quese dovanece, von dendició qu inhaha hables y gano 
pued bnunlo del todo. 
Disrerg'm peslind des apretas, so abaía un espacio pora d eiomsimindo, va 

fa nod rara qa, one du Amy. nec tampa, ens bbdd y ura des postisñ pez 

Landa al ee Cte les tarda Al espechdos A yyrhas des qeda de 0.0 

as ndo , galo ye vo lo sufras louánlo ek be srnds A pred Curado A, rm 

de euuchas ¿Cóms eesilrna a pub y as hecincas delicia d recordar, A 
pioprunda de niconocia?
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"Daronio 6 wm rol lacio ht! sons ru dl e Ms pobor be pda 4! 

mao torne prole 1% A PA pu Gb p la proc: dns 

vr bh. 

( € e rmos g% unn a pots, An parta mid p- Ae A rá 

roer pon goerncones hajrdo ende abiradod y de bilis YY pala combos abran Lo e 
A 
» encia en eicigo La allanó y A radica tó La Hede a prisas ende ts 

rra dos, ha tendo se leorrmvóo o larga dedesra y isbos Aspar or 

Tos piuerdora lt de Jde hey Daomosorvto nea mes port uel Pumps, e» 

9A ul cm tnaci Ll de » SAA perso de radrracióón (De ay, 2008. 29) 

cor pur) gr el rdidrre valo conos. Lo nx tarda d inwedbiato Va e Pda solo A 

On le sen de condonsa aula esurha de comprenda el pero hubato, sob y smpol 

e bey y 3 des lí ales 4 A Y 12 . ner es ¿En apado A 25425 malas 

ea das en lana pe wdjan did yra bued order car dindo hueca abajo N rmac de 

el ” de la ani tendisccalrmnk asocia al exigen y el acero, peapuego na vió 

siowrlida: vr lina qa busa su Tuner, peer ds encerrites acer. Cotos míos, aliens eta 

lamdas, negra sertnn lo saberes JA ya mex temsriha a, camina entes «las imples 

E A lesgrarbch von ibrtidad 5. i 

El erlerro sereno echanm es da: dl prue arnbrtrtado cen gasbacirs dl anos 

te rodadas, dilo stonados a ce modes . Ma hay sontnridad, no hay ch:Jad, la 100 up 
lar se asun como un eco quese divanece, von leadrcso qu ialata hables y gano 
pued bncenlo del todo. 

Disrorp os peslind des apretas, so Alas un espacio pora dl eiomsimindo, va 
Le notado qa, one Fa Amy. must tampa, ens bbdd y yna des postisñ pez 

lord al ee Cte elsa tavla el up bd A yrhas ¿a queda Ak natos 

es dh el galo ya vs lo sarral ¿osado ch 1 sn 5 prado cardo dama 

d. Gras Yo esvilima a ha píedida yo? Daciinas debi A rodeo, dh 

ruopruoda de níconocia?
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WEA AR AA 
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POP as TR ES TO 
PA VEA TIRA 00 
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