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La Tematica, 1a Transmisién Oral Y ¢l Reconocimiento del Amorfino y su Influencia

en lo Auditivo-Interactivo-Cinético para la Poblacién Manta 2024-2025

The Theme, Oral Transmission and the Recognition of Amorphine and its Influence on
the Auditory-Interactive-Kinetic for the Manta Population 2024-2025

Génesis Anahi Herndndez Véliz

Resumen

Este trabajo analiza la relevancia del amorfino, el cual es una expresion poética de la tradicion
oral ecuatoriana, en la construccion de la identidad cultural de la regién de Manabi. A través de
un enfoque metodologico que combina andlisis bibliogrdfico, entrevistas a actores clave de la
comunidad y observacion participativa, se examina como el mestizaje y la criollizacion han
influido en esta manifestacion artistica, profundamente arraigada en las costumbres, creencias y
tradiciones del pueblo montuvio.

El amorfino no es tinicamente una representacion cultural, sino que se constituye como un medio
esencial para transmitir valores, conocimientos y experiencias colectivas. Este tipo de expresion
Jfortalece la interaccion social y fomenta la cohesion comunitaria, al tiempo que ofrece un
espacio en el que las personas pueden compartir, reflexionar y celebrar su identidad cultural de
manera activa. Su caracter dindmico permite que el piblico no sea un receptor pasivo, sino un
participante activo que co-crea y reinterpreta la experiencia en cada acto de expresion oral,

manteniendo viva esta rica tradicion,
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La propuesta principal del estudio incluye el disefio de una obra innovadora que integre
clementos sonoros, visuales y cinéticos. Este proyecto busca promover una experiencia
interactiva que conecte las raices culturales del pasado con las dinamicas sociales y artisticas
del presente, generando mayor conciencia sobre su valor y relevancia.

El andlisis destaca la importancia del amorfino como herramienta de resistencia cultural. Asi, se
aboga por su reconocimiento y revitalizacién como un pilar fundamental de la identidad

ecuatoriana, fortaleciendo su legado para las futuras generaciones.

Abstract

This paper analyzes the relevance of amorfino, which is a poetic expression of the Ecuadorian
oral tradition, in the construction of the cultural identity of the Manabi region. Through a
methodological approach that combines bibliographic analysis, interviews with key community
actors, and participatory observation, it examines how mestizaje and creolization have
influenced this artistic manifestation, deeply rooted in the customs, beliefs, and traditions of the
Montuvio people.

Amorfino is not only a cultural representation, but is also an essential means of transmitting
values, knowledge, and collective experiences. This type of expression strengthens social
interaction and fosters community cohesion, while offering a space in which people can actively
share, reflect, and celebrate their cultural identity. Its dynamic nature allows the public not to be
a passive recipient, but an active participant who co-creates and reinterprels the experience in

each act of oral expression, keeping this rich tradition alive.
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The main proposal of the studio includes the design of an innovative work that integrates sound,
visual and kinetic elements. This project seeks to promote an inferactive experience that connects
the cultural roots of the past with the social and artistic dynamics of the present, generating
greater awareness about its value and relevance.

The analysis highlights the importance of amorfino as a tool of cultural resistance. Thus, it
advocates for ils recognition and revitalization as a fundamental pillar of Ecuadorian identity,

strengthening its legacy for future generations.

Palabras clave: Arte contemporaneo, Contexto cultural, Creacion artistica,

Escultura, Identidad cultural
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Tema

Episteme del Tema

Segun (Pérez, Amorfino as a Lyrical Genre of Oral Tradition, 2021) “La
transmision oral de cantares, romances, décimas y coplas germina en la region —de lo que
hoy se conoce como Ecuador— a orillas del Pacifico. Con el mestizaje y la criollizacion
lingiiistica s instituye un acervo cultural hispano cuya forma lirica deriva en lo que se
conoce como amorfino.”. Es decir, destaca como la tradicién oral, a través de cantares,
romances, décimas y coplas, fue esencial para la transmision de estas formas liricas.
Ademas, ¢l mestizaje y la criollizacion lingiiistica desempefiaron un papel clave en la
formacion de este acervo cultural, que derivé en el amorfino. Este proceso de mezcla
cultural dio lugar a nuevas expresiones artisticas, donde resalta la riqueza y complejidad de
las culturas hispanoamericanas.

Pero el mestizaje y la criollizacion lingiiistica mencionados en la cita refuerzan
como la interaccion entre diferentes culturas y lenguas dio lugar a nuevas formas de
expresion. En el caso del amorfino, estas influencias se combinaron para crear una forma
poética unica que refleja tanto las raices hispanicas como la adaptacion local. Este
fendmeno no solo muestra la resiliencia de las tradiciones orales, sino también la capacidad
de las comunidades para adaptarse y crear nuevas identidades a través del arte.

Por lo tanto, se destaca la importancia del amorfino como una expresion cultural que
encarna la historia de mestizaje y criollizacion en la costa ecuatoriana. Es decir, este género
lirico es testimonio de como las tradiciones orales y las influencias multiculturales han

dado forma a la identidad cultural de la regién
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Hustracion 1

Heméndez, 2024, p. 11
Teorias Acerca del Tema

Segtin (Joza & Dueiias, 2017) “La tradicion oral es expresada en versos, cantos,
amorfinos, bailes, rasgos fisicos diferentes, lenguaje y acento, logrando transmitir conocimientos
de generacion en generacion. Esta cultura nace y crece con ellos convirtiéndolos en narradores
de su propia historia.”. Es decir, Joza y Dueiias destacan la importancia de la tradicion oral
como un medio efectivo para la transmision cultural dentro de la comunidad montubia. Estos
actos culturales no solo transmiten saberes, sino que también permiten la conexidén emocional
entre los miembros de la comunidad, donde invita a considerar como las expresiones culturales,
miés alla de su valor artistico y cumplen un rol fundamental en la formaci6n de identidades

colectivas.

Pero es evidente que los montubios han desarrollado una identidad propia que es nutrida
por la tradicion oral, al reconocer que el acto de compartir tradiciones, como los amorfinos, no
solo involucra la transmisién de informacién, sino también una forma de construccion de

identidad, puedo entender mejor el valor de estas practicas dentro de una comunidad. Lo cual
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conlleva a apreciar la riqueza cultural que se genera cuando s transmiten conocimientos no solo

a través de la palabra escrita, sino de actos vivenciales.

Por 10 tanto, s¢ permite reconocer cOmo la cultura puede ser reforzada a través de
métodos informales de ensefianza, como la tradici6n oral, ademés se aprecia que diferentes
estrategias de aprendizaje, aunque diversas en forma, tienen un impacto crucial en la construccion

de la identidad colectiva

HNustracion 2

—~/
¢

Hemandez, 2024, p. 12
Modelos Artisticos del Tema

Segin (Jimbo & Arias, Amorfino y su incidencia en la expresion oral, 2023) “4morfino es
una obra poética en un pequeiio arte que expresa la vida cotidiana del lugar en poesia, tradicion
oral perteneciente al pueblo montuvio que expresa el romanticismo, la experiencia el ingenio de
los hombres y mujeres del Ecuador rural.”, Jimbo y Arias presentan el amorfino como una
manifestacion poética que encapsula la vida cotidiana y las tradiciones del pueblo montuvio en
Ecuador, un tipo de poesia, que se destaca por su brevedad y forma concentrada, refleja no solo

aspectos del romanticismo, sino también la experiencia y el ingenio de los habitantes del Ecuador
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rural, donde permite a la comunidad montuvia compartir su vision del mundo y su identidad, lo

que, a su vez, ayuda a mantener viva una tradicion cultural rica y diversa.

Pero, el amorfino como una obra poética que refleja la vida cotidiana del pueblo
montuvio no solo transmite contenido cultural, sino que también ofrece una vision del proceso
creativo y de la experiencia vivida por la comunidad. Al comprender esta forma poética, se puede
reconocer el papel crucial de las tradiciones orales en la formacion de identidades culturales y en

la preservacion de la historia local.

Por lo tanto, permite comprender como el amorfino actiia como un medio efectivo para
capturar y comunicar la esencia de la vida rural en Ecuador, destacando la importancia de las
formas poéticas tradicionales, en donde se aprecia como las expresiones artisticas pueden ser

fundamentales para mantener vivas las tradiciones y valores de una comunidad.

Ilustracion 3

Ny

Hemdndez, 2024, p. 13

FUNDAMENTOS DEL TEMA
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Episteme historica del tema

Segtin (Pérez, 2021) “Los conquistadores y después colonos introdujeron la cancion de la
época que durante el Siglo de Oro fue asumiendo modificaciones. El dialogo entre la poesia
culta y la poesia popular fundio las formas y temas en una nueva lirica popular.”. Es decir,
permite entender como las influencias culturales externas se integraron en las tradiciones locales,
creando un hibrido que enriquecid la expresion poética. Al observar cémo las formas poéticas se
transformaron a lo largo del tiempo, se puede reflexionar sobre el impacto de la interaccion
cultural en la evoluci6n de las artes, mostrando cémo el proceso de adaptacién y fusién cultural
no solo modifica las formas artisticas, sino que también contribuye a la formacién de nuevas

identidades culturales a través de la mezcla de tradiciones y estilos.

Pero, la interaccién entre la poesia culta y popular durante el Siglo de Oro condujo a una
evolucion en la lirica popular, reflexionando sobre como el proceso de adaptacion cultural y la
integracion de influencias externas resultan en la creacion de nucvas formas artisticas, en donde
esta transformacion destaca el papel de la poesia como un reflejo de los cambios sociales y
culturales.

Por lo tanto, las interacciones culturales y las adaptaciones a lo largo del tiempo
contribuyen a la riqueza y diversidad de las formas artisticas, valorando este proceso se revela
como la integracion de diferentes influencias puede generar nuevas expresiones culturales que

reflejan la evolucion de una sociedad.



23

Hustracion 4

Heméndez, 2024, p. 14
Episteme social acerca del tema

Segiin (Andrango, 2023) “Manabi ha sido el hogar de una variedad de comunidades
indigenas, cuyas creencias, rituales y saberes han dejado una marca perdurable en la cultura
local.”. Es decir, estas comunidades que han habitado la region durante siglos han dejado una
marca perdurable que se manifiesta en multiples aspectos de la vida diaria, desde la cosmovision
hasta las précticas agricolas, las festividades y la medicina tradicional. Esta influencia no se ha
desvanecido con el tiempo; mas bien, ha resistido los embates de la modemizacién y ha sido
fundamental para la preservacion de un legado cultural que sigue vivo en las costumbres y
tradiciones de Manabi. Destacando también la importancia de reconocer y valorar la diversidad

cultural como parte esencial de la historia y la identidad de la regi6n.

Pero, las creencias y rituales de estas comunidades indigenas no solo han moldeado la
cultura local, sino que también han contribuido a la cohesion social y al sentido de pertenencia de
los habitantes de Manabi. El saber ancestral de los pueblos indigenas, relacionado con la

naturaleza y el entomno, ha sido fundamental para la supervivencia y la adaptacion de la
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comunidad frente a cambios ecoldgicos y sociales. Estos conocimientos no solo forman parte del

patrimonio cultural tangible, sino que también han influido en la gastronomia, el arte y la
espiritualidad de la region.
Por lo tanto, nos invita a reflexionar sobre la relevancia de las comunidades indigenas en

la construccion de la cultura manabita. A través de sus creencias y rituales, han dejado un legado

profundo que sigue siendo parte integral de la identidad local.

Hustracion 5

Hemandez, 2024, p. 15
Episteme cultural acerca del tema

Seguin (Mendoza & Carrién, 2021) “El amorfino tiene una alta incidencia en la
construccion de la identidad cultural manabita como elemento representativo que ha llevado a
través de varias generaciones una carga oral desde donde se han transmitido saberes,
tradiciones y costumbres.”, Es decir, revelan como el amorfino no solo conserva y comunica
aspectos culturales, sino que también contribuye a la reafirmacion de la identidad colectiva de la
comunidad. La naturaleza oral del amorfino permite una transmisién dinamica de conocimientos,

adaptindose a los cambios mientras mantiene su esencia, Este proceso de transmision oral
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fortalece el sentido de continuidad cultural, proporcionando a cada generacion herramientas para

conectar con sus raices y mantener vivas las pricticas y valores tradicionales.

Pero, aunque el amorfino en la identidad cultural manabita refleja su papel como un
medio fundamental para la preservacion de la herencia cultural, al analizarlo se puede entender
c6mo la tradicion oral del amorfino facilita la conexion entre el pasado y el presente, permitiendo
a los miembros de la comunidad mantener una relacion constante con sus tradiciones. Este
reconocimiento ayuda a valorar el amorfino como un componente esencial en la construccion y el

mantenimiento de la identidad cultural local.

Por lo tanto, se revela como las formas tradicionales de expresion poética contribuyen
significativamente 2 la continuidad de la cultura y a fa formacién de un sentido de pertenencia
entre generaciones, destacando un papel central en la transmisién de valores y tradiciones a lo

largo del iempo.

Ilustracion 6
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Heméandez, 2024, p. 16
La Tematica

Segun (Jimbo & Arias, Amorfino y su incidencia en la expresion oral, 2023) “Se centran

en el humor, se produce una estructura ingeniosa y divertida, se caracterizan por presentar
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travesuras de parte de los montubios, ya sea cortefando a sus mujeres o charlando
Juguetonamente con sus parejas incluso sonando hasta poco sarcdsticos. Es decir, estas
expresiones, que incluyen travesuras y didlogos juguetones, reflejan un aspecto lidico y vivaz de
la cultura montubia, en donde el humor se manifiesta a través de situaciones que involucran
cortejos y charlas entre parejas, y puede incluso adoptar un tono ligeramente sarcéstico. Este
enfoque en el humor no solo proporciona entretenimiento, sino que también actiia como una
forma de critica social y autoafirmacién cultural convirtiéndose en medios para expresar la

identidad y las dinamicas sociales de los montubios.

Pero, aunque el humor juega un papel fundamental en la cultura montubia, no es solo
como una forma de entretenimiento, la estructura ingeniosa y divertida de estas expresiones
permite a los montubios compartir su vision del mundo de manera accesible y amena, ademds la
inclusién de un toque sarcastico en algunos casos aiiade una capa adicional de complejidad,
pemmitiendo que el humor fimcione tanto como un medio de expresion cultural como una

herramienta para la critica sutil.

Por lo tanto, se aprecia cémo el humor y la creatividad son esenciales para la expresion
cultural montubia, ya que, a través de estructuras ingeniosas y travesuras juguetonas, los
montubios logran comunicar aspectos importantes de su vida social y cultural reforzando su

identidad y facilitando la conexi6n entre los miembros de la comunidad.

Hustracion 7
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Hernéndez, 2024, p. 11
La Transmision Oral

Segiin (Cusme, 2012)"Historicamente la tradicion oral montuvia y sus expresiones han
tenido una especial relevancia en la construccion de identidad. Esta poesia popular ha
configurado todo un universo de costumbres, valores, vivencias y simbolos que representan el
imaginario cultural de la region.". Es decir, subraya la importancia de la tradicion oral montuvia
en la construccion de la identidad cultural de las comunidades costeras y montuvias de Ecuador.
Esta tradici6n, transmitida de generacion en generacion, no solo sirve como un medio de
comunicacién, sino también como un recurso fundamental para preservar y transmitir los valores
y costumbres de estas regiones. Las expresiones orales montuvias, que inchryen formas poéticas
y narrativas, han sido esenciales para consolidar un imaginario colectivo que refleja Ia historia, Ia

vida cotidiana y las creencias de estas comunidades.

Pero las expresiones orales no solo son un vehiculo de transmision cultural, sino que son
fundamentales para la cohesion social en las comunidades montuvias y costeras. Esta poesia
popular, ademés de comunicar historias y ensefianzas, sirve para reforzar los valores y creencias
compartidas, conectando a las personas a través de un lenguaje comim que trasciende lo
meramente verbal. La tradicion oral montuvia actiia como un reflejo de la vivencia cotidiana y
del entomno, siendo una forma de interpretar y darle sentido al mundo que rodea a estas

comunidades.

Por lo tanto, a través de la poesia popular y otros medios oralcs, las comunidades
montuvias y costeras han podido preservar un sentido de pertenencia y continuidad cultural. Esta

tradicién no solo fortalece la memoria colectiva, sino que también sirve como un recurso vital
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para enfrentar los cambios sociales, reafirmando los valores y simbolos que conforman su

imaginario cultural,

Hustracion 8

A=Y

Hemandez, 2024, p. 12
El Reconocimiento

Segtin (Mora, 2019) “La baja valoracion de la cultura montubia hacia las costumbres,
tradiciones y los amorfinos se aumenta en los pueblos ecuatorianos debido a la globalizacion
que trae una pérdida de identidad cultural donde los adolescentes son principales influyentes de
esta aculturacion.”. Es decir, este fendmeno de aculturacion, en el que los adolescentes juegan un
papel crucial, resulta en una pérdida de identidad cultural y en el olvido de raices ancestrales,
comprendiendo como los procesos globalizadores impactan la preservacion de tradiciones
culturales, ya que al introducir nuevas formas de vida y valores, puede desplazar las tradiciones
locales, llevando a una disminucion en la valoracién de la identidad cultural y a una posible

pérdida de conocimientos y practicas que definen a una comunidad.

Pero, aunque la globalizacién afecta negativamente la valoracién de la cultura montubia,
con un enfoque particular en los adolescentes como agentes de cambio, se puede reflexionar

sobre el impacto de la exposicion a culturas globales en la percepcion y el mantenimiento de las
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tradiciones locales, este entendimiento subraya la importancia de abordar los desafios de la
aculturacion para preservar la identidad cultural y las raices ancestrales. Al valorar estos aspectos,
se reconoce la necesidad de estrategias para equilibrar la influencia global y la conservacion de la

herencia cultural.

Por lo tanto, como la globalizacion puede llevar a la pérdida de identidad cultural en
generaciones jovenes esta reflexion destaca la importancia de mantener y valorar las tradiciones

culturales a pesar de las influencias externas.

llustracion 9

Hemandez, 2024, p. 13
Auditivo

Seguin (Bustamante, 2008) “El antiguo recuerdo piblico de un sonido familiar genera
remembranzas y conciencia, asi como también su nueva interpretacion sonora produce
preguntas e incertidumbre.”. Es decir, conecta con esta tradicion al destacar el poder evocador de
los sonidos familiares, como lo son las melodias y versos del amorfino, que generan recuerdos

colectivos y una conciencia cultural compartida. Para quienes crecieron en un entomo donde el

amorfino forma parte de la vida cotidiana, escuchar estos versos y cantos puede traer a la mente
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no solo recuerdos personales, sino también momentos historicos y sociales de la comunidad. Esta

conexién con el pasado refuerza la identidad colectiva de la poblacion montuvia.

Pero, la reinterpretacion sonora del amorfino, ya sea a través de nuevas voces 0
instrumentos, también puede desestabilizar las percepciones tradicionales de esta expresion
cultural, en donde un sonido familiar puede generar incertidumbre cuando se presenta en formas
novedosas, es decir, la modemizacion del amorfino puede causar reacciones mixtas en su

audiencia.

Por lo tanto, este género no solo tiene el poder de evocar recuerdos y generar conciencia
sobre las raices culturales, sino también de abrir espacios para la exploracion y el cambio,

llevando a la audiencia a repensar su conexion con esta tradicion y su significado en la actualidad.

Hlustracion 10

Heméndez, 2024, p. 14
Interactivo

Segrin (Soler, 2009) “Las obras reconocidas como arte inmersivo mantienen la necesaria

implicacion del espectador en la obra, formar parte de ella, que permita experimentar en
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primera persona, aunque no necesariamente el espectador alterd la obra. ", Es decir, el arte
inmersivo, que requiere la participacion activa del espectador para completar la experiencia, en
este sentido, el amorfino puede considerarse una forma de arte inmersivo, ya que al ser
transmitido oralmente invita a la audiencia no solo a escuchar, sino a interactuar, respondiendo a
las rimas y los versos improvisados, esta interaccion comunitaria en la que el oyente se convierte

también en participe es clave para mantener viva la tradicion.

Pero, aunque el piblico no altera la esencia del amorfino, su rol es determinante para la
interpretacion, ya que, la implicacion del espectador en el amorfino es vital para que la obra tenga
su pleno significado, en donde las respuestas del ptiblico, ya sea con risas, respuestas
humoristicas o con sus propios versos, enriquecen la presentacion, creando una dindmica de ida y

vuelta que fortalece la conexion comunitaria.

Por lo tanto, al vincular el concepto de arte inmersivo al amorfino nos permite entender
esta tradicion mds alla de su aspecto poético o musical, viéndola como una expetiencia

participativa, jugando un papel esencial en el éxito y la continuidad de esta forma de expresion.

Tlustracion 11

oty

Herméndez, 2024, p. 15
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Cinético

Segiin (Rivero, 2014) “El arte cinético introduce la inferaccion con el espectador este
desarrolla una accion pava que la pieza se mueva o genere lu ilusion de estar haciéndolo. En
cardcter interactivo-reactivo hay un juego sinérgico con el piiblico que antes no habia.”. Es
decir, el arte cinético implica que el espectador no sea un observador pasivo, sino un participante
activo que contribuye al movimiento o a la percepcién del mismo dentro de la obra. De manera
similar, el amorfino se fundamenta en la interaccion entre el intérprete y el piblico, creando una
experiencia que no serfa la misma sin la participacién de ambos. Los versos del amorfino se
despliegan en un didlogo improvisado que depende de las reacciones, respuestas o incluso
provocaciones del publico. Es aqui donde el amorfino se vuelve cinético en términos de

dinamismo cultural, ya que la "accién" que impulsa la obra es verbal y emocional.

Pero, aunque el piblico no altera la esencia de la estructura, su implicacion crea una
dindmica tnica en cada presentacion, el amorfino se nutre de la participacion inmediata del
publico, respondiendo de manera espontanea a los versos. Este “juego sinérgico” es palpable en
el amorfino, ya que el publico y el intérprete colaboran para que la experiencia lirica cobre vida.
Ademis, esta interaccion constante entre quien recita y quien escucha es lo que transforma al

amorfino en una expresion viva y en constante evolucion.

Por lo tanto, al vincular esta idea al amorfino, se puede apreciar como este género
poético-musical ecuatoriano funciona como un arte interactivo que depende del espectador para

generar su "movimiento" cultural.
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Hustracion 12

£ 4

=

Hernandez, 2024, p. 16

TIPO DE ARTE

Segun (Nova, Intervencion sonora en una escultura sonora tipo Baschet, 2024) “La
escultura sonora puntualmente trascendio la nocion de la obra de arte como entidad auténoma y
estdtica invitando al espectador a experimentar la dimension temporal y efimera del sonido. ”. Es
decir, el sonido no solo actiia como un acompaiamiento, sino como un componente fundamental
que activa la obra en interaccion con el espacio y el espectador. La inclusion de lo cinético, es
decir, el movimiento, intensifica esta experiencia, convirtiendo la escultura en un arte que
evoluciona con el tiempo y el entomo. Este enfoque sugiere que la fusion de lo sonoro, auditivo y
cinético puede romper las barreras tradicionales del arte estético, permitiendo una obra que se

percibe, escuche y sienta en Multiples niveles.

Pero, s¢ puede pensar en como el movimiento y el sonido se entrelazan para crear una

experiencia artistica multisensorial, en donde, La temporalidad del sonido y el movimiento
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continuo de la escultura crean una obra en constante transformacién, lo que permite que el arte no

sea solo observado, sino también vivido y experimentado en tiempo real.

Por lo tanto, La escultura ya no es una pieza estatica, sino un organismo din4mico que
cambia y evoluciona con el tiempo y la interaccion. Esta combinaci6n sensorial amplia las
posibilidades artisticas y permite una conexion més profunda y envolvente entre la obra y el

espectador.

Hustracion 13

Herméndez, 2024, p. 17

Segtin (Nova, Intervencion sonora en una escultura sonora tipo Baschet, 2024) “La
interaccion entre sonido, espacio e imagen ha sido un drea fértil de exploracion en el arte
contemporaneo; estas tres entidades sensoriales dan lugar a la creacion de nuevas formas de
expresion artistica que desafian y expanden las fronteras tradicionales.”. Es decir, estas ideas se
pueden aplicar de manera innovadora, integrando no solo la percepcion visual, sino también
elementos auditivos y espaciales que involucren al espectador en una experiencia més profunda.
Al incorporar sonidos como los amorfinos, relacionados con la tradicion oral ecuatoriana, la
escultura podria convertirse en un reflejo tridimensional del patrimonio cultural, no solo a nivel

visual sino también sonoro.
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Pero, la integracion de sonido, espacio € imagen en una obra escultérica tiene el potencial
de expandir las formas tradicionales de expresion artistica, al incluir estos elementos sensoriales
permite al espectador interactuar con el arte de una manera mas directa y dinimica, Adems de,
al incorporar el sonido, como los amorfinos, la obra podria conectar al piblico con sus raices
culturales, utilizando el espacio de manera significativa para crear una experiencia que trascienda

la mera observaci6n visual.

Por lo tanto, esta integracion no solo enriquece a obra, sino que también fortalece su
capacidad de transmitir mensajes culturales y emocionales, desafiando las fronteras tradicionales
del arte, al incorporar diversas formas sensoriales se potencia la experiencia del espectador,

permitiendo una inmersién multisensorial en la identidad cultural.

Hustracion 14

Heméndez, 2024, p. 18

FUNDAMENTOS DEL TIPO DE ARTE

Contexto Natural

Segiin (Nova, Experiencia estética en una escultura sonora tipo Baschet, 2019) “El objeto

como escultura es una composicion pldstica donde el sonido se presenta como un espacio vacio
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que es llenado por la manipulacion del espectador.”. Es decir, plantea el papel del sonido en la
escultura como un espacio vacio que es activado por la manipulacién del espectador. La
naturaleza oral y efimera del amorfino se integra con lo cinético y auditivo, creando una
experiencia artistica en la que las raices culturales se hacen palpables a través del movimiento y
del sonido. En este contexto, la escultura no es un objeto estatico, sino un medio interactivo que,
al ser manipulado, revela fragmentos de la tradicién montuvia, representada por los versos del

amorfino.

Pero, en esta propuesta, el amorfino achia como la voz cultural que llena el "vacio”
sonoro, conectando las tradiciones ancestrales con el presente a través de la interaccion artistica.
El movimiento de la escultura podria simbolizar el ritmo de los versos del amorfino, mientras que
el espectador, al manipular la obra, desencadena la experiencia auditiva, haciendo visible y

audible esta expresion cultural.

Por lo tanto, la interaccidn activa un didlogo entre lo visual y lo auditivo, permitiendo que
las tradiciones orales se integren en la escultura modema no solo preservando la tradicién del
amorfino, sino que también la transforma en una experiencia interactiva, dindmica y

contemporanea.

Hustracion 15

Heméndez, 2024, p. 19
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Contexto edificado

Segiin (Vézquez, 2005) “El arte debe contribuir a extender el drea de la creatividad,
cambiando radicalmente la relacion con la obra, haciendo que el consumidor no se limite a
asumir pasivamente lo ya producido.”. Es decir, el amorfino con su naturaleza oral, transforma al
oyente en co-creador, mientras que una escultura interactiva podria buscar un efecto similar,
permitiendo al espectador alterar su experiencia mediante el movimiento o el sonido. Asi, al igual
que el pablico responde a los versos del amorfino, un observador de una escultura cinética o
sonora puede manipular el objeto, cambiando su percepcion. La obra escultorica deja de ser un
elemento estatico, y al igual que el amorfino, se convierte en un didlogo constante entre el arte y
el participante.

Pero, mientras el amorfino invita a la réplica ingeniosa de versos, la escultura puede
reaccionar ante la manipulacion del espectador, creando un espacio donde lo visual y lo sonoro
convergen en una experiencia dinimica. Ambas formas de arte invitan a explorar la temporalidad
y la interaccion, pues tanto en el declamar amorfinos como en la escultura, el espectador se ve

involucrado en la co-creacion de la obra.

Por lo tanto, el amorfino y la escultura cinética-auditiva, se convierten en una invitacion
al espectador a ser mas que un observador pasivo, ambas manifestaciones artisticas permiten
extender la creatividad y transformar la relacién con el arte, desafiando la separacion entre

creador y espectador.
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lustracion 16

Heméndez, 2024, p. 20
Contexto social del tema

Segun (Nova, Intervencion sonora en una escultura sonora tipo Baschet, 2024) “En las
esculturas sonoras el espectador se convierte en un receptor activo que experimenta y explora
las posibilidades sonoras de la obra desde su propia perspectiva y contexto sociocultural.”. Es
decir, cada espectador aporta su propia interpretacion, en funcion de su trasfondo cultural y social,
lo que genera miltiples lecturas de una misma obra. Este enfoque resuena especialmente en
sociedades diversas, donde las experiencias compartidas y los significados varian segun el
contexto. En este sentido, la obra adquiere una dimensién mds rica y compleja, pues la
interaccién con la escultura sonora no es uniforme, sino que esta impregnada por las creencias,
tradiciones y costumbres del espectador. Esto transforma la obra en un punto de convergencia
cultural, donde los sonidos y las percepciones individuales se entrelazan, ofreciendo una

experiencia tinica para cada persona.

Pero, desde un enfoque sociocultural, la escultura sonora s convierte en una plataforma
para explorar como las identidades colectivas se expresan a través del arte. El sonido, como
medio universal, conecta a las personas de diferentes origenes, pero la manera en que cada

espectador interpreta esos sonidos depende en gran medida de sus vivencias culturales y sociales.
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Asi, la obra se transforma en una experiencia multidimensional, abierta a miltiples
interpretaciones.

Por lo tanto, la interaccion con la escultura sonora refleja la diversidad de perspectivas y
el impacto del contexto sociocultural en la percepcidn artistica, permitiendo que el arte sea una

experiencia viva y contextualizada, en constante evolucion segiin el individuo que lo contempla.

Hustracion 17

Hemnéandez, 2024, p. 21

REFERENTE AUTOR

Zimoun

Segiin (Burotto, 2020) “E! edificio abandona su solidez para mutar hacia la
configuracion de constelaciones sonoras que alteran nuestra conciencia de lugar
involucrdndonos en una experiencia sensorial e inmersiva. ”. Es decir, esta afirmacion sugiere
que las obras sonoras pueden trascender su caricter meramente auditivo al integrarse de manera
interactiva con el espacio y el espectador; el sonido y la interaccion permiten que esa estructura se
transforme en una experiencia dinamica. Al alterar nuestra conciencia del lugar, las

constelaciones sonoras nos sumergen en un ambiente que desafia la percepcion tradicional,
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haciendo que el espectador se vuelva parte activa de la obra. Asi, el sonido y la inmersion
sensorial logran que la obra deje de ser estdtica, evolucionando hacia una experiencia en

constante cambio que reacciona con la presencia y las acciones del piiblico.

Pero, lo que Burotto plantea es que en una obra interactiva, el sonido desdibuja las
fronteras entre lo fisico y lo perceptual. No se trata solo de escuchar, sino de sentir el espacio a
través del sonido, interactuando con €l de manera activa. Las constelaciones sonoras permiten que
el espectador modifique su percepcion del entorno mediante la interaccion, ya sea moviéndose
dentro del espacio 0 modificando su compottamiento segin las respuestas auditivas y cinéticas de

la obra.

Por lo tanto, las obras sonoras interactivas y cinéticas transforman la forma de
experimentar el arte, generando espacios donde la percepcion y la interaccion se fusionan,
rompiendo con la rigidez y lo estético, invitan al espectador a ser un participante activo que

moldea la experiencia segin sus movimientos y acciones.

Tlustracion 18

Hernéndez, 2024, p. 22
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Alex Posada

Segiin (Rivero, 2014) “La vibracion de sonido, color y patrones visuales evolucionan
hacia el caos o el orden segiin los algoritmos evolutivos que la gobiernan.”", Es decir, esta
afirmacion nos invita a reflexionar sobre la interaccion entre elementos sonoros y visuales en una
obra interactiva. La referencia a las vibraciones de sonido y color, junto con los patrones visuales,
sugiere que estos componentes no se comportan de manera aleatoria, sino que siguen un conjunto
de reglas o algoritmos que los transforman progresivamente. Esta evolucion puede dirigirse hacia
el caos o el orden, dependiendo de las dindmicas internas de la obra y de c6mo estas interactian
con el espectador. La interaccion entre lo sensorial y lo matemético genera una experiencia
artistica en la que cada accion o sonido influye directamente en la forma en que la obra se

presenta.

Pero, lo que Rivero enfatiza es que estos algoritmos no son simplemente calculos
abstractos, sino principios que rigen como el arte se desarrolla en tiempo real. El caos o el orden
resultante son una consecuencia directa de la relacion entre la obra y el espectador. A medida que
el publico interactia con los sonidos y los patrones visuales, estos vibran y se transforman,
siguiendo un comportamiento que parece impredecible pero que esta regido por reglas
estructuradas. El espectador, entonces, no solo observa la evolucion de la obra, sino que la

provoca y participa en ella.

Por lo tanto, las obras sonoras y visuales interactivas controladas por algoritmos permiten
que el espectador influya en su desarrollo. La interaccion constante entre las vibraciones y los
patrones genera experiencias unicas que pueden derivar tanto en caos como en orden,

dependiendo del equilibrio entre la intervencion humana y las reglas algoritmicas que las guian.
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lustracion 19

Hemaéndez, 2024, p. 23
Los Hermanos Baschet

Segiin (Nova, Experiencia estética en una escultura sonora tipo Baschet, 2019)“La
escultura sonora no esté pensada para ser un objeto solo para contemplar sino también para ser
tocado y escuchado.”. Es decir, esta afirmacion subraya la naturaleza interactiva de la escultura
sonora, que va mas alla de ser un simple objeto estético. Al enfatizar que estas esculturas estin
disefiadas para ser tocadas y escuchadas, se plantea la idea de que la experiencia del espectador es
fundamental en Ia apreciacion del arte sonoro. Este tipo de obras invita al pablico a interactuar
activamente, convirtiéndose en co-creadores de la experiencia artistica. Al permitir que el
espectador no solo contemple, sino que también participe, la escultura sonora transforma la

relacién entre el arte y el piblico, estableciendo un didlogo dindmico y sensorial.

Pero, lo que Nova resalta es que la escultura sonora debe ser concebida como un medio
de interaccién, donde el sonido y el tacto juegan papeles cruciales. Este enfoque no solo
enriquece la experiencia estética, sino que también ofrece una nueva forma de comprender la
escultura como un espacio de exploracion sensorial, El espectador se ve motivado a experimentar
el arte de una manera més holistica, donde cada toque y cada sonido se convierten en parte

integral de la obra.
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Por lo tanto, estas esculturas sonoras permiten una conexion directa entre el arte y el
espectador. Al fomentar la interaccion, se enriquecen las experiencias sensoriales, haciendo que el

arte sea un espacio de descubrimiento y exploracion.

(l

llustracion 20

Heméndez, 2024, p. 24

FUNDAMENTOS DEL AUTOR

Zimoun

Es un artista suizo conocido por sus obras sonoras ¢ instalaciones cinéticas que exploran
la relacion entre el sonido, el espacio y la interaccion del espectador. Su enfoque conceptual se
basa en la utilizacién de materiales simples y mecanismos motores que generan paisajes sonoros
complejos. Zimoun valora la simplicidad y la naturaleza efimera de la experiencia artistica,
fomentando una conexion directa entre el piblico y el entorno. A través de su técnica de
combinar elementos organicos y mecénicos, crea un didlogo entre lo artificial y lo natural,

invitando a la reflexi6n sobre la percepcién del sonido en el espacio.



Hustracion 21

Heméndez, 2024, p. 25
Alex Posada

Es un artista que combina la instalacion, el arte sonoro y la performance para explorar
temas de memoria, identidad y el entomno natural. Su obra se caracteriza por el uso de materiales
reciclados y elementos organicos, reflejando un fuerte compromiso con la sostenibilidad y el
respeto por el medio ambiente. Posada valora la interactividad, invitando al espectador a
involucrarse activamente en la experiencia artistica. A través de técnicas que integran la
tecnologia y lo artesanal, sus instalaciones evocan una conexién emocional y sensorial, invitando

a la reflexion sobre el impacto humano en la naturaleza y la memoria colectiva.

Hustracion 22

e

)

Hernéndez, 2024, p. 26

i
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Los Hermanos Baschet

Artistas franceses, son reconocidos por su innovadora fusién de escultura y misica a
través de la creacion de instrumentos sonoros (inicos. Su obra refleja un profundo entendimiento
del sonido como una forma de expresion artistica que trasciende las convenciones musicales
tradicionales. Valoran la interaccion entre el espectador y la obra, disefiando piezas que invitan a
la exploracién y al descubrimiento. Utilizando materiales como metal, madera y cerédmica,
combinan técnicas artesanales con un enfoque experimental, creando paisajes sonoros que
transforman el espacio. Su legado reside en la capacidad de generar experiencias sensoriales que

despiertan la curiosidad y la imaginacién.

llustracion 23

Hernandez, 2024, p. 27

OBRAS DEL AUTOR RELACIONADAS

94 prepared dc-motors, cork balls, cardboard boxes 41x41x41cm (2012)
Zimoun

Se destaca por el principio creativo de la simplicidad compleja en sus instalaciones
sonoras. Este enfoque consiste en utilizar elementos basicos y cotidianos para generar

experiencias artisticas ricas. Al emplear materiales sencillos, como cartéon y motores, crea
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paisajes sonoros que invitan a la reflexion sobre la naturaleza del sonido y su interaccién
con el espacio.

Aplica este principio a través de mecanismos simples que producen sonidos
variados. Al instalar motores que golpean superficies, genera una sonoridad compleja a
partir de acciones bésicas. Esta técnica resalta la belleza de lo elemental y permite a los
espectadores experimentar el sonido en su forma mas pura.

Para abordar el tema de la interaccion entre el sonido y el espacio, se podria usar la
simplicidad compleja creando una instalacion que invite al piblico a participar. Utilizando
materiales reciclados y mecanismos sencillos, la obra podria responder a la presencia del
espectador, haciendo que cada accion produzca un sonido tnico. Esto enriqueceria la
experiencia y enfatizaria la relacién entre ¢l arte, el sonido y el entorno.

The Particle
Alex Posada

Emplea el principio creativo de la interactividad sensorial en sus obras. Este
enfoque se centra en la participacion activa del espectador, convirtiéndolo en un co-creador
de la experiencia artistica. Sus instalaciones sonoras y visuales invitan a los participantes a
interactuar, explorando su entorno a través del sonido y la materia.

Utiliza este principio integrando elementos que responden a la accién del
espectador. A través de dispositivos que emiten sonido o luz al ser tocados o manipulados,
crea una experiencia envolvente que transforma el espacio. Este enfoque fomenta una
conexidn emocional y sensorial, permitiendo a los espectadores sentir que son parte integral

de la obra.
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Para abordar el tema de la memoria y la identidad, el principio de interactividad
sensorial podria aplicarse al disefiar una instalacion que reaccione a las historias o
recuerdos compartidos por los visitantes. Al utilizar materiales reciclados y tecnologia
accesible, la obra podria evocar emociones y reflexiones sobre la experiencia colectiva,

creando un didlogo entre el arte, el publico y sus memorias.
Andreiphone: Conjunto de Escultura Sonora Aprés-Baschet

Los Hermanos Baschet

Se destacan por el principio creativo de la fusién de arte y misica en sus obras. Este
enfoque permite que la escultura no solo sea visual, sino también sonora, convirtiendo cada
pieza en un instrumento musical. Su trabajo desafia las nociones tradicionales de lo que
puede ser una obra de arte, involucrando al espectador de manera activa.

Utilizan este principio creando instrumentos escultoricos que generan sonidos al ser
tocados o manipulados. Con materiales como metal y ceramica, sus obras producen una
amplia gama de timbres y ritmos, invitando a los espectadores a explorar y experimentar.
Asi, la interaccion con las piezas se convierte en una experiencia sensorial rica y
envolvente.

Para abordar el tema, el principio de fusién de arte y misica podria aplicarse al
disefiar instalaciones que respondan a elementos naturales. Por ejemplo, se podrian crear
esculturas que imiten sonidos de la naturaleza al ser tocadas, promoviendo una reflexién
sobre la armonia entre el arte y el medio ambiente. Esto no solo enriqueceria la experiencia
del espectador, sino que también enfatizaria la importancia de la sostenibilidad y la
conexién con el entorno natural.

OBRA ESCOGIDA DE REFERENCIA
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94 prepared de-motors, cork balls, cardhoard boxes 41x41x41¢m (2012)

Zimoun

Segtin (Ponticello, 2022) “Los trabajos de este artista pueden producir una
sensacion muy inquietante en el publico, captan la atencion del espectador con facilidad y
lo posicionan en un ambiente de incertidumbre y tension.”. Es decir, las obras de este
artista tienen la capacidad de generar una sensacién inquietante en el pablico, al vincular
esta idea al amorfino, una expresion oral rica en ingenio y ritmo, podemos ver cémo la
transmision oral también puede producir efectos emocionales similares. El amorfino, al ser
interactivo y auditivo, utiliza la incertidumbre en la réplica de versos para mantener la
atencion del oyente y crear tension dentro de la improvisacion. Esto genera un ambiente

dindmico, donde la expectacion y la sorpresa son esenciales para la participacion.

Pero la conexidn entre ¢l amorfino y las esculturas interactivas no se limita solo a la
creacion de incertidumbre. Ambos formatos se basan en la participacion activa del piblico,
en el amorfino, los participantes no son meros oyentes, sino que se ven desafiados a
responder en tiempo real con ingenio, lo que afiade una capa cinética y de interaccion social
al acto. De manera similar, las esculturas sonoras dependen de la participacion del

espectador para activar y explorar las posibilidades de la obra.

Por lo tanto, tanto cl amorfino como las esculturas auditivo-cinéticas transforman al
piiblico en co-creadores, Su capacidad para generar incertidumbre y tension se convierte en

una herramienta para promover la interaccion, haciendo que cada experiencia sea unica y

personal,
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Hustracion 24

Hernindez, 2024, p. 31

INTERPRETACION DE LA OBRA ESCOGIDA

Segiin (Skinner, 2009) “El acto de interpretacion deberia considerarse equivalente
a preguntarse qué es lo que significa ahora para nosotros y, por tanto, equivalente a
apropiarse de él para nuestros propios propositos.”. Es decir, la interpretacioén se ve como
un acto en constante evolucion, donde el significado de una obra o texto no es algo fijo,
sino algo que cambia segun el contexto y las necesidades del intérprete. La interpretacion
se convierte en una forma de apropiacion, permitiendo que cada individuo resignifique el
contenido a partir de su propia perspectiva, experiencias y el contexto en el que vive. Asi,
el acto de interpretar es tan personal como cultural, estableciendo un diadlogo entre el

pasado y el presente.

Pero, lo que Skinner plantea también implica que la interpretacion no es neutral,
sino que estd moldeada por los intereses y propositos del intérprete. Este proceso de
apropiacion puede transformar una obra o idea original para hacerla mas relevante o atil en
un contexto diferente. Asi, el significado no es universal ni estatico, sino maleable y

adaptativo, lo que permite que una obra sea reinterpretada continuamente.
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Por lo tanto, interpretar es crear un nuevo sentido a partir del dialogo entre el pasado
y el presente. La obra cobra nuevas dimensiones a medida que el espectador o intérprete

adapta su significado a las realidades actuales y sus propios propositos.

Hustracion 25

|

B
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TR

Hemnéndez, 2024, p. 32

Segun (Garcia & Belén, 2011) “La produccién y la recepcion del arte no son
cuestiones ni de pura inspiracion ni de contemplacion pasiva, sino que implican procesos
activos, constructivos, de discriminacion, interrelacion y organizacion.”. Es decir, plantean
que tanto la creacién como la apreciacion del arte requieren un esfuerzo consciente y
estructurado. El arte no surge simplemente de la inspiracion, ni es recibido de manera
pasiva por los espectadores. En lugar de ello, ambos procesos involucran una serie de
decisiones y acciones criticas que permiten al artista construir su obra y al espectador darle

sentido. La interaccion entre el creador, la obra y el publico es compleja y dinamica.

Pero, esta cita también sugiere que el arte es el resultado de un trabajo deliberado
que exige andlisis, reflexion y organizacién. Tanto el artista como el receptor estdn
implicados en una actividad que requiere discernimiento y capacidad de interrelacionar

diferentes elementos. No es un proceso espontaneo ni simple, sino uno en el que las
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decisiones se construyen a partir de un conjunto de ideas, emociones y estructuras que se

organizan para dar forma a la obra.

Por 1o tanto, la creacion artistica s un acto de construccién activa, no solo de
expresion. Implica tanto el trabajo del artista como la participacién activa del espectador

para interpretar y relacionar lo que percibe con su propia experiencia.

Hustracion 26

Hernéndez, 2024, p. 32

LISTADO DE FUNDAMENTOS

Conexion

Pertenencia Cultural

Globalizaci6n

Exploracién Cultural

Experiencia Participativa
Poético-Musical

Organismo Dinamico

Transmisioén de Mensajes Culturales
Visual-Auditivo

Extension de la Creatividad



Diversidad

Fusion
Vibraciones-Patrones
Experiencias Sensoriales
Combinacion de Elementos
Interactividad Sensorial
Principio Creativo
Tension-Incertidumbre
Adaptacion

Interrelacion

PROPUESTA INNOVADORA (Boceto)

llustracion 27

Hernandez, 2024, p. 37

Ordenes Metacognitivos

52



53



(t
( z ne comu'm.'ed’o 09

€ U7 rkno Ig:m’)fo i €.-?
ffemp0,55ﬂ° gue € &a
colmina cign 15! 2t o
z""’-jf’ 3 ZGf)lzo preceso ok
“ mAO{wLA eron! (De ney, fp2 7)



55

”lk,‘Cbhc’ePc;'&’ del )wml)fze coro el Jek
9‘*”54 ?[ ﬂ‘fé S¢ t'onvln'Iid’ il v ol
bAsc pmu disti '93«'010 del pesto i da palina.
Uza Yy &l vinewlo gu Lo f&g.‘[bpwg,?ﬂ,p,’d).



.».\,u,'.a.'

'\ ’r}l'\
(] :.’

'{31'. --

m,e) Ay Qi RECONOTER

Vﬂl PGHCA
No = ident flea ﬁzjo pnr,u,, ¢

copi t'}'\ °

en

fcram!m;_s c’e wn pAJAJo ¢

4 este (Dewny 2000p 29)



0 g,
woy’ ,
w”’ "\z.«"l.’

Ru’ccs coljmc’o
dd tcho ain facan

el swelo

"El uw-mu'ﬂim’o N8 €5 un veng .,,.,k
el f.'m,n, %0 qut o In &ubainniin
cau' J¢ [ ’"._"° j Il'ifa precese J‘

- mademacicn (Yeny,2ee,p, 23)

Las raices
Al :'nven(fn lﬂsl

Simbadlizy ura colbna
cksnnmfjhc’a gue <’Mc.q

N7, apjg(,n Sin Encon‘ffldn}a
: -,I“ coro naty S svelo

A'nczqn al 02{36’5

A la tienna

e

57



Jﬂl“! s wnialié

CE X ol
Ia vz ¢l base pma ‘};’T”S‘nb d
pesto & la patale g ‘H‘"""Jo .
” LE 3‘ '('Dew‘_fj i ZOU-?,?'B') :
i e,spuzd
Reprzism'tﬂ caeai

evoluaon




Tostolacidn inmessiva
‘ “Dasaumiga'

Raices Colgans del techo
en base dk rdena

60



61

260

oy v
fvwil fp ovads ?n~nc 2
IN

Cim;m

25m



62



(Ar ¢ {ern

£

v

~

N

>

=

~
]
v
.

{

“Vesaraai g

o e

o

63



: "—_ :

.

N

I

[

\

\

&:.:-’-”/'//L

3
4111
4 ‘/ b
‘ A U
]
/
/1 \
. ¥/ \
» NN et
\ AN g ¢
') 4 :
g
| \ PR
| ' P
/ &
N




I W W Lo B '

T T e O




LH 0’;7 RA € ﬂd‘:ﬁm

con un SENSoR
Ok Pnox:‘m:‘JAJ

C.Uﬂﬂ(}o lﬂ PCRSOVJR
5S¢ encuenin.e

7n3nesnnJo 8 da
tosTalacion

66



,ru'ene un sislema do Aoo’.'a'io el

wal vA v-‘nwlm)o A[ Sensor
& paoducin un

50nido {’uﬁnm'fﬂl k G

67



' J,n obea 30 smf&u’
a"huvis del
‘tuio

o e

, ﬁlm p.smtu-lwt
a senlim por lodo ¢

M‘P" ,.-w’.",,fe iuig
0 ROCES

L s senstig
o s sl
o A g o Qo

i?..)’?"“

68



69

Esla dra etimela 'ez sentich ki

o:’Jo, al mormento d iognesan 4 la ohas
esla A;f}‘vn un sonido de amonfines

€ntﬂb m cortadas €inc LJ v 30nidos 4‘)93404’1

Compjemeotnqda A £4 OLM 1 un lﬂ&tiq
envolvente



70

(1

AQUC’ €S €én R.étl,l'alﬁJ el nmn? Unq +ﬂAﬁ74
_’m'nsuZAn Je e.spna'o Y leemloot Unicq
Apﬂm'a'o'n ck wA Zﬁﬁm‘ﬁ 1 POR Céncang

?Ué 'auea'n estnn ,7"( Bchin,2003,p,lJ)



71




72

ﬂnmauf’a'n om tnsth ks ’uif’ e ryon bl ou & I’f,,,,, pibee be p,_,’.,; 4/
;Mr’ﬂ rome "’"""u"l-”'! & vm choes 455..34,3:,“!, ~ la’n,w.;n 4wt
s’#lb";’-

(f M."'D € emes r yan u‘tn‘/!' P'J-’u' TR P&f‘a l"!'u‘tr’ 7 As :.;':w]l-.‘ 4
ik g gueencones fjthe b ddundd b didois ) pable wudbs wsstnin Co o
ot bran 30t e il bbb, b, sl y i, 5 ol o
> ﬂaﬂh M%ol‘ mﬂa&'ﬁia Je rad en 2ad ‘ﬁ Mok e paesea’s nk arsns @
rrpn ot ‘hw' 20 k“% ool 4 L’-n‘; dobesvn o tnkos "P""‘
Im".nbll o boe 4 .n hﬂg.anuw:'nhfd R T ’af- e/ f\.—-’n,fo-
oA a‘ w‘n’m-'-'u &JJ‘- J‘Aﬂﬁuo‘-ﬂhﬁa'{kaﬁlﬂ,’lﬂ
U"A [ 2] JU‘J‘JN‘ \.L ml“" " X ﬁOJ' 4 .'-'d-af.,l/. pfco& y‘ ‘
Oin ﬁ,#m ‘ nJuul Qlt- ou}u,* Wﬂ& (I’uuu ,‘.‘ava, MJJ'-.&J'U
e j e g y £ b ikl

L ] nae 6 senwn gpaa’s & 25 ¢ 25 melnas, N s

enley ks ulﬁ-ﬂ 94 u*u u v L\n& au"u catinch ‘kh&a‘e.'rnu.cf:
IJ p &LM&WMJM‘MJW"A’W‘WwaS
sibwelida: v wlfma g busa s Teeen, peee h cacsten acast. Gl wias, Al ok
hu‘.,nﬂm{- bs sabeees QA yo e Tenrsmika a8, cumione eiles (M Fmghea
abossace oo mpsmie (,«M,w atded s v
€l (olorre smmo eclense esh o d cpanst an/An& WgnAﬂn'nl d avedita
e cotadks, datoe stonades 4 ices modes . Mo hay wonbsidad, ro hay chwi)ad b Vo prpe
be sc sethn coms vn eco gur st dovancce,vm feadess g4 iatints h-&lnd._,am
cu‘« }lua,l M 'a‘

M’n fuu dee nu’mfu..u'- Abaie 1 pacs s d insimiints, va

Lt oo miath ga, ome J‘u ’cm,, ot cuh fw..n»u’i'm_‘, v J’:p;-b‘ﬁpo.
'm* al J:?- Gt dea tavts A u(uL,u a V‘”’"‘-" c'g-l'yw& * noalou
ey ind ¢l u’-anmk salteae dlodals ok [;4 o 36 pradh coans djamcu
d Gwrhae ?}G,.. essiliomn o L’inl‘a‘- o a? A cluigua o ricondhe, A
rinprucde ,d seonocin!






TN RPN e S
iy Y
UL TP |
VTR
T

74




75

Referencias Bibliograficas

Andrango. (2023).

Burotto. (2020).

Bustamante. (2008).

Cusme. (2012). La oralidad de Manuel Rendén Solorzano y Dumas Heraldo Mora
Montesdeoca y la concepcion de la mujer en sus creaciones, la décima y el
amorfino.

Garcia, & Belén. (2011). Perspectivas ontolégicas, epistemolégicas y metodolégicas de la
investigacion artistica.

Jimbo, & Arias. (2023). Amorfino y su incidencia en la expresion oral.

Jimbo, & Arias. (2023). Amorfino y su incidencia en la expresion oral.

Joza, & Dueiias. (2017).

Mendoza, & Carrion. (2021). EI amorfino y su incidencia en la construccion de la
identidad cultural manabita en los centros educativos de la ciudad de Portoviejo.

Mora. (2019). Amorfino y su resignificacion turistica, canton Salitre, Provincia del
Guayas.

Nova. (2019). Experiencia estética en una escultura sonora tipo Baschet.

Nova. (2024). Intervencion sonora en una escultura sonora tipo Baschet.

Pérez. (2021). Amorfino as a Lyrical Genre of Oral Tradition.

Ponticello. (2022). Zimoun, el artista de las esculturas sonoras.

Rivero. (2014). El arte cinético como precedente del arte generativo. Invasién generativa.

Skinner. (2009). Motivos, intenciones e interpretacion.

Soler. (2009). "Cuatro” Arte interactivo.



Vézquez. (2005). De la estética de la recepcién a una estética de la participacion.

76



