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DESARROLLO

El mensaje del amorfino y su influencia en lo auditivo- interactivo- cinético en
la poblacién de Manta 2024.

The message ofthe amorfino and 1ts mfluence on the auditory-interactive-kinetic

aspects in the population of Manta 2024,
Jossefyne Xiomara Lema Bayns

Resumen

Este ensayo académico explora la inflvencia del amorfino en It poblacin dz Mana en
2024, enfogndose en sus aspectos auditivos, imteractivos y cinéticos. A través de un andlisis
exhaustivo del contexto cultural y social de Manabi, se examinan los componentes del
amorfind, n0 solo como una forma poética, sino rambign como nna heranienta para
transmision de valores y costumbres populares. La metodologia utilizada sigue € Protocolo
por Fundamentos, donde se destacan los principios creativos de referentes artisticos como
Barbara Hepworth e Ian Hamilton Finlay, quienes abordan ln integraciin entre o arte, e
espacio y ln naruraleza.

Los principales hallazgos revelan que € amorfino, con su mmsicalidad v su relacion con ln
viday cotidiana manabita, fomenta una conexion sensorial profinda que va mdas alld de o
musicalidad estética. Ademds, In capacidad del amorfino para adaprarse a nnevos entornos
culturales, mientras mantiene su esencia tradicional. En In propuesta artistica, se integren
elementos visuales, sonoros y cinéticos que reflejm ln fluidez del amorfino, interactuando con
g publico y d entorn0, logrando una representacion escultorica dinamica y sensible que
conecta con los valores ancestrales. ILos descubrimientos senalan ln imporianda a la
participacion del publico,

Este enfogque iiterdisciplinario que combina lo sensorial con lo conceptual busca crear
experiencias imnersivas que traisfomen & amorfino en algo mds que un ejercicio estético,
asegurando que permanezca coml una expresion cultural viva y relevante en In poblacin de
Manta, a través de ln pregunta de investigacén ;Como e amorfino influye en lo auditivo-

interactivo-cinético para ln poblacion Maa 20247

Absiraet

This academic essayv explores the influence of amorfino on the population of Manta in2024,
Socusing On its auditory, interactive, and kinetic aspects. Through a comprehensive anal ysis of
the culfural and social context of Manabi, the components of amorfino are examined not only
as a poetic fOm but also as a tool fa transmitting popular values and traditions. The
methodology emploved follows the Protecol by Fundamentals, highlighting the creative
principies of artistic figures fike Barbara Hepworth and Ian Hamilton Finlay, who address the
integration behveen art, space, aid nature.

The main findings reveal that auOrfino, with its musicality and connection to daly lfe in
Manabi, fosters a deep sensory comnection that transcends mere aesthetic musicalin.
Furthermore, amor fino demonstrates ts ability o adapt to new cultural environments wiile
maintaining #is traditional essence, The artistic proposal incorporates visual, auditory, and
kinetic elements that reflect the fluidity of amorfino, engaging with the audience and the
emironment to achieve a dynamic and sensitive sculprural representarion thar resonates with
ancestral values. The discoveries emphasize the importance of audience participation.
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This imerdisciplinary approach, combining the sensory with the conceprual, seeks ro create
inmersive experiences that rramsform amorfino into more than just an aesthetic exercise,
ensiring it remains a living and relevans cultural expression for the population of Manta. The
investigation addresses the research guestion: ;How does amorfino influence the auditory-
interactive-kinetic experience of the population of Meanra in 2024
Palabras clave:
Poesia, tradicion oral, parrimonio culrral inmarerial,
interaccion sociad, escultura

Keywords: Poerry, ordl madition, intangible culmral heritage, social
inferaction, sculprure

Episteme del tema

“Los amorfinos no se lumitan unicamente a tratar el amor y las emociones romanticas;
también se distinguen por caphurar la astucia y el mgenio propios del pueblo manabita, ya sea
al coquetear con las mujeres o al mantener conversaciones lnunoristicas con los presentes™
(Pura Vida Ecuador, 2021, p.3) es decir, los amorfinos, mas alla de su enfoque en temnas
romanticos, reflejan una parte fundamental de la identidad cultural de Manabi al mcorporar
elementos de ingenio y picardia en sus versos. Esto no solo pennite que los amotfinos sean
una forma de expresion poética, sino también una manifestacion del carécter v la sabidiuia
popular del pueblo manabita, convirtiéndose en un vehiculo para la preservacion y

transinision de sus costumbres y valores.

Pero, aunque los amorfinos son una rica fuente de creatividad y humor, su significado
completo puede perderse para quienes no estan immersos en la cultura manabita o no
comprenden los matices de su lenguaje v contexto social. Esto podiia limitar la capacidad de

los amorfinos para ser apreciados o entendidos fuera de su entorno cultural original

Por lo tanto, es crucial no solo preservar los amorfinos como una forma de arte oral,
sino también fomentar la comprensin de sus contextos cultwrales y sociales para que puedan

ser valorados en toda su riqueza y profimdidad, tanto dentro como faera de Manabi.

13



Teorias acerca del tema

“El amorfmo permute también transmitir un mensaje y, gracias a su musicalidad, ser
almacenado en b memona, tal como sucede con los refranes” (Macias, 2014, p.7) es
decir, Macias menciona que el am0lfmo0, al igual que los refiranes, utiliza su caracteristica
musical para facilitar la memorizacion y la transmision de ideas dentro de b comunidad,
asegiando que el mensaje permanezea en la memoria colectiva y sea recordado a través del
tiempo. De esta manera, el amorfino no solo conmuica, sino que también refiaerza b identidad

cultural y los valores compartidos de la conmundad.

Pero, aunque el amorfino es efectivo en su transmisiin de mensajes, no todos los

mdividuos en b comunidad podrian interpretarlo ¢ 1ecordarlo con la misma profimdidad. Esto
se debe a que h comprensicn y memorizacion del amotfino también dependen de b
exposicion cultural y 1a préactica, lo que podria llevar a que algunas personas 1o aprovechen
plenamente su capacidad para reforzar y transmitir estos valores culturales de manera

efectiva

Por lo tanto, b musicalidad del ainorfino, junio con su contenido cultural, no solo
facilita su memorizacion, sino que también asegura que los mensajes transmitidos a traves de

¢l sean internalizados de manera mas profunda
Modelos artisticos sobre el tema

"Fomenta la creatividad visual al presentar el amorfino montuvio de manera atractiva y
ongmal. Al utilizar elementos visuales y sonoros, se enriquece la presentacion de una manera
visualmente estimulante” (Go Raymi, 2020, p.21} es decir, la presentacion del amorfino
montuvio utilizando recursos visuales y sonoros no solo fortalece su irpacto culturzl, sino

que también eleva b creatividad al transfonnar la tradiciin en wma experiencia mas dindmica
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y envolvente. Al mtegrar estos elementos, se logra captar la atencion del pablico de manera

efectiva, apreciando por au riqueza estética.

Pero, aimcue el uso de elementos visuales y sonoros puede atraer d publico, existe el
riesgo de que se desvie la atencion de los contenidos profindos del amotfino y su forma de
presentacion, En otras palabras, d enfoque en lo visual vy lo sonoro podiia eclipsar la esencia
poética y la sabidwia cultural que el amorfino transmite, reduciendo su valor a una mera

expenencia sensonal

Por lo tanto, es fimdamental equilibrar la creatividad visual con d respeto d contenido
cultural del amorfino, para preservar su significado y valor, asegurando que la tradicion siga

siendo relevante y apreciada par las mievas generaciones.

FUNDAMENTOS DEL TEMA

Episteme Historica

"La contribucion de los espaiioles, que aportaron sis versos acompatiados de instrumentos,
llevd a las comunidades murales a transformar la melodia y las palabras del canto montuvio en
algo auténtico, dando lugar al amorfino™ (Torbay, 2017, p.11) es decir, la influencia de la
cultura espariola, a través de la introduccion de sus versos y la musica instrumental, fue clave
para que las comunidades 1urales de la 1egién montuvia adaptaran y transformaran estos
elementos en una expresion cultural {mica y auténtica, conocida como el amorfino que

fusiona lo autoctono con lo extranjero.

Pero, annque la mfluencia espariola fixe significativa, es importante reconocer que la
autenticidad del amorfino reside también en la capacidad de las comumdades rurales para
adaptar y remterpretar estos elementos foraneos de una maneta que refleje su propia reahdad

y valores culhurales. Sm este proceso de adaptacion, d amorfmo podiia haberse quedado

15



sunplemente como una imitacion de las fonmas poéticas espaiiolas, perdiendo su identidad

1mica.

Por lo tanto, la creacion del amorfino no debe verse solo comoe un resultado de la
mfluencia espafiola, smo como un proceso dindmico de apropiacion cultural donde las

comumidades monfivias lograron construir una expresion artistica.
Episteme Social

“Las coplas relatan cortas historias cotidianas. Su sencilla estructura ke permite abarcar un
segmento es la gran parte de la poblacion iletrados, los amorfinos y la copla son 1dénticas,
puesto que & uno proviene del otro, fonmando asi una unidad dialéctica” (Rosal 2021, p.23)
es decir, las coplas, con su estiuctura simple y accesible, han servido como un medio efectivo
para transmitir historias y conocimientos a una poblacion mayoritariamente iletrada. Esta
misima accesibilidad y capacidad para comunicar experiencias cotidianas compartiendo con b
comunidad, fonnando una unidad cultural y expresiva que refleja la vida y la sabiduria

popular.

Pero, aunque la relacion entre coplas y amorfinos crea una rica tradicion oral, la
simplicidad de su estructura también podiia ser vista como una limitacién en términos de
profimdidad hiteraria o complejidad namativa. Esto podiia llevar a que algunos no valoren
completamente la nqueza cultural que estos géneros representan, subestimando a1

mpottancia como vehiculos de transmision de la identidad cultural

Por lo tanto, es crucial reconocer que tanto las coplas como los amorfinos son mas
que sunples versos; son portadores de la Ineloria colectiva y la sabiduria popular para

compartir y ur a la comunidad.

16



Episteme cultural acerca del tema

"Los amorfmos no se lnitan wucamente a tratar € amer y las emociones rotgnticas;
también se distmguen por caphuar la astucia y el ingenio propios del pueblo manabita, ya sea
al coquetear con las mujeres o al mantener conversaciones humoristicas” (Pura Vida Ecuador,
2021, p.19) es decn, los amorfinos son un reflejo del ingenio y la astucia caracteristicos del
pueblo manabita. A través de sus versos, los amorfinos capturan momentos de interaceion
social, como el coqueteo o las conversaciones Innnoristicas, mostrando asi una patte mtegral

de la vida cotidiana v la cultura popular de la region.

Pero, aunque esta capacidad de los amoifmos para abordar una variedad de temas es
valiosa, también sigmfica que pueden sa interpretados de manera diferente dependiendo del
contexto o h audiencia. Esto podria llevar a que algunos aspectos de su contemdo sean
malentendidos o no apreciados en su totalidad, especialmente si se desconocen los matices

culturales que los inspiran.

Por lo tanto, es umportante reconocer la versatilidad de los amorfinos como uma forma
poética que 10 solo expresa emociones, sino que también preserva y transmite la sabiduria
popular y el ingenio del pueblo manabita.

Mensaje

“H contexto situacional es definido como el entorno situacional que colabora en la
mterpretacion de los mensajes oportunamente. Fs decir, es e Ambito de 1ma comunicacion
que da como resultado el correcto entendimiento del concepto.” (Aroyo & Betlato, 2012,
p.13) es decir, el contexto situacional juega un papel crucial en la interpretacion preasa de los
mensajes, ya que proporciona €l entorno necesario para que la comunicacin sea efectiva.

Este contexto abarca todos los factores externos que rodean la commmicacion y que mifluyen
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en c{ino se perciben y entienden los mensajes, asegurando que el concepto transmitido sea

correctamente mterpretado por e receptor.

Pero, amque el contexto situacional facilita la comprensiin de los mensajes, tambin
puede crear desafios cuando no es compartido o entendido de manera uniforime por todas las
partes involucradas en la comunicacidn. Las diferencias en la percepcion del contexto pueden
llevar a malentendidos o interpretaciones eiréneas, especialinente en entornos interculturales

o en situaciones donde la informaciin de fondo 10 es accesible para todos.

Por lo fanto, es findamental prestar atencion al contexto situacional donde se pueda
presentar una propuesta artistica que involucre en la concepcion clara de k idea del artista

hacia el espectador ese mensaje que puede estar implicita en la obra.

Hustracion 1

(Lema, 2024, pag. 11)

Comunicacion

“Se puede decir que las estrategias comunicativas son defmidas como las miltiples
particulandades de paiticipacion en wa disertacion, de esta manera se va canalizando hacia
unas metas especificas y con i fin determinado” (Salo, 2006, p.109) es decr, las estrategias
conmicativas mplican un conjunto de ticnicas y enfoques que se utilizan durante una

disertaciin o cualquier acto de comnicaciin para guiar la mteraccion hacia objetivos
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especificos. Estas estrategias peimiten que la coommicacion sea mis eficaz al enfoear la

participacion de los mterlocutores de manera que se logren los resultados deseados.

Pero, amque estas estrategias son esenciales para dirign la comunicaciin hacia metas
concretas, su efectividad puede variar dependiendo del contexto y de la habilidad de los
participantes para emplearlas adecuadamente. Si no se consideran las particularidades del
enforno o las necesidades de los imerlocutores, las estrategias comunicativas podtian fallar en

alcanzar sus objetivos.

Por lo tanto, es crucial que se desamrolle una coherente reflexion de la propuesta y que
exista esa comunicacion activa cal € publico para esa comprension mtrinseca y clara, asi se

convierte e un canal efectivo para comunicar los valores y tradiciones del amotfino.

Hustracion 2

(Lema, 2024, pag. 12)

Conexion

"Al exhibir las expresiones faciales, gestos y sentimientos de los intérpretes, se establece un
lazo emocional mas profindo con la audiencia. Esta conexion ayuda a los espectadores a
sentir y comprender Ia pasion y fa historia que respaldan la tradicin, fortaleciendo su
conexiin emocional con ella” (Cedefio, 2023, p.21) es decir, cuando se muestran clararmente
las expresiones faciales, gestos y emociones de los miapietes durante una presentacion, se

crea uma conexion emocional mas mtensa entre ellos v la audiencia. Esta conexion no solo
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permite que el publico se sienta mas mvolucrade, sino que tambin les ayuda a comprender

e manera mas profinida la pasion v la historia que estan detras de la tradicion representada

Pero, amque esta conexion emocional es poderosa, depende en gran medida de la
habilidad del mérprete para transnutir auténticamente esas emociones y del contexto en €
que se presenta b obra. Si los mtéipretes o la presentacion 1o logran captar la esencia
verdadera de b tradicién, la conexion puede volverse superficial, linitando su capacidad para

comunicar de manera efectiva € significado cultural prefundo.

Por lo tanto, h obra se convierte enun canal podercso para comunicar y preservar b
riqueza cultural del amorfino, conectando a las generaciones actuales con su patrimonio
ancestral

Tfustracon 3

(Lema, 2024, pag. 13)

Auditivo

“La sensibilidad prosodica y desarrollo del proceso lector, puesto que la estructura de la
comprension lectora es producto de h descodificacion y comprension auditiva, lo cual da
lugar al enncuecimiento del léxico™ (Whalley y Hansen, 2006, p.23), es decir, la sensibilidad
prosodica, que se refiere ala capacidad de percibir y entender d ritino, lh entonaciin y e
acento en ¢ lenguaje hablado. juega un papel crucial en d desarrollo del proceso lector. La

comprension lectora no solo depende de la capacidad de descodificar palabras, sino tambiin



de b comprenstin auditiva, que contnibuye al emniquecuniento del vocabulario y mejora la

capacidad de 1nterpretar textos.

Pero, amque la prosddica y la comprensiin auditiva son fundamentales, no siempre
se les dala mponancia adecuada en la ensefianza de ka lectwra. Si estos aspectos 1o se
desarrollan de manera efectiva, la comprensin lectora podria verse limitada, afectando la

capacidad de los estudiantes para expandir s1 léxico y comprender textos mas comple jos.

Por lo tanto, al mcorporar estos elementos en wma propuesta artistica, se puede mejorar
comprensién y apreciacion del amorfino, no solo comoe wa expresidn cultural, sino también

como 1ma herramienta para enriquecer el vocabulario.

Ttustracion 4

(Lema, 2024, pag. 14)

Interactivo

“El uso de medios modeinos y accesibles como la produccién audiovisual ayudara a conectar
a las nuevas generaciones con esta practica ancestral. Se fomentars una mayor conciencia y
aprecio pot b tradicion montubia* (Cedefio, 2023, p.23) es decir, al integrar medios
modemos, como k produccion audiovisual, se abrz una via efectiva para que las nuevas
generaciones se acerquen y valoren la tradicin del amorfine montuvio. Estos medios
perunten que la tradicion, aunque ancestral, pueda ser reinterpretada y transmitida en
formatos que son accesibles y atactivos para las generaciones actuales, asegurando su

continuidad y relevancia en w mundo cada vez mas digital
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Pero, aunque el uso de la tecnologia puede ser un puente unportante para conectar lo
antiguo con lo nuevo, existe €l 1iesgo de que la esencia nusina de k tradicion pueda ciluirse si
no & maneja con cwdado. La produccion debe ser capaz de capturar no solo la forma sino
también d fondo y el contexto culhual del amorfmeo, evitando que se convierta en un simple

producto de consiumo despojado de s significado profundo.

Por lo tanto, es cucial que cualquier propuesta artistica que utilice medios
tecnokgicos que mantenga una coherente reflexién sobre cimo se comunica y preserva e

valor mtrinseco del amorfing

Thistracion 5

(Lema,2024.pag. 15)

Cinético

"Las nuevas manif estaciones del arte no pueden encasillarse dentro de una vanguardia, smo
que se sirven de todas, y es por eso por lo que € afe cinético comenzara a mezclarse con
otras intenciones en la produccion del arte, y el movimiento” (Instia 2013, p.9), es decir,
aite contemporaneo 10 se limita a una tnica corriente o vanguatdia, sino que toma influencias
de mrltiples estilos y movimientos. En este sentido, el ate cinético, que se basa en el
moviniento v la nteraccion, se fusiona con otras fonnas artisticas pata crear producciones

mas complejas y dmamicas.

Pero, aunque esta mezcla de vanguardias puede emrigquecer ¢ arte, también puede

generar confusion en cuanto a la mtenciin original de cada obra. Al combinar tantas



mfluencias, existe el riesgo de perder la esencia particular de ciertos movinuentos, diluyendo

s 1mpacto.

Por lo tanto, la obra debe mantener la coherencia y claridad en su mensaje,
aprovechando el dinamismo del arte cinético para comunicar los valores y tradiciones del
amorfio, s perder su esencia cultwal en el proceso.

Hustracvn 6

(Lema, 2024, pag. 16)
TIPO DE ARTE

Arte Escultorico

“Los primeros trabajos son un cumulo de experimentacion de medios en d estudio de la
plasticidad de la madera, su naturaleza y defonnaciones. Este proceso fie un conectarse con
el material, la técnica y el oficio de trabajar en madera” (Sinchi, 2018, p.34} es decir, los
primeros trabajos de un artista a menudo unplican una profunda expetimentacion con los
materiales, en este caso, la madera. La relacion con e material no es meramente técnica, sino
que tambin se trata de w proceso de comprension de su naturaleza y sus posibilidades de

transf ormacion.

Pero, aunque esta conexion con e material es esencial, o enfoque en la técnica y la
expenmentacion puede, en ocasiones, lunitar la capacidad del artista para desarrollar una
vision conceptual mas profunda. Si bien dommar el oficio es ciucial, es igualimente

importante equilibrarlo con wa exploracion significativa del conterudo v d mensaje.
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Por Io tanto, para lograr wna obra sensitiva, auditiva, cinética, escultirica desde el

amorfmo relacionada con la seguridad, es clave la experimentaciin con matetiales, técnicas y

explorar h nahualeza de estos ademas las deforinaciones que se pueden realizar.

Ilustracion 7

Relacion tipo de Arte y Tema
“Lo poético-musicales no son el resultado de una nspiracion repentina o puramente

emocional, smo que surgen de una meditacion prolongada y deliberada. Utilizando medios

mnovadores, complejos y nuevos, que tienen un impacto en su musica, Sinoe también en otros

campos” (Wagner, 2017, p.2) es decir, las obras poético-musicales 110 soi el fiuto de una
sunple chispa de emocion momentanea, smo de un proceso reflexivo y consciente. Este
proceso utiliza herramientas inmovadoras y complejas que 10 solo influyen en l creacién
musical, smo que también se extienden a ofras disciplinas artisticas.

Pero, aunque este enfoque deliberado y meditado emquece las obras poético-

musicales, puede que en ocasiones reste espontaneidad ¢ emocion pura al proceso creativo.

La deliberacion excesiva puede transformar una obra que deberia set emotiva en algo
demasiado estructurado o técnico, perdiendo parte de su esencia emocional.

Por lo tanto, para lograr una obia artistica sensitiva, auditiva, cinética y escultarica
desde el amorfmo relacionada con b seguridad, es esencial la deliberact'n técnica con la

emocin pura, sm sofocar la espontaneidad manteniendo su estructura sensorial profunda.
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Hustrocion 8

(Lema, 2024, pig. 18)

FUNDAMENTOS DEL TIPO DE ARTE

Contexto Natural del Tema

“Hasta las conexiones practicas de conciencia medioambiental que, sin dejar de unlizar d
caracter simbdlico del arte, intervienen en el entorno con el fin de activar nuestra empatia y
cambiar nuestros modos de hacer y entender el mundo” (Soto, 2017, p.132) es decir, d arte
no solo se lunita a su dunension estética o simbolica, sino que también puede actuar como un
vehiculo para crear conciencia medioambiental. A través de estas intervenciones aifisticas, se
busca activar b empatia en e espectador, generando wna reflexion sobre nuestras acciones y

ki folma en que entendemos y nos 1elacionamos con el mundo natural

Pero, en el andlisis ambiental, el arte tiene la capacidad de conectar directamente con
los problemas ecologicos, planteando reflexiones sobre e impacto de nuestras acciones en e
entorno. Al utiizar recursos simbolicos, las obras pueden visibilizar problemas como la
contaminackn o la deforestacion, y motivar un cambio en el comportamiento del espectador.
La efectividad de este mensaje depende de la capacidad de la obra para contextualizarse
dentro de los problemas medioambientales actuales, v no sunplemente quedarse en tua

representacion estética sin un llamado claro a la accion.
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Por lo tanto, para lograr una obra artistica sensitiva, auditiva, cmeética y escultirica
desde el amorfino relacionada con la seguridad o arte debe ir mas alla de lo estético y activar

lh empatia sobie los problemas ecologicos y sobre a1 impacto en d entorno.

Tlustracion 9

(Lema,2024.pig. 19)
Contexto Edificado del Tema

“Se b representa en la sinigual forma de vida, en su vestimenta, trabajo, vivienda, cultivos, el
entomo, el disenio de su paisaje; la ciia de animales s1 domesticacion, doma, y uso de estos”
(Ruiz, 2007) es decir, la manera integral cémo la cultura v el dia a dia en la regién costeta
ecuatoriana estan profundamente enirelazados con €l entorno natural y las pricticas
radicionales. Desde k vestunenta hasta la arquitectura v la agricultura, cada aspecto de h
vida ent esta region refleja una adaptacion unica al paisaje y los recursos disponibles,

destacando la relacion simbiotica entre la gente v su entorno.

Pero, aunque la descripcion captura la riqueza de las practicas culturales y la conexidn
con h naturaleza, también plantea preguntas sobre como estos aspectos de la vida estan
siendlo afectados por cambios modemos como la urbanizacion y la globalizacion. La
preservackin de estas wradiciones unicas podna estar en riesgo si 110 se gestionan

adecuadamente los impactos de estos cambios.

Por lo tanto, para lograr una obia artistica sensitiva, auditiva, cinética y escultica

desde el amorfimo relacionada con la seguridad la obra puede destacar la relacion simbictica



entre la vida cotidiana y la natwraleza, nuentras mvita a tma reflexion sobre los riesgos que b

modernizaciin.

Hustracion 10

(Lema,2024,pdg.20)
Contexto Social

“Los conocumientos propios de una sociedad dependen de las variables historicas de su
contexto, siendo una de las principales caracteristicas reconocidas, la comunidad esta muy
ligada a su entorno, con costumnbres, fonnas de vivir y expresar sus sentimientos y
emociones” (Civallero, 2007, p. 1) es decir, el conocimiento cultural y social de una
comnunidad esta profundamente mfluenciado par su contexto histérico. Esto significa que las
costnbres, fonnas de vida y expresiones emocionales de una sociedad estan intimamente
conectadas con su entormo y las experiencias colectivas que han moldeado su identidad a lo

largo del tiempo.

Pero, aunque esta conexion entre comunidad y entoino es evidente, los cambios

histoncos y los desafios modemos piieden modificar b manera en que estas costunbres y
emociones se expresan, poniendo en riesgo la continvidad de tradiciones que antes eran

pilares fimdamentales en la vida cotidiana.
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Por lo tanto, para lograr una obra artistica sensitiva, auditiva, cinética y escultorica desde el
amorfmo relacionada con la seguridad, a medida que la sociedad evoluciona, estas

expresiones culhales se adaptan protegiendo las coshunbres del pasado.

Iustracion 11

(Lema,2024,pag.21)
REFERENTE AUTOR

Barbara Hepworth

"La forma, cuando se trata de m todo armonioso, habla de la poesia y 1a vida, revelando lo
que 1o puede ser visto con los 0jos” (Hepworth, 1970, p. 67) es decir, se considera que I
forma en el arte, cuando logra alcanzar un equilibiio y avinonia, va mas alla de lo fisico. Para
ella, la fouma tiene ¢l poder de expresar poesia y vida de manera profunda, revelando aspectos
emocionales, espirituales o conceptuales que 1o son immediatamente visibles a través de la
sunple observacion. La foma se convierte en wn lenguaje no verbal que comunica aquello

que las palabras no pueden expresar.

Pero, aunque la fomma puede evocar estos sentunientos profundos, no todas las obras
logran captar este todo armonioso. Esto depende de la capacidad del aitista para establecer
e conexion entre €l objelo creado y el espectador, donde la fonma actia comno puente hacia

| experiencia emocional o conceptual mas profunda
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Por o tanto, para lograr una obra artistica sensitiva, auditiva, cmética y escultirica
desde el amorfine relacionada con la seguridad, debe ser capaz de transnutr 10 solo su

estinichira, smo tamben las emociones, lustorias y valores que encierra.

[lustraciin 12

(Lema,2024,pig.22)
Ian Hamilton Finlay

"La poesia puede ser esculpida, no solo escrita; las palabras tienen peso, forma, y cuando se
colocan en d paisaje, adquieren wna nueva dimension de significado” (Finlay, 1985, p. 32) es
decir, b poesia 0 esta confinada al ambito de kb literario, smo que puede expandirse al
espacio fisico, integrandose en el paisaje 0 en la escultura. Al datle peso y forma a las
palabras, Finlay propone que el acto poético 110 solo se manifiesta en lo esctito, sino también
en b tangible, penmitiendo que las palabras adopten wna dinension visual y material que

transforma su significado.

Pero, aunque este enfoque de esculpir la poesia agrega prof andidad a las palabras,
también plantea un desafio: & equilibrio entre la fonna fisica y € contenido poético. Si la
forma domma, podria eclipsar d significado profundo de las palabras, reduciendo la poesia a

un mero objeto visual sin captar su esencia Literaria.



Por lo tanto, para lograr una obra artistica sensitiva, auditiva, cmeética y escultirica
desde el amorfino relacionada con la seguridad, puede trascender lo verbal para convertirse en

| experiencia sensorial y adquin una nueva dunensiin de significado.

Ilustraciin 13

(Lema,2024,pag.23)
Eduardo Chillida

"La escultura es una poesia silenciosa que dialoga con €l espacio, esculpiendo € vacio y
otorgando forma a lo mvisible” (Chillida, 1990, p. 54) es decir, la escultura no solo s una
expresion artistica, sino una forma de poesia en § misma. A tavés de su interaccion con el
espacio, h escultura transforma el vacio en una conversacion tangible, donde lo que no se ve
adquiere significado y presencia. Chillida plantea que el espacio vacio, lejos de ser carente de
Importancia, se convierte en un componente fundamental que otorga significado y

profundidad a ka obra.

Pero, aunque esta forma de esculpir el vacio puede parecer abstiacta, requiere una
sensibilidad especial tanto del artista como del espectador. Si 10 se comprende la relacion
entre ¢l espacio y I forma, la escultura podiia ser percibida solo como m objeto fsico,
perdiendo d didlogo poético que La escultura no solo se limita a la materia, sino que también

es un didlogo constante entre lo visible y lo invisible.



Por lo tanto, para lograr una obra artistica sensitiva, auditiva, cmeética y escultirica
desde el amorfino relacionada con la seguridad, se puede usar d silencio, el rittmo y

movinuento para esculpir w didlogo con d espectador.

Tustracion 14

(Lema, 2024 pig.24)

FUNDAMENTOS DEL AUTOR

Barbara Hepworth

Esta autora enfatizaba la inportancia de la relacion organica entre la forma escultorica y el
espacio, valorando h interaccion dinamica entre las obras y su entorno. Sus técnicas
destacaban e uso del vacio y las fonmas curvas para crear un didlogo entre el espacio mterno
y extemo de sus esculturas. Consideraba que la percepcién sensorial directa era crucial, por lo
que sus obras a menudo invitaban al tacto y a la exploracion visual, ofieciendo multiples
perspectivas. Sus valores artisticos reflejan wn profundo respeto par la matetialidad v la

capacidad de l escultura para expresar la conexion humana con & mundo natural

Ttustracion 15

(Lema, 2024, pag. 25)
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Ian Hamilton Finiay

Este artista fusiona la poesia y la escultura en sus obras, mtegrando textos poéticos e
paisajes y estiichuas fisicas. Este creia que las palabras no debian lnmtarse a la pina, sino que
podian adquiir w nuevo significado cuando se colocaban e un espacio fisico,
transforméndose en poesia visual. Sus valores artisticos giran en torno a la interaccion entre el
lenguaje, b natwaleza y la historia, utilizando simbolos clasicos y referencias historicas en sus
trabajos. Sus técnicas incluian la inscripeion de palabras en materiales como piedra o madera,

creando un didlogo entre el texto, el material y el entemo que lo rodea.

Tlustracion 16

(Lema,2024,pag.26)
Eduardo Chillida

Este artista centra su obra en I interaccion entre e espacio, la materia y el vacio, otorgande
al espacio vacio la misma relevancia de lo que existe y lo que rodea Para €l la escultura
debia dialogar con su entomo, ya sea natural o ar quitectonico. Utilizaba principalimente
hierro, madera y piedra, creando obras robustas que exploran el equilibrio. Sus valores se
enfocaban en h conexion entre lo tangible y lo intangible, buscando expresar lo mvisible a
través de la forma y e vacio. Reflexionaba profundamente sobre la relacion del ser humano

con e espacio, explorando sus limites y su significado.
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HHustraciin 17

(Lema, 2024, pag 27)

OBRAS DEL AUTOR RELACIONADAS
Barbara Hepworth

Mother and Child 1934

Principio Creativo.

Esta artista usa el principio de abstraccion y organicisimo para representar la relacion
intima entre madre e hijo. La obra no busca un realismo figurativo, sino expresar la
conexion emocional y fisica a traves de formas suaves, curvas y abstractas que
simbolizan el cuidado y la proteccion.

Cdino el autor usa el principio creativo

Utiliza foras curvas y fiuidas que se entrelazan para representar simbdlicamente la
relacion entre la madre v el hijo, utilhizando la abstraccion para capturar la eseneia de la
maternidad mas alla de la representacion fisica. Las formas de la escultura comunican
un sentido de unidad y proteccién, donde las figuras parecen f asionarse en un solo ente.
Como se usaria el principio creativo para lograr el tema propuesto

Las formas podrian utilizarse para simbolizar la flmdez y el 11tino del amoifino,
mientras que los elementos interactivos y cinéticos se integrarian en la obra para captar
la conexion entre la tradicion oral y la comunidad. Tal como Hepworth explora la

conexion entre madre e hijo a través de fornmas abstractas, la obra sobre e amorfino



podria explorar las relaciones entre las personas, la poesia y su entorno, logrando que el
piblico interachie con las palabras y el espacio.

flustracion I8

(Lema, 2024, pag. 28)
Two Forms (Divided Circle) 1969
Principio Creativo.

Usa el principio de dualidad y equilibrio. La obra presenta dos formas circulares que
se complementan y dividen al mismo tiempo, creando una tensiéon visual que sugiere
tanto separacion como unidad.

Como el autor usa el principio creativo

Explora la relacion entre dos formas que, aunque divididas, mantienen una conexion
a traves del espacio. Estas formas geométricas abstractas representan un juego entre lo
lleno y lo vacio, sugiriendo un dialogo constante entre opuestos: literior y exterior, lo
dividido y lo unificado. A traves de esta escultura, genera una reflexion sobre la relacion
entre las partes y el todo, donde las formas mantienen su independencia mientras
iteractiian en un conjunto armonico.

Como se usaria el principio creativo para lograr el tema propuesto

La obra sobre el amorfino podria reflejar la interaccion entre tradicion y modernidad,

pasado y presente, utilizando formas divididas pero conectadas para sunbolizar cémo el

amorfino, aunque nacido de wma tradierin ancestial, sigue resonando en el presente. Los

A



elementos mteractivos y cméticos podiian explorar este equilibrio, permitiendo que la
obra se mueva y transformme mientras ¢l piiblico mteractiia con ella, evocando el

dinamismo y fluidez propios del amorfino.

Hustracion 19

(Lema, 2024, pag. 29)
Landscape Sculpture 1944
Principio Creativo.

El principio de integracion con la naturaleza y abstraccion organica. La obra se
mspira en fornas naturales y paisajisticas, jigando con lineas y curvas que sugieren
didlogo fhudo entre la escultura y el entorno.

Como el autor usa el principio creativo

Crea una abstraccion que evoca elementos de la naturaleza, como montafias, colinas
o cuerpos de agua, pero sin representar directamente ninguna de estas formas. En lugar
de imitar la naturaleza, genera una escultura que se mtegra a ella, permitiendo que la
obra interactiie con ¢l paisaje circundante. Las lineas curvas y organicas que utiliza
reflejan su enfoque de crear formas que parecen emerger de la tierra misma, reforzando
la relacion entre la escultura vy su entoimo natural
Como se usaria el principio creativo para lograr € tema propuesto

Una obra sobre el amorfino podiia usar formas abstractas que evoquen elementos de
la naturaleza v el paisaje manabita, integrando la tradicion oral en una forma que

interactile con el entornio. Esto podria reflejar céme el amorfino e una parte viva del



paisaje cultural de la region, integrando sus formas poéticas y ritmicas en el espacio, de
manera que kb obra capture no solo la esencia visual, sino tamben la interaccion fisica y
anditiva propia del amorfino.

[lustracibn 20

(Lema, 2024, pag. 30)
Ian Hamilton Finlay
Stonypath,1984
Principio Creativo.

Utiliza el principio de poesia visual y arte en el paisaje. Este jardin escultorico es una
mezcla nica de texto poético y aite visual, integrando palabras en d entorno natural
para crear un didlogo entre la naturaleza y el lenguaje.

Como el autor usa el principio creativo

En un espacio donde b naturaleza, la escultura y la poesia coexisten y se
complementan. En lugar de simplemente colocar esculturas en e paisaje, inscribe
palabras y versos en piedras, fuentes y otros elementos naturales del jardin, creando una
experiencia multisensorial para el espectador. El jardin no solo se observa, simo que se
"lee”, invitando al espectador a reflexionar sobre la interaccion entre los textos poéticos
y los elementos naturales. Cada elemento tiene un proposito poético v visual, creando
una experiencia holistica.

Como se usaria el principio creativo para lograr el tema propuesto



Las palabras del amorfino podiian inscribirse en materiales naturales o esculpirse en
elementos que iviten al espectador a mteractuar y reflexionar sobre su significado. La
obra podria aprovechar la fusion de la poesia y €l espacio natural, haciendo que el
amorfino se convierta en una experiencia poética visual y sonora que conecte a la
audiencia con la tradicion y el entorno de manera imersiva.

Ilusiracin 21

(Leina, 2024, pag. 31)
The Present Order, (1983)
Principio Creativo.

El principio de poesia visual y critica histérica, en el que combina la escritura poética
y la escultura para reflexionar sobre el poder, la historia y la temporalidad. Esta obra se
mscribe dentro de su jardin Little Sparta y presenta insciipciones textuales que dialogan
con el entorno y el significado histarico.
Como el autor usa el principio creativo

Sugiriendo una critica a las nociones de poder y control. El uso del texto en un
medio escultorico dentro de wun paisaje natural crea mma reflexién sobre cdino las
esttucturas de poder y orden cambian con el tiempo. El contraste entre €l material
permanente de la piedra y la naturaleza efimera del entorno refuerza la idea de que los
ordenes presentes son temporales y snjetos a transformaciones futuras.

Como se usaria el principio creativo para lograr el tema propuesto
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El orden y el poder, la obra podria usar el amorfino para explorar los cambios en las
tradiciones y céaio estas se adaptan en tiempos modemos. La interaccion entre el texto
inscrito, el paisaje y el espectador ayudaria a crear una reflexion profimda sobre citmo
las palabras del amorfine han mantenido su relevancia a lo largo del tiempo, al nusmo

tiempo que han sido testigos de la transf ormacin cultural de la region.

Ilustraciin 22

(Lema, 2024, pag. 32)
The gods of the earth, gods of the sea
Principio Creativo.

La obra refleja la relacion entre las fuerzas naturales de la tierra v ¢ tnar, haciendo
referencia a figuras mitologicas y la interaccién entre los elementos de la naturaleza a
través de 1 enfoque poétco.

Como el autor usa el principio creativo

El contraste entre la permanencia de la escultura en piedra y la fhudez de la
naturaleza circundante refuerza el simbolismo de la obra, donde las fuerzas terrenales y
maritimas coexisten en 1 equilibrio dinamico. Utiliza las refierencias mitologicas para
explorar la interaccion entre la naturaleza y la cultura hwunana, donde los dioses
antiguos alm parecen estar presentes en el paisaje.

Como se usaria el principio creativo para lograr e tema propuesto
Al 1gual que explora la relacion entre los dioses de la tierra y el mar, la obra sobre el

amorfno podria explorar la mteraccin entre lo antiguo y lo contemporaneo, con



inscripeiones que resalien los valores:tradicionales del amorfino frente a los cambios
modernos. La obra tambiin podria meluir elementos cinéticos y auditivos que

i
representen el movimiento del mar o el viento, evocando ¢:mo el amorfino se adapta a

su entorno natural'y culnwal, creando una experiencia multisensorial para el espectador,

flustraciin 23
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(Lema, 2024, pag. 33}
Eduardo Chillida
Elogio del Horizonte
Principio Creativo.

Utiliza el principio creativo de mtegracion entre escultura y espacio natural, donde
la obra no existe de forma aislada, sino que interactia con el paisaje y el entormo que la
rodea, haciendo del horizonte, el mar v el viento elementos esenciales en la experiencia
escultorica.

Cdémo el autor usa el principio creativo

La estructura curva de la obra esta diseiiada para interactuar con el viento y el
Jpaisaje 111;1'1*ino, creando un dialogo entre la forma fisica y el entormo natural. El uso del
hormig‘n en wa colina frente al mar refuerza la conexion entre la estabilidad material y

la imnensidad del horizonte. Chillida no sole esculpe una forma, sino que esculpe o

39



vacio, el viento y el sonido, utilizando el entorno natural como wn componente esencial
de la obra
Como se usaria el principio creativo para lograr el tema propuesto

El amorfino puede ser representado de manera que su mensaje y su forma
wmteractien con el entorno natural y el publico. Se puede disefiar una instalacion que
incorpore elementos auditivos y ciméticos que resalten el ritmo y la fluidez del amorfino,
permitiendo que el espacto natural el viento, el paisaje y el sonido complemente y
resuene con los versos poéticos, creando una experiencia interactiva que conecte al
espectador con el amorfino de manera fisica y sensotial.

Tustracion 24

(Lema, 2024, pag. 34)
Alrededor del vacio 1964
Principio Creativo,

El principio de escultura del vacio, donde el vacio se convierte en un elemento
central en b composiciin, mas que la forma solida que lo rodea. La interaccion entre el
espacio vacio y el materia solido es fundamental es esta obra.

Como el autor usa el principio creativo
Aborda el vacio como un componente tan importante como el material utilizado,

esculpiendo tanto el espacio vacio como el metal que lo rodea. Se enfoca en cimo la
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obra mteractiia con el espacio que la envuelve, dejando que el vacio adquiera wi
protagonismo conceptual y estético. Este vacio central permite que h luz, ¢l are y b
percepeion del espectador completen la obra, explorando la relaciéon enfre lo tangible y
lo mtangible. En Alrededor del vacio, el espacio vacio no e ausencia, sino un
componente esencial que define la obra.
Como se usaria el principio creativo para lograr el tema propuesto

H amorfino puede representarse de manera que el silencio, el ritmo y los espacios
1o llenos de palabras sean tan importantes como los versos mismos. Una instalacion
niteractiva podria mmcorporar pausas sonoras o elementos espaciales que jueguen con el
"vacio" entre las palabras del amorfino, permitiendo que el espectador no solo
iteractie con € sonido y el movimiento, sino también con los momentos de silencio,
que tienen un valor sigmificativo dentro de la tradicion oral del amorfino. Esto crearia un
didlogo entre lo dicho y lo 1o dicho, entre el espacio y la palabra, generando una
experiencia mas commpleta e inmersiva.

Tustracin 23

(Lema, 2024, pag. 35)

Peine del Viento
Principio Creativo.

La obra no solo complementa el entoino, sino que mteractia con €l. Las fornas de
hierro se enfrentan al viento y al mar, creando una simbiosis entre la materia, €l paisaje
y las fuerzas naturales.

Cémo el autor usa el principio creativo
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La obra estd diseiiada para que el viento y el agua mieractien con las formas,
produciendo sonidos y efectos que cambian segim €l clina v la marea. Logra w didlogo
entre la obra solida y los elementos naturales, permitiendo que el viento y €l mar actiien
como co-creadores de la expentencia estética. Las escultwras se perciben como parte
natural del entorno, 1o como elementos separados, simo como extensiones de la roca y
el mar.

Como se usaria el principio creativo para lograr el tema propuesto

La obra podria ser colocada en un espacio donde el viento y €l entorno fisico
interactilen con los versos del amorfino, permitiendo que e movimiento y el sonido
naturales sean parte de la experiencia. De esta manera, el amorfino podria ser
representado como una fuerza viva y dinamica que cambia y evoluciona con e entorno,
al 1gual que las esculturas de hierro de Clillida en Peine del Viento responden y
dialogan constantemente con la naturaleza que las rodea.

Ilustracbn 26

(Lema, 2024, pag. 36)
OBRA ESCOGIDA DE REFERENCIA
Barbara Hepworth
Landscape Sculpture 1944
"La inregracion enive la forma y d paisaje no solo crea wna conexion visual,

sing nno experiencia sensorial comipleta, donde el espacio, la Iz y o movimiento
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Sforman un todo, la obra vive de la interaccion con el entorno y las personas”
(Hepworth, 1944, p.56) es decir, no es solo una fonna que se contempla, sino una
experiencia sensorial que involucra al espectador y su entorno. La escultura cobra vida
cuando se mtegra con el espacio que la rodea, la luz que la ilumina y el movimiento de
las personas que niteractiian con ella, creando wna conexion mis alla de lo visual.

Pero, esta mtegracion depende de la capacidad de la obra para captar la atencion
del espectador y dialogar con € entormo. Si la obra no establece esa conexion, puede
perder su impacto sensorial, limitindose a ser un objeto aislado en lugar de una
experiencia inmersiva mtegrando los elementos esenciales para que el mensaje poético
cobre vida a ravés de la mteraccion con el publico y el entorno.

Por lo tanto, para lograr una obra atistica sensitiva, auditiva, cinética y
escultorica desde el amorfino relacionada con la seguridad, es crucial permitir que las
personas experimenten el amorfino de manera sensotial activa y su relacion de la obra v
el entormno.

Tusiracon 27

(Lema, 2024, pag. 37)
Se destaca el principio creativo de la obra

El principio creativo de esta obra se centra en la integracion entre la escultura y el
paisaje, con una fuerte conexion entre las formas abstractas v el entorno natural
Hepworth juega con la simplicidad orgamica, utilizando lineas suaves y fluidas que

evocan formas de la naturaleza. La obra no existe de manera aislada; su significado se



amplifica a través del entorno que la rodea, donde el vacio y el espacio son ftan
mipoitantes como la masa esculpida.
Se establecen los elementos que deberian ser tomados en consideracion en la nueva
obra
Integracion con el entorno
La obra sobre €l amorfino debe interactuar con €l paisaje o espacio donde se instale,
haciéndolo parte del mensaje. El espacio 1o es solo un telén de fondo, smo un
componente esencial de Ia obra.
Forma organica: Utllizar formas abstractas que evequen los elementos naturales y
culturales de la regién de Manta, como el mar, las montatias o las estructuras locales,
para crear una conexion entre ¢l arte y la cultura manabita.
Interaccion sensorial: Ircorporar elementos cinéticos y auditivos que mviten al
espectador a participar activamente, de manera que el amorf1no no solo se escuche, smo
que se vea y se sienta. La obra debe aprovechar d sonido, d movimiento y e espacio
para crear una experiencia imnersiva
Vacio y espacio: el vacio también debe jugar un papel impottante. Los momentos de
silencio o pausas en el amorfino podrian ser representados visualmente mediante
espacios vacios que permitan una reflexién profunda del espectador.
INTERPRETACION DE LA OBRA ESCOGIDA
Modos de interpretacion

"La obra de arte no es solo una representacion visual, sino tambign una
expresion profunda de la experiencia lnmana que requiere ser interpretada
entendiendo no solo lo que se ve, sino lo que se siente ol observaria” (Panofsky, 1955,
p. 10) es decir, una obra de arte va mas alla de su apariencia visual. La obra es una

manif estaciin de la experiencia Inunana y de emociones profundas que no se pueden



captar solo con la vista. El espectador tiene €l papel activo de reconstruir y remterpretar
la obra, aportando su propia introspecciin entender la obra en todos los sentidos.

Pero, esta interpretacion no es autonytica; requiere wn esfilerzo consciente del
espectador para conectar la obra con su propia experiencia personal. Si €l espectador no
se mvohicra de manera emocional, es probable que la obra no logre comunicar su
profundidad, el entorne modemo puede distraer al espectador, dificultando su capacidad
para sumergirse plenamente e la obra y captar su esencia.

Por lo tanto, para lograr uia obra artistica sensitiva, auditiva, ciética y
escultorica desde el amorfino relacionada con la seguridad, es crucial que la
remterpretacion 1o solo sea una mera copia smoe un estudio mas profindo del artista y

su conexidn con b obra.

Tustracon 28

(Lema, 2024, pag 39)
Como una obra artistica se sostiene por un referente

"La legitimidad de nwua obra artistica muchas veces depende de su conexion con
un veferete cultural o histirico, puies es a través de esta referencia que la obra
adquiere uu signi ficado mas profundo v comprensible para su audiencia” (Gonzalez,
2016, p. 89) es decrr, la profundidad y legitimidad de wa obra artistica a menudo se
denivan de la conexion que establece con w refierente cultural o histérico. Estas
referencias proporcionan un contexto que fiacilita la comprensiin de la obra por parte

del espectador, dandole miayor significado y resonancia emocional.



Pero, si la obra carece de un referente claro; o no logra establecer una conexion
solida con un contexto cultural o histwico, podria ser dificil para el publico entender o
mterpretar su significado. Sin esa referencia, el espectador puede perder la conexion
emocional e intelechial necesana para apreciar plenamente h obra.

Por lo tanto, para lograr wa obra artistica sensitiva, auditiva, cmética y
escultorica desde el amorfino relacionada con la seguridad, es esencial establecer un
vinculo entre la obra y los referentes, desarrollando Wna experiencia artistica 1ica en
significado vy estudio.

Hlustracion 29

(Lema, 2024, pag. 40)

Definicion de los elementos a interpretar

Forma orgénica: Utilizar formas abstractas que evequen los elementos naturales y
culturales basados en la abstraccion del amorfino y la cultura manabita.

Interaccion sensorial: Incorporar elementos cinéticos y auditivos que mviten al
espectador a participar activamente, de manera que el amorfino no solo se escuche, smo
que se vea y se sienta. La obra debe aprovechar € sonido, el movimiento y el espacio
para crear una eXperiencla lmersiva.

Vacio y espacio: el vacio tanbién debe jugar 1m papel nnportante. Los momentos de
silencio o pausas en el amorfino podrian ser representados visualmente mediante

espacios vacios que permitan una reflexion profunda del espectador.



Hustracisn 30

(Lema, 2024, pag. 41)

LISTADO DE FUNDAMENTOS
Comprensidn de sus contextos culturales
Facilita su memorizacicn
Significado
Proceso dinamico
Portadores de meinoria
Expresar Emociones
Concepcion clara
Reflexion
Canal poderoso
Herramienta para enriquecer
Preservar el valor
Dinamisimo
Experimemntacnn de Técnicas

Reflexion profunda



- Empatia con la naturaleza

- Vida Cotudiana

- Pasado

- Estructura

- Adquinir Dimensin

- Esculpir didlogo

- Sensonal Activa

- Estudio mas profundo

- Vinculo
PROPUESTA INNOVADORA

La realizacién de la propuesta fue por medio de extraccion de pattes claves de cada
dibujo de los fundamentos propuestos, se realiza la unién de estos elementos y asi
tenemos 1 acercamiento a la propuesta.
Asociacion de ideas

Hustracion 31
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DISCURSO

"El arte no es un objeto o una forma, sino una experiencia. Una experiencia que
transforna tauto al artista cono al espectador.”

—Jolm Dewey, Arte como experiencia {1934)

En el contexto culhual de Manabi, el amorfino ha sido una forma de poesia oral
que, a través de sus versos, ha transmitido durante generaciones las dindmicas
del cortejo y las relaciones humanas. Esta tradicion, en su forma mas ligera, se
presenta como un juego de palabras lleno de picardia, pero también puede
enmascarar formas de presion simbaolica. Es en esta dualidad donde nace la obra,
siendo una escultura que se plantea como wn espacio de inferaccion critica,
donde el piiblico se ve ivitado 110 solo a observar, sino a patticipar activamente,
tocando y movindose alrededor de la obra, v generando una reflexion sobre la
tensidn entre lo culturalmente aceptado y lo cuestionado.

En este sentido, la obra Siento el Verso pretende ser una expetiencia sensonal y
critica que no solo se ohserva, sino que se vive. Esta silla no es solo un mueble, es
un artefacto interactivo, una pieza que involucra al espectador, que lo provoca a
cuestionarse sobre las tensionies presentes €n nuestras tradiciones, en nuestra
forma de cortejar, de comunicamos y de relacionarnos.

El amorfino es una tradicion poética originaria de Manabi, un ¢anto improvisado y
vibranfe que recurre a la picardia, a la improvisacion y a los gestos culturales de la
region. Como bien se sabe, se ha transmitido oralimente de generacion en
gelleracion, y ha sido wma herramienta fundamental en el cortejo v en las
relaciones sociales. Sin embargo, también es w terreno ambiguo, donde lo que
comienza como i juego de palabras coquetas se adapta a un entorno
contemporaneo, cotidiano y actual donde esos piropos que nacen del cortejo
pueden volverse wna forma de acoso o una presion sutil. Este contraste entre o
coqueto y lo perturbador ¢s €l corazon de la obra.

Esta obra no busca representar un mensaje popular del amorfino, sino capturar
sus lados ocultos y realizar una dinamica de interaccion: esa mezcla de galanteria
y de incomodidad.

La silla, que de por si es un objeto familiar, se transforma aqui en i artefacto
cargadn de tenskin simbdica, siendo un simbelo de tradicién manabita que la

estado presente en las casas de muestras abuelas, en las fiestas populares y en



los encuentros famliares. Su valor no es solo funcional, smo cultural v en el
contexto del cortejo manabita, es muchas veces el espacio donde se micia el
juego verbal del amorfino.

En esta obra, la silla se convierte en w punto de encuventro entre lo tradicional y lo
critico. Es 1 espacio de mterrogaciin. Esta disefada para ser incomoda, para
romper la neutralidad de la interaccion.

La lengna que sobresale del asiento obliga al espectador a enfrentar un dilema:
;se sienta sobre ese organo que simboliza la palabra insistente, el piropo 1o
deseado? ;O evita el contacto, evidenciando su rechazo al juego propuesto?

La lengna es mn elemento visual clave, representa el exceso del lenguaje. El piropo
que insiste, la palabra que imvade, siendo el sentarse wa experiencia simbolica de
exposicion, vy visibiliza la tension entre el cuerpo v el verbo.

La silla, en este sentido, también aswne & rol de trono. Sentarse en ella implica
ocupar un hngar de protagonismo, de representacion. Quien se sienta es a mismo
tiempo sujeto v objeto del cortejo. Pero este trono o otorga poder: interpela, invita
a reflexionar sobre el rol que cada persona ocupa dentro de las practicas
culturales de seduccion y sobre cémo esas practicas han sido naturalizadas sm
cuestionamiento.

Uno de los elementos mgs potentes de la obra es la incorporacion visual del
mosquero real , un ave que habita en la region manabita y emite wi canto titmico,
repetitivo. Este canto es milizado por el ave durante su ritual de cortejo. La
escultura, al inspirarse en esta especie, establece un vinculo directo con €l
amorfino, pues ambos ave y canto popular comparten ¢l ritmo, la intencion de
atraccion y la repeticion como estrategia de conquista.

El copete del mosquero esta representado en la parte supetior de la escultura. Su
forma exagerada actia como un simbolo de belleza performativa. Es in adormo
que busca llamar la atencidu, pero que también funciona come mascara: como
artificio que cubre ma intencion que puede incomodar. El espectador ve wn ave
encantadora, pero pronto descubre que su gesto 110 es neutro. La escultura no
emite sonido, pero su presencia evoca el canto. Se trata de una sonoridad
conceptual, m eco que resuena en la memoria colectiva y activa la critica desde
el silencio.

Las patas marcadas entre su parecido a grietas o raices unplican esa

temporalidad al mcorporar estas marcas de envejecnniento, se convierte en un



reflejo de cémo las coshunbres manabitas, como el amorfino y el cortejo
tradicional, siguen vigentes oy, aunque con nuevas formas de mamifestacin. La
tradicion no se destruye i desaparece, sino que evoluciona, se adapta a los
iempos y a las nuevas generaciones.

El factor cinético e interactivo es esencial la obra mo se mueve por si sola, o tiene
mecanismos ocultos. Es el cuerpo del espectador el que activa el sentido al
aproximarse, decidir rodearla o sentarse, la persona genera ¢l movimiento
necesario para que la obra cobre vida. Es el gesto simple, cotidiano sentarse el
que se transforma aqui en acto perfornmativo. No hay tecnologia sofisticada, pero
hay conciencia. No hay movimiento mecanico, pero liay desplazamiento critico.
Esa interaccion convierte al espectador en protagonista. Lo enfrenta a wia
eleccion. Lo mvita a asumir m rol. Lo expone a la mirada ajena v lo coloca
simbglicamente en ¢l escenario del cortejo. Esta experiencia mo €s impuesta, pero
tampoco inocente. La obra busca justamente esa ambigiiedad: permitir que cada
cuerpo decida cimo responder al ritual que se le propone.

Por lo tanto, Ia obra 1o estd pensada para ser una ciitica destructiva de la
tradicion, smo para replantearla. Esta silla es 1 espacio donde lo tradicional se
encuentra con lo critico. El amorfino, que en su forma mas pura celebra e cortejo
y la seduccion, también debe ser mirado con otros ojos, con 0jos que cuestionan
lo que se ha naturalizado a lo largo de generaciones. Es wn arte que pone en
evidencia las zonas gnses de nuestra cultura, donde lo bello puede esconder lo

dafiino, y lo tradicional 10 siempre es justo.
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