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La revalorizacion, el empoderamiento y Ja tradicion oral del amorfine y su influcncia cn to aud

poblacion Manta 2024

DESARROLLO

La revalorizacion, el empoderamiento y la
tradicion oral del amorfino y su influencia
en lo auditivo, interactivo, cinético para la

poblacion Manta 2024,

The revaluation, empowerment and oral
tradition of the amorphine and its
influence on the auditory, interactive,

kinetic for the Manta 2024 population.
Erika Jamileth Lépez Imbaquingo.

Resumen

El ensayo aborda la revalorizacién y el
empoderamiento de la tradicién oral del
amorfino en Manta en 2024, destacando su
influencia en lo auditivo, interactivo y cinético.
El amorfino, un género poético que refleja la
identidad cultural local, se presenta como una
herramienta para fomentar la participacion
comunitaria y fortalecer los lazos sociales. A
lravés de esta practica, se busca empoderar a
la poblacion, reconociendo su herencia
cultural y promoviendo su difusion en espacios
publicos.
La metodologia empleada en este enfoque es el
Protocolo por Fundamentos, una estrategia
disefiada para crear un entorno inclusivo 'y
participativo, donde la tradicion del amorfino
pueda experimentarse de manera interactiva.
Este método permite que los participantes no
solo sean oyentes, sino también actores activos
en la creacion y la reinterpretacion de esta
tradicion oral. De esta manera, el amorfino se
convierte en un puente entre generaciones,
facilitando un didlogo cultural enriquecedor y
Jfomentando una conexion mas profunda con el
entorno
El ensayo concluye que la revalorizacion del
amorfino revitaliza la tradicion oral y genera
un espacio de encuentro en la comunidad de
Manta, donde el arte, que se inspira en los
principios creativos de artistas como Barbara
Hepworth, Harry Bertoia y Henry Moore,
quienes integran arte, espacio y naturaleza en
sus obras. Esto y la cultura se entrelazan. Esto
enriquece la experiencia colectiva y fortalece
la identidad cultural local en un contexto
contempordneo, promoviendo una conexion
mdas profunda entre los habitantes y su entorno.

Abstract

itivo, interactive, cineticn parafa

The essay addresses the revaluation and
?mpowen{xent of the oral tradition of amorfino
in Manta in 2024, highlighting its auditory,
interactive and kinetic influence. Amorfino, a
poetic genre that reflects local cultural identity,
is presented as a tool 1o foster community
participation and strengthen social ties.
Through this practice, it seeks to empower the
population, recognizing their cultural heritage
and promoting its dissemination in public
spaces.

The methodology employed in this approach is
the Protocol by Fundamentals, a strategy
designed to create an inclusive and
participatory environment, where the
Amorphine tradition can be experienced in an
interactive way. This method allows
participants to be not only listeners, but also
active players in the creation and
reinterpretation of this oral tradition. In this
way, the amorphine becomes a bridge between
generations, facilitating an enriching cultural
dialogue and fostering a deeper connection
with the environment.

The essay concludes that the revaluation of
amorphine revitalizes the oral tradition and
generates a meeting space in the community of
Manta, where art, which is inspired by the
creative principles of artists such as Barbara
Hepworth, Harry Bertoia and Henry Moore,
who integrate art, space and nature in their
works. This and culture are intertwined. This
enriches the collective experience and
strengthens local cultural identity in a
contemporary conlext, promoting a deeper
connection between the inhabitants and their

environment.

Palabras Mujer, Identidad cultural,

clave: Expresion oral, escultura,
Valor cultural.

Keywords: Women, Cultural identity,
Oral expression, sculpture,
Cultural values.

Episteme del tema

“El amorfino surge como un canto de

desafioy respuesta, un juego poético que

13



expresa la idiosincrasia costeria y se transmite
de generacion en generacion a través de la
oralidad” ( Pérez Martinez, 2021) es decir, el
amorfino nacido como un canto de desafio y
respuesta, refleja el espiritu competitivo y
festivo de la costa ecuatoriana. Este juego
poético, que involucra un intercambio
ingenioso de versos entre dos o0 més personas,
captura la esencia de la idiosincrasia
montubia, caracterizada por su agudeza,
humor y vivacidad. A través de la oralidad, el
amorfino ha perdurado en el tiempo,
transmitiéndose de generacion en generacion

como un legado cultural invaluable.

Pero, su estructura permite un
intercambio creativo de versos que destaca el
ingenio, el humor y la agudeza de sus
participantes, aspectos centrales de la
identidad costefia. La transmision oral asegura
la continuidad de esta tradicion, convirtiéndola
en un legado cultural que refuerza los vinculos
comunitarios. A través del amorfino, se
preservan tanto los valores locales como una
forma de expresion artistica profundamente

enraizada en la vida cotidiana.

Por lo tanto, a través de esta tradicion,
se mantiene viva una forma de arte que
conecta generaciones y refuerza los lazos
sociales. En esencia, el amorfino es més que
entretenimiento; es una expresion de
resistencia cultural y un testimonio de la

riqueza del patrimonio montubio
Teorias acerca del tema

“En la poesia montuvia, persisten
manifestaciones machistas profundas, fruto de
una historia cargada de valores, estereotipos
y tradiciones que han restringido a la mujer a
roles de sumision y obediencia. Estas normas
han perpetuado su dependencia del universo
masculino, limitando su participaciony
reconocimiento.” (Vera, 2022, pag. 39) es
decir, destaca como la poesia montuvia refleja
y perpetiia actitudes machistas. Este contexto
cultural ha reforzado la dependencia femenina
del ambito masculino, restringiendo su
participacion y visibilidad. Se la persistencia
de normas que han encasillado a las mujeres

en roles subordinados.

Pero, la subsistencia de estas normas

en la poesia subraya como las tradiciones y

14



valores histéricos siguen influyendo en la
percepcion y el papel de la mujeren la
sociedad montuvia, limitando su participacion
y visibilidad en la esfera publica y artistica. En
esencia, la cita pone de manifiesto la dificultad
de romper con patrones culturales que

perpetuan la desigualdad de género.

Por lo tanto, la persistencia de normas
machistas en la poesia montuvia demuestra
como las tradiciones historicas contintian
limitando el rol y la visibilidad de las mujeres
en la sociedad. Esto evidencia la resistencia a
superar patrones culturales que perpetian la

desigualdad de género.
Modelos artisticos sobre el tema

"El amorfino se quedo a formar
parte de la vida en el campo, para guardar
la memoria y recuperar los saberes, para
reafirmar, desde la voz y la nostalgia, una
cultura silenciada, y para mostrar al
mundo, en ese ejercicio de ‘llamada y
respuesta’ que es el amorfino, la impronta
montubia, que se mece en ¢l dulce sonar de
la rima” (Cusme Salazar, 2013, pag. 5) es

decir, el amorfino, ademas de ser una

expresion artistica popular, juega un papel
crucial en la preservacion de la memoria
histérica de los pueblos costefios. Esta forma
de arte va mas alld de la mera literatura,
actuando como un medio vital para mantener
y transmitir la identidad cultural de la regién.
A través del amorfino, se preservan
tradiciones y valores que constituyen una
forma de resistencia cultural frente a las

influencias externas.

Pero, el amorfino es esencial para la
preservacion de la memoria histérica y la
identidad cultural de los pueblos costefios,
subrayando su importancia mas alla de su
dimension literaria. Sin embargo, esta vision
podria idealizar el amorfino al no considerar
las posibles limitaciones o cambios en la
forma en que se transmite y se recibe en la
actualidad. La resistencia cultural mencionada
puede enfrentar desafios frente a la
globalizacién y la modernizacién, que también
influyen en como se practican y perciben estas

tradiciones,

Por lo tanto, es crucial reconocer que

su rol puede estar idealizado. Los desafios de

15



la globalizacién y la modernizacion podrian
afectar la transmisién y recepcion de estas
tradiciones, necesario abordar cémo el
amorfino se adapta a estos cambios para
mantener su relevancia en el contexto

contemporaneo.

FUNDAMENTOS DEL TEMA
Episteme histérica

“A través del amorfino, las mujeres
han encontrado una forma de revalorizar sus
experiencias, construir comunidady reclamar
espacios en una sociedad que historicamente
ha subestimado su rol. Este canto popular se
convierte en un medio de empoderamiento

femenino." (Cusme Salazar, 2013, pag. 10) es
decir, que, a través de este canto popular, las
mujeres no solo encuentran una manera de
expresar sus vivencias, sino también de
construir y fortalecer lazos comunitarios. E1
amorfino se convierte en una herramienta de
empoderamiento, permitiendo a las mujeres
reclamar espacios y reconocimiento en un
contexto cultural que a menudo las ha

subestimado.

Pero, es importante reconocer que,
aunque el amorfino ofrece una plataforma
para visibilidad, su efectividad puede variar
segln el contexto social y las barreras
culturales persistentes. Ademas, la cita podria
pasar por alto la posibilidad de que el
amorfino, como tradicion popular, también
pueda reflejar y perpetuar normas patriarcales
que limitan el alcance real del

empoderamiento.

Por lo tanto, es fundamental
considerar que esta tradicion también puede
reproducir normas patriarcales que limitan el
verdadero alcance del empoderamiento, la
efectividad del amorfino en promover la
equidad debe evaluarse criticamente dentro de

su contexto cultural y social.
Episteme social

“Varios poetas recogen la postura de
macho, marido, hombre, padre, que manda y
que reclama buen comportamiento, virtudes y
valores en una mujer, y exponen su ego
machista ante la feminidad ejercida desde el
cuerpoy las acciones.” (Solorzano, 2002,

pag. 7) es decir, como varios poetas reflejan
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actitudes machistas en sus obras, presentando
al hombre como una figura dominante que
exige virtudes y obediencia de las mujeres.
Estos poetas exhiben un ego machista que
contrasta con la feminidad expresada a través
del cuerpo y las acciones de las mujeres,
destacando la forma en que la poesia puede

perpetuar estereotipos patriarcales.

Pero, como la poesia puede ser un
vehiculo para la perpetuacion de actitudes
machistas, mostrando al hombre como una
figura autoritaria que demanda obediencia y
virtudes de las mujeres, lo que subraya la
forma en que los estereotipos patriarcales
pueden estar arraigados en las obras literarias.
A través de esta dinamica, la poesia no solo
reproduce, sino que también refuerza las
normas de género dominantes, limitando la
representacién auténtica y equitativa de las

mujeres.

Por lo tanto, menciona la necesidad de
cuestionar como la literatura puede influir en
la percepcion y perpetuacion de desigualdades
de género, esta representacion perpetiia

normas de género restrictivas, limitando la

posibilidad de una representacién auténtica y

equitativa de las mujeres en Ia literatura.
Episteme cultural

“Un cambio que denota en lo cultural
es el paso de generacion en generacion, por lo
que cada dia toma diferentes identidades, ya
sea en el cambio de los tiempos y el uso qué le
den, tanto hombres y mujeres de forma
lirica.” (Pérez, 2021, pag. 15) es decir, que las
transformaciones culturales son evidentes en
la manera en que las tradiciones, como el
amorfino, evolucionan a lo largo del tiempo.
A medida que se transmiten de generacién en
generacion, estas tradiciones adquieren nuevas
identidades y significados, adaptandose a los
cambios socioculturales y temporales. Tanto
hombres como mujeres contribuyen a esta
evolucion de manera lirica, influenciando
como se perciben y se practican estas formas

de expresion.

Pero, esta vision podria simplificar las
dindmicas de cambio al no considerar las
posibles tensiones o resistencias internas que
afectan la preservacion y adaptacion de las

tradiciones. La participacion tanto de hombres
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como de mujeres en esta evolucion lirica
sugiere que estas transformaciones son el
resultado de un proceso colaborativo.
Ademds, resalta que estas tradiciones cambian
de identidad y significado, adaptandose a los
contextos socioculturales y temporales

actuales.

Por lo tanto, es crucial considerar que
este proceso de transformacion puede estar
influenciado por tensiones y resistencias
internas que no siempre se reflejan en una
vision simplificada. Reflexionar sobre estos
aspectos puede ofrecer una comprension mas
completa de como las tradiciones culturales se
preservan y evolucionan en contextos

cambiantes.
Variable independiente: Amorfino
Revalorizacion

“La revalorizacion generala apertura
y fortalecimiento de espacios de encuentro
comuin que promuevan el reconocimiento y
desarrollo de las identidades diversas, la
creatividad, libertad estéticay expresiones

individuales y colectivas para fortalecer el

turismo cultural en el territorio ” (Benitez,
2018, pag. 85) es decir, que resalta la
importancia de la revalorizacién cultural como
un proceso que fomenta la creacion y
fortalecimiento de espacios de encuentro
comunes. Estos espacios permiten el
reconocimiento y desarrollo de identidades
diversas, promoviendo la creatividad y
libertad estética, tanto a nivel individual como
colectivo, crucial para la creacion de espacios

comunes que faciliten el reconocimiento.

Pero, este proceso no solo impulsa la
creatividad y libertad estética en la
comunidad, sino que también refuerza el
turismo cultural, transformando la cultura en
un recurso valioso tanto econémica como
socialmente. La argumentaci6n subraya que,
al promover la expresion cultural y la
cohesidn social, la revalorizaciéon no solo
preserva la identidad local, sino que también
genera beneficios tangibles al integrar el
patrimonio cultural en el desarrollo econémico

del territorio.

Por lo tanto, al reconocer las multiples

identidades y expresiones, se crea un ambiente
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inclusivo que integra la riqueza cultural local
con el desarrollo econémico, incentivando la
participacion comunitaria y el respeto por las

tradiciones.

Tlustracion 1

(Erika, 2024, pag. 11)
Variable independiente: Amorfino
Empoderamiento

“La mayor parte de esas mujeres,
generalmente de origen humilde, han
reflejado no sdlo con su interpretacion, sino
con su lucha por abrirse paso en el mundo de
la copla a las propias protagonistas de sus
letras”’ (Mendoza vera & Carrion Mieles,
2021, pag. 25) es decir, refleja como las
mujeres de origen humilde han encontrado en
el amorfino no solo una via de expresion

artistica, sino también un espacio de lucha y

reivindicacion. A través de sus
interpretaciones, estas mujeres no solo narran
las historias de amor, desamor o vida cotidiana
que caracterizan las coplas, sino que también
encarnan las dificultades y obstéculos que
ellas mismas enfrentan. Su esfuerzo por
hacerse un lugar en un dmbito
tradicionalmente dominado por hombres

resalta su resistencia y perseverancia.

Pero, destacan en su lucha por obtener
reconocimiento dentro de un dmbito
dominado por hombres, estas mujeres reflejan
sus propias vivencias y las de otras
protagonistas de sus coplas. Este proceso no es
meramente artistico, sino profundamente
social, ya que cuestiona normas patriarcales y
reivindica una voz femenina histéricamente
silenciada. Su participacion visibiliza la
experiencia femenina, transformando tanto el

espacio cultural como su contexto social.

Por lo tanto, su lucha no solo les
otorga visibilidad, sino que también redefine
el ambito cultural al integrar experiencias
marginalizadas. En este sentido, la poesia

amorfino se convierte en un vehiculo de
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resistencia y cambio social, impulsado por las
voces de mujeres que han sido histéricamente

silenciadas.

liustracion 2

(Enka, 2024, pag. 12)
Variable independiente: Amorfino
Tradicién oral

“El patrimonio inmaterial en Manabi
es muy amplio y ofrece una gran variedad de
productos intangibles, donde destaca la
tradicion oral montuvia con la finalidad de
promover la preservacion de la tradicion oral
montuvia en la colectividad manabita”
(Lopez, M. 2022 p.93) es decir, destaca la
riqueza del patrimonio inmaterial en la
provincia de Manabi, enfocandose en la
tradicion oral montuvia como uno de sus

elementos més representativos. Este

patrimonio intangible abarca un amplio
espectro de expresiones culturales, siendo la
tradicién oral montuvia fundamental para la
identidad de la colectividad manabita. La
mencion de la "finalidad de promover la
preservacion” subraya la importancia de
conservar estas practicas para las generaciones
futuras, reconociendo su valor cultural y

social.

Pero, argumenta que la tradicion oral
montuvia es un pilar esencial del patrimonio
inmaterial de Manabi, destacando su papel
como eje cultural de la identidad local. La
preservacion de esta tradicion es crucial para
asegurar la transmision de saberes, costumbres
y valores a futuras generaciones. Al enfocarse
en la promocidn y conservacion, se reconoce
no solo su valor cultural, sino también su
importancia social, ya que fortalece el sentido

de pertenencia y continuidad comunitaria.

Por lo tanto, la tradicion oral no solo
es un vehiculo de transmision de saberes y
costumbres, sino también una forma de
mantener viva la historia, cosmovision y

valores de los pueblos montuvios,
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contribuyendo a la cohesién y continuidad de

la comunidad manabita en el tiempo.

Tlustracion 3

(Erika, 2024, pag. 13)
Variable dependiente: Alcance
Auditivo

“El patrimonio inmaterial en Manabi
es muy amplio y ofrece una gran variedad de
productos intangibles, donde destaca la
tradicion oral montuvia con la finalidad de
promover la preservacion de la tradicion oral
montuvia en la colectividad manabita” (Mora
M. 2022 p.22) es decir, destaca la riqueza del
patrimonio inmaterial en la provincia de
Manabi, enfocandose en la tradicion oral
montuvia como uno de sus elementos mas

representativos. Este patrimonio intangible

abarca un amplio espectro de expresiones

culturales, siendo la tradicién oral montuvia
fundamental para la identidad de la
colectividad manabita. La mencién de la
"finalidad de promover la preservacién”
subraya la importancia de conservar estas
practicas para las generaciones futuras,

reconociendo su valor cultural y social.

Pero; argumenta que la tradicion oral
montuvia es un pilar esencial del patrimonio
inmaterial de Manabi, destacando su papel
como eje cultural de la identidad local. La
preservacion de esta tradicion es crucial para
asegurar la transmision de saberes, costumbres
y valores a futuras generaciones. Al enfocarse
en la promocion y conservacion, se reconoce
no solo su valor cultural, sino también su
importancia social, ya que fortalece el sentido

de pertenencia y continuidad comunitaria.

Por lo tanto, la tradicion oral no solo
es un vehiculo de transmision de saberes y
costumbres, sino también una forma de
mantener viva la historia, cosmovision y
valores de los pueblos montuvios,
contribuyendo a la cohesion y continuidad de

]la comunidad manabita en el tiempo.
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Tlustracion 4

(Erika, 2024, pag. 14)
Variable dependiente: Alcance
Interactivo

“‘Este juego interactivo verbal
muestra la fragilidad del habla, del habla, del
sinsentido de un discurso socialmente
establecido que, lejos de burlarse y desafiar al
poder, lo abraza con un servil optimismo”.
(Escobar, 2017, pag. 32) es decir, menciona
un juego interactivo verbal que refleja la
debilidad y falta de coherencia en el discurso
socialmente aceptado. Este juego no desafia ni
cuestiona las estructuras de poder, sino que,
por el contrario, las acepta con un optimismo
servil. La descripcion sugiere que el juego
expone la fragilidad del habla al no ofrecer

una resistencia critica al poder establecido,

sino que mas bien se conforma y adula el statu
quo.

Pero, este analisis sugiere que, al no
enfrentar ni subvertir el poder, el juego y su
discurso se convierten en herramientas que
refuerzan las normas dominantes en lugar de
promover un cambio critico. El juego
interactivo verbal revela la debilidad inherente
del discurso socialmente establecido, al
exponer su falta de coherencia y sentido,
planteando una reflexion sobre como ciertas

formas de comunicacion pueden perpetuar.

Por lo tanto, revela que el juego
interactivo verbal pone de manifiesto la
debilidad del discurso establecido al no
cuestionar ni desafiar el poder, sino que lo
acepta con un servil optimismo en lugar de
cuestionarlas y asi fomentar un cambio

significativo. / %,

[lustracion 5 . _)
KJ:%—}\//
7O

(Erika, 2024, pag. 15)
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Variable dependiente: Alcance
Cinético

“El arte cinético no solo expande los
limites de la percepcion, sino que también
abre nuevas vias para que las mujeres
expresen su complejidady dinamismo en un
mundo en constante transformacion” (Lygia,
2019, pag. 40) " es decir, el arte cinético no
solo amplia nuestra comprension de lo que es
posible en el ambito visual y perceptivo, sino
que también proporciona a las mujeres una
plataforma tinica para mostrar su diversidad y
complejidad. En un mundo que esta en
constante cambio, este tipo de arte permite que
las artistas exploren y expresen su creatividad
de formas innovadoras, reflejando su

dinamismo y adaptabilidad en sus obras.

Pero, al destacar la contribucién del
arte cinético a la representacion de la
experiencia femenina y al integrar el
movimiento y el cambio como componentes
fundamentales de la expresion artistica,
permite a las mujeres explorar y comunicar su
identidad en un contexto de continuo cambio

)

Este enfoque artistico desafia las

convenciones estéticas y ofrece una

plataforma para que las experiencias

femeninas.

Por lo tanto, el arte cinético,
proporciona una forma innovadora de
representar la experiencia femenina, lo que no
solo amplia nuestra percepcion visual, sino
que también ofrece a las mujeres una
plataforma para expresar su
multidimensionalidad en un entorno en

constante evolucion.

Tlustracion 6

(Erika, 2024, pag. 16)
TIPO DE ARTE
Arte escultorico

“Una escultura es vehiculo de ideas y

transmisora de lenguaje " (Pablo, 2023, pag.
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36) es decir, que una obra escultérica no es
solo una representacion fisica, sino también un
medio a través del cual se expresan conceptos,
emociones y pensamientos. A traves de su
forma, materiales y texturas, la escultura
comunica mensajes que pueden ser
interpretados de diferentes maneras por el
observador. Es un lenguaje visual que
trasciende las palabras, conectando al
espectador con ideas abstractas o simbolicas.
Ademas, como vehiculo de ideas, puede
reflejar creencias culturales, sociales o
politicas de su tiempo, actuando como un

puente entre el creador y la sociedad.

Pero, revela como la escultura va mas
alla de su dimension material, convirtiéndose
en un canal de comunicacion. La obra no solo
es un objeto fisico, sino un medio de transmitir
ideas complejas y abstractas, como
emociones, simbolos y pensamientos. A través
de sus formas y materiales, invita a la
interpretacion, permitiendo multiples lecturas
segiin el contexto del observador. Esto la
convierte en un lenguaje no verbal que puede

superar barreras culturales y lingiisticas.

Por lo tanto, para lograr una obra
artistica, sensitiva, auditiva, cinética,
escultorica, desde el amorfino relacionada con
la jerarquia, permitird conectar a las personas
mas alla de contextos culturales. Asi, actiia
como un puente que une al artista, la sociedad
y el tiempo en un didlogo continuo y

significativo.

Tlustracion 7

o

(Erika, 2024, pag. 17)
Relacién entre el tipo de arte y el tema

“Cada poema es una escultura hecha
con palabras. No una mera representacion,
sino una construccion palpable que puede
tocar larealidad. Asi como la escultura
transforma el espacio, la poesia transforma el
lenguaje.” (Giovine, 2011, pag. 95) es decir,

un poema no es solo un conjunto de palabras,



sino una estructura que, como una escultura,
tiene forma, textura y peso emocional. Al

igual que la escultura modifica el espacio

fisico, el poema moldea el lenguaje, dandole
nuevas formas y significados. El poeta, como
el escultor, trabaja con su materia prima (las
palabras) para crear algo que pueda "tocar" la
realidad, es decir, influir en la percepcion del

lector.

Pero, al igual que el poema, el
amorfino utiliza el lenguaje de manera
creativa para expresar emociones y
experiencias, transformando la realidad
cotidiana en arte. El poeta, como el escultor,
modela sus versos con cuidado, buscando
resonar en el corazén del lector. En este
sentido, el amorfino se convierte en una
manifestacion cultural que toca la realidad
social y emocional del pueblo. El arte, el
poema y el amorfino, son herramientas de
conexion y reflexion, capaces de influir en la
percepcion y comprension del mundo.

Por lo tanto, para lograr una obra

artistica, sensitiva, auditiva, cinética,

escultorica desde el amorfino relacionada con

la jerarquia crean realidades palpables a partir
de su materia prima, influyendo en la
experiencia del espectador o lector asi, el arte

se convierte en un puente entre lo tangible ylo

abstracto.

Tustracion 8

===

(Erika, 2024, pag. 18)

FUNDAMENTOS DEL TIPO DE ARTE
Contexto natural

“La existencia de plantas y flores en
los hogares formaban una caracteristica de la
mujer montubia, apegada a la naturalezay
amantes de sus raices” (Joza Vera & Dueiias
Vera, 2017, pag. 44) es decir, asegura la
conexion profunda entre la mujer montubia y
su entorno natural, evidenciada porla
presencia de plantas y flores en sus hogares.
Esta practica no solo embellece el espacio,
sino que también refleja un simbolismo
cultural que vincula a la mujer con sus raices y

tradiciones. Las plantas son un medio de



expresion de su identidad y amor por la tierra,
sugiriendo una vida que valora la belleza y la

(=

armonia con la naturaleza.

Pero, la conexion de la mujer
montubia con la naturaleza a través de la
presencia de plantas v flores en su hogar,
simbolizando su arraigo cultural y su amor por
la tierra. Esta relacion se refleja en el
amorfino, que también expresa sentimientos y
vivencias relacionadas con la vida rural y el
entorno natural. Ambas manifestaciones, la

iecoracion del hogar y la poesia, son formas
de resistencia cultural que celebran la

identidad montubia.

Por lo tanto, para lograr una obra
artistica, sensitiva, auditiva, cinética,
escultorica desde el amorfino relacionada con
la jerarquia, la relacion de la mujer montubia
simbolizaria una conexion vital con sus raices
culturales y también refuerza su identidad y

aprecio por la tierra,

Hustracion 9

(Erika, 2024, pag. 19)
Contexto edificado

“Deja notar que la identidad de un
territorio puede ser construida a partir de los
valores, conceptos y sentimientos que la
conforman, incluso fuera de su espacio
natural” (Joza Vera & Dueiias Vera, 2017,
pag. 16) es decir que una comunidad puede
sentirse conectada a su tierra aun estando lejos
de ella. Esta construccion identitaria es
dinamica, ya que puede nutrirse tanto de la
experiencia en el lugar como de la nostalgia o
los recuerdos cuando se vive en otro espacio.
En esencia, el sentido de pertenencia es algo
que las personas llevan consigo, sin importar

la distancia.

Pero, la identidad de un lugar no se

queda solo en el mapa, Las personas llevan
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consigo los valores y sentimientos de su tiorra,
incluso cuando estdn lejos, Lsa conexion con
ol hogar sigue viva, alimentada por recuerdos,
aoranzas y todo lo que representa. Al final,
no importa donde estén, su sentido de

pertenencia sigue intacto, Bl territorio ey mis

que tierra, es parte de quienes somos.

Por lo tanto, para lograr una obra
artistica, sensitiva, auditiva, cinética,
escultorica desde el amorfino relacionada con
la jerarquia, cargaran en su memoria y
corazon, su identidad haciendo que trascicnda

fronteras fisicas.

Hustracion 10

(Erika, 2024, pag. 20)
contexto social

“El montubio ha revalorizado su
historiay su cultura regresando tradiciones
que habian perdido su valor, todo aquello

para brindar una mejor condicion econdmica

ytener oportunidades de lgnaldad soclal

debido a que eran diseriminados por ser
diferentes y habitar en su lugar lamacdo
campo " (Torres, 2015, plg. 15) es decir, el
proceso de revalorizacion que ha levado a
cabo el montubio en relacion con su historia y
cultura, recuperando tradiciones que habian
sido desestimadas, estos clementos reflejan un
esfuerzo por celebrar lo autéetono y desafiar
estigmas, fomentando un sentido de
pertenencia y orgullo cultural. Asi, ¢l
montubio y el amorfino s¢ convierten en
simbolos de registencia y transformacion en

un contexto social complcjo.

Pero, este esfuerzo no solo contribuye
a la preservacion cultural, sino que también
desafia estigmas sociales y fomenta un
renovado sentido de pertenencia y orgullo. El
amorfino, como forma poética, complementa
esta reivindicacion al dar voz a las
experiencias y emociones del pueblo,
reflejando su lucha y resistencia. Tanto el
montubio como el amorfino, se entrelazan en

un contexto de transformacion social,



Por lo tanto, para lograr una obra
artistica, sensitiva, auditiva, cinética,
escultorica desde el amorfino relacionada con
la jerarquia, el montubio por revalorizaria su
cultura y tradiciones, junto con la expresion
del amorfino, representando una poderosa
reivindicacion de identidad, desafiando
estigmas y fortalezas en el sentido de

pertenencia.

Hustracion 11

(Erika, 2024, pag. 21)
REFERENTE AUTOR
Barbara Heptworth

“Cada persona que mire una
escultura debe utilizar su propio cuerpo. No
puedes mirar una escultura si vas a
permanecer rigido, debes caminar alrededor
de ella, inclinarte sobre ella, tocarla y alejarte

de ella” (laura, 2015, pag. 23)es decir, Barbara

menciona la importancia de la interaccion
fisica entre el espectador y la escultura. Ella
sugiere que la apreciacion de una obra
escultorica no debe ser estatica, sino que
requiere movimiento y una experiencia
corporal activa. Mirar una escultura implica
recorrerla, observarla desde diferentes dngulos
para captar su forma en su totalidad. Incluso el
contacto fisico puede ser parte de esta relacion

sensorial.

Pero, para ella, la escultura exige la
participacion activa del cuerpo del espectador,
quien debe moverse y explorar la obra desde
distintos angulos para entender su complejidad
y tridimensionalidad. Este enfoque enfatiza
que la percepcion de una escultura no es
pasiva; requiere un compromiso fisico que
permite una conexion mas profunda y
personal con la obra. Al incorporar el tacto,

Hepworth amplia la apreciacion sensorial.

Por lo tanto, para lograr una obra
artistica, sensitiva, auditiva, cinética,
escultérica desde el amorfino relacionada con
la jerarquia, es crucial que el espectador

participe activamente con su cuerpo,
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explorando la obra desde diferentes
perspectivas y sentidos, transformando [a
experiencia artistica en algo envolvente y

multisensorial.

Hustracion 12

(Erika, 2024, pag. 22)
Harry Bertoia:
“Las esculturas son construidas de tal

Jforma que puedan moverse en el aire, o
puedan tocarse como si se tratara de un
instrumento’’ (Isaza, 2016, pag. 25) es decir,
la escultura es presentada por el artista como
una forma viva y dindmica, disefiada para
interactuar con el entorno y el espectador. La
idea de que Ja obra pueda moverse en el aire
sugiere una ligereza y fluidez, como si la
escultura no fuera un objeto rigido, sino parte

del espacio que habita. Al compararla con un

instrumento, el artista evoca el sentido del
tacto y el sonido, insinuando que la obra no
solo debe ser vista, sino también sentida y
experimentada fisicamente, como si tuviera
una funcion o melodia oculta. Asi, la escultura
se convierte en algo mas que un objeto,
invitando a una experiencia sensorial

completa.

Pero, revela la vision del artista sobre
la escultura como una entidad viva que
trasciende su materialidad estatica. Al sugerir
que la obra puede moverse en el aire, el artista
otorga a la escultura una cualidad de ligereza y
dinamismo, como si formara parte activa del
espacio. Al compararla con un instrumento,
introduce la idea de que la escultura no solo se
aprecia visualmente, sino que también puede
ser tocada y "escuchada" en un sentido

metaférico, involucrando otros sentidos.

Por lo tanto, para lograr una obra
artistica, sensitiva, auditiva, cinética,
escultérica desde el amorfino relacionada con
la jerarquia, es esencial concebir la escultura
como una entidad viva que interactia con el

entorno y ¢l espectador. La participacion
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activa del piiblico, involucrandose a través del
tacto y el movimiento, transforma la escultura
en una experiencia holistica. Esto estimula

multiples sentidos y enriquece la apreciacion

artistica.

[ustracion 13

(Erika, 2024, pag. 23)
Henrry Moore:

“Todo arte deberia tener un cierto
misterio y deberia plantear ciertas demandas
al espectador. Darle auna escultura o aun
dibujo un titulo demasiado explicito quitas
una parte de ese misterio.”’ (Moore, 1994,
pag. 45) es decir, destaca la relacién intima
entre la escultura y el espacio que la rodea,
sugiriendo que el espacio no es solo un fondo
pasivo, sino una entidad dindmica cargada de

energia y significado. El escultor no solo

trabaja con materiales tangibles, sino también
con el vacio que da vida a la obra, permitiendo
que la forma y el espacio interactiien en
armonia. El espacio se percibe aqui como algo
més que ausencia; es un campo lleno de
potencial creativo, casi como una poesia
invisible que envuelve y complementa la
escultura. Asi, la obra es tanto lo que se ve

como lo que se siente en su entorno.

Pero, resalta cémo la escultura no solo
se define por su materialidad, sino también por
el espacio que la rodea, el cual es entendido
como un componente activo y esencial. El
espacio se transforma en una energia poética
que dialoga con la obra, otorgandole
movimiento y vida mas alla de su forma fisica.
Esta interaccion entre forma y vacio crea una
experiencia estética completa, donde la obra
no solo se observa, sino que también se

percibe emocional y sensorialmente.

Por lo tanto, para lograr una obra
artistica, sensitiva, auditiva, cinética,
escultorica desde el amorfino relacionada con
la jerarquia, es esencial comprender que el

espacio que la rodea no es un simple vacio,
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sino una extension dindmica de la creacion,
permitiendo conocer como la escultura puede
trascender lo visual y convertirse en una

experiencia envolvente.

[lustracion 14

(Erika, 2024, pag. 24)

FUNDAMENTOS DEL AUTOR

Barbara Heptworth

Barbara Hepworth enfatiz6 la relacion
entre forma, espacio y naturaleza en su obra.
Utilizando abstraccion y formas organicas,
cred esculturas que exploran el didlogo entre
el vacio y lamasa. Su uso de materiales
naturales como piedra y bronce resalta la
conexion fisica con el proceso creativo. Las
obras de Hepworth, a menudo disefiadas para
exteriores, sc integran con la luz y el entorno,

estableciendo un vinculo entre arte y

naturaleza. Su enfoque buscaba un equilibrio
entre lo personal y lo universal, transmitiendo
una sensacion de armonia y espiritualidad en

su relacion con el mundo natural.

Hustracion 15

(Erika, 2024, pag. 25)
Harry Bertoia

Escultor y disefiador italoamericano,
es conocido por sus innovadoras esculturas
sonoras y su enfoque multidisciplinario. Sus
obras destacan por la combinacion de forma,
sonido y movimiento. Bertoia experimento
con metales como el cobre y el bronce,
creando esculturas que no solo se apreciaban
visualmente, sino que también producian
sonidos al ser tocadas o movidas por el viento,
generando una experiencia sensorial completa.

Ademés de su arte escultdrico, también disefié
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muebles iconicos. Su trabajo explora la
interaccion entre el espacio, la materia y el
sonido, y su contribucion es esencial en el

desarrollo del arte cinético y sonoro.

Hustracion 16

G5

’/
\

(Erika, 2024, pag. 26)
Henry Moore:

La escultura de Henry Moore dialoga
con el espacio de manera poderosa,
transforméndolo con formas organicas que
exploran la relacion entre el volumen y el
vacio. Utilizando materiales como bronce y
marmol, sus obras juegan con las tensiones
entre lo s6lido y lo etéreo, integrandose tanto
en entornos arquitectonicos como en paisajes
naturales. Fascinado por conceptos abstractos
como el tiempo y la libertad, Moore crea

esculturas que no solo ocupan el espacio, sino

que lo moldean, estableciendo un profundo
vinculo entre la forma escultérica y las

dimensiones filosoficas del ser humano.

TMustracion 17

(Erika, 2024, pag. 27)
OBRAS DEL AUTOR RELACIONADAS

Barbara Hepworth
Figure for ladscape (1968)
Se identifica el principio creativo usado:
Explora la relacion entre la figura
humana y el paisaje, un tema recurrente en
su carrera. La escultura utiliza formas
abstractas que evocan tanto el cuerpo
humano como las caracteristicas naturales,
como colinas o montaiias, destacando la
conexion intrinseca entre las personas y su
entorno. El uso de formas fluidas y

perforadas también refleja la importancia
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que Hepworth le daba al espacio negativo y
al juego entre ¢l interior v el exterior.
"Figura for Landscape” no es una
representacion literal, sino una
interpretacion abstracta de como las figuras

pueden integrarse v dialogar con el paisaje

Se explica como el autor usa el principio
creative

Su principio creativo en Figure for
Landscape al fusionar la figura humana y el
paisaje de manera abstracta, creando una
relacion armoniosa entre ambos. Mediante
formas fluidas y perforaciones, permite que
iz luz y el espacio fluyan a través de la
escultura, integrandola con su entorno
natural. Hepworth estiliza las formas
humanas, reduciéndolas a lo esencial,
evocando colinas o valles que conectan al
espectador con la naturaleza
Se indica como se usaria el principio
creativo para lograr el tema propuesto

Para generar una escultura sobre el
amorfino relaciondndolo con la feminidad

se aplicaria fusionando formas abstractas

que representen la voz femenina y su
conexion con la tradicion oral. Usando
curvas y vacios, la escultura evocaria la
fluidez y fortaleza de las mujeres, mientras
que las perforaciones aludirian al eco de
sus voces y al didlogo entre generaciones.

Tlustracion 18

\

(Erika, 2024, pag. 28)

Mother and Child 1934

Se identifica el principio creativo usado
por el autor.

Moore no busca un realismo
detallado en sus figuras, sino que recurre a
formas simplificadas y abstractas que
evocan la relacion intima entre madre ¢
hijo. A través de lineas suaves y volumenes
redondeados, ¢l escultor destaca la
conexion emocional y fisica entre las

figuras, transmitiendo un sentido de
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proteccion 'y unidad, caracteristicas del
estilo que Moore desarroll6 al explorar
temas universales de la vida humana.
Se explica cémo el autor usa el principio
creativo

Se manifiesta en las formas
geométricas y simplificadas de los cuerpos.
Las figuras no son realistas ni
anatdmicamente precisas, sino que estan
estilizadas con formas redondeadas y
fluidas. Moore elimina los detalles
superfluos, centrandose en las lineas
esenciales que expresan la conexion
emocional.
Se indica cémo se usaria el principio
creativo para lograr el tema propuesto

Para crear una escultura que
revalorice la figura femenina en el
amorfino al estilo de Barbara Hepworth, se
emplearian formas abstractas y organicas
que evocan la delicadeza y fortaleza de la
mujer. A través de vacios y perforaciones,
se podria simbolizar la resonancia de su

voz en la tradicion oral, mientras que las

curvas fluidas representarian la conexion
con la tierra y la cultura.

Tlustracion 19

(Erika, 2024, pag. 29)

Three forms

Se identifica el principio creativo usado
por el autor.

Su principio creativo gira en torno a
la integracion de formas abstractas con la
naturaleza y el espacio, ademas de una
buisqueda constante por la simplicidad y la
esencia del objeto
Se explica como el autor usa el principio
creativo

Aplica su principio creativo en
Three Forms mediante la interaccion
armoniosa de formas geométricas simples

que enfatizan el espacio y el vacio. Estas

formas dialogan entre si, reflejando su



interés por la conexion organica y la
relacién espacial. Su enfoque abstracto
busca transmitir equilibrio y serenidad a
través de la simplicidad de las formas.
Se indica como se usaria el principio
creativo para lograr el tema propuesto

Se podria crear tres elementos
principales: una forma curva que simbolice
la figura femenina, una estructura circular
que represente la comunidad y el espacio
colectivo, y un vacio o espacio negativo
que evoque el poder de la palabra y el
canto, sugiriendo cémo las mujeres
encuentran su voz en el amorfino. Las
formas puras y equilibradas transmitirian
tanto la fuerza interna de la mujer como su
conexion con la tradicion oral y cultural.
Harry Bertoia
Bush form (1965)
Se identifica el principio creativo usado
por el autor.

El principio creativo que utiliza
Harry Bertoia en su escultura "Bush Form"
se centra en la exploracion de la relacién

entre forma, sonido y movimiento. Su

trabajo con metal y sonido, busca capturar
la esencia organica de la naturaleza
mediante la creacion de estructuras
abstractas que evocan la vegetacion. "Bush
Form" se destaca por su disefio fluido y sus
materiales, que permiten al espectador
interactuar con la obra a través del sonido
producido al moverse alrededor de ella.
Esta interaccion crea una experiencia
sensorial que trasciende la mera
contemplacién visual, invitando al ptblico
a una conexion mas profunda con la obra.
Se explica como el autor usa el principio
creativo

Integra las varillas de metal evocan
la naturaleza y, al ser tocadas o movidas,
generan sonidos unicos, transformando la
obra en un instrumento interactivo. Esta
interaccion invita al espectador a participar
activamente, convirtiendo la escultura en
una experiencia multisensorial. Asi, Bertoia
fusiona arte y naturaleza, creando una obra
que trasciende lo visual y se convierte en

un dialogo sonoro y tactil.

35



Se indica como se usaria el principio
creativo para lograr el tema propuesto
Para aplicar el principio creativo de
Harry Bertoia en una obra escultorica sobre
el amorfino, se podria disefiar una escultura
compuesta por formas abstractas que fluyan
y se entrelacen, simbolizando la conexion
entre la mujer y la naturaleza. Al utilizar
materiales metalicos, la obra podria
producir sonidos armoénicos al ser
interactuada, creando un didlogo sonoro
que resuene con la esencia del amorfino
invitando al espectador a participar y
explorar la obra. Esta interaccion
multisensorial fomentaria una conexion
emocional, enriqueciendo la experiencia

del piiblico y resaltando la profundidad del

tema.

Tustracion 20

N

i

(Erika, 2024, pag. 30)

La capilla
Se identifica el principio creativo usado
por el autor.

Utiliza el principio creativo del
sonido y la escultura interactiva para
explorar la relacion entre el arte, la
naturaleza y la experiencia del espectador.
Bertoia es conocido por su enfoque
innovador en la escultura, combinando
elementos visuales y sonoros para crear un
ambiente envolvente.

Se explica como el autor usa el principio
creativo

Incorpora materiales como metales
y texturas capaces de producir sonido, la
escultura se transforma en un espacio
sonoro donde el viento y la interaccién del
espectador generan una variedad de tonos y
resonancias, convirtiendo a cada visitante
en cocreador de la obra.

Se usaria el principio creativo para
lograr el tema propuesto

Se usaria una forma fluida y
dinamica de metal delgado, donde alambres

o varillas entrelazadas y en espiral evocan



el ritmo cadencioso del amorfino y la voz
femenina. Elementos geométricos sutiles y
alargados aludirian a lo femenino, con
patrones repetitivos que simbolicen la
fuerza colectiva de las mujeres. Inspirada
en las esculturas sonoras de Bertoia, la obra
podria emitir suaves sonidos cuando el
viento la atraviese, representando como la
voz femenina en el amorfino resuena en el
tiempo, mientras el contraste de texturas y
acabados reflejaria la dureza de la vida
rural y la suavidad poética de la mujer.

IHustracion 21

(Erika, 2024, pag. 31)
Vertical Sprai.
Se identifica el principio creativo usado
por el autor,
Explora la interaccion entre forma,

sonido y movimiento, creando esculturas

que gencran experiencias multisensoriales
al vibrar y emitir sonidos cuando son
activadas por ¢l viento o ¢l tacto,
Se explica cémo el autor usa el principio
creativo

Organiza varillas de metal de
diversas alturas que, al moverse, producen
sonidos variados. Esta interaccion con el
entorno crea una obra en constante cambio
que combina lo visual y lo sonoro.
Se usaria el principio creativo para
lograr el tema propuesto

Se podria disefiar una escultura
interactiva donde cada parte represente la
voz de una mujer, emitiendo sonidos o
versos del amorfino cuando se activa. Esta
interaccion reflejaria el poder colectivo y
cambiante de las mujeres, dandoles un
protagonismo sensorial que trascienda lo
visual, mostrando su fuerza en el
movimiento y la palabra.

Hustracion 22
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(Erika, 2024, pag. 32)

Henry Moore

EI totem

Se identifica el principio creativo usado
por el autor.

Explora la una presencia
monumental y simb6lica Moore utiliza la
abstraccién vertical para crear una figura
simbélica que evoca poder y espiritualidad,
conectando lo humano con lo arcaico y
monumental.

Se explica como el autor usa el principio
creativo

Moore esculpe formas estilizadas y
alargadas, eliminando detalles especificos,
pero evocando un sentido de ritual y
ancestralidad. El totem se convierte en una
figura de poder que conecta con lo
primitivo y lo universal.

Se indica como se usaria el principio
creativo para lograr el tema propuesto

Un tétem abstracto podria

simbolizar la fuerza ancestral de las
mujeres en el amorfino, representando su

voz colectiva y poder espiritual, Las formas

alargadas y verticales reflejarian su papel
como pilares culturales, fusionando lo
tradicional con ¢l empoderamiento
contemporaneo.

Tlustracion 23

(Erika, 2024, pag. 33)
Figura femenina reclinada
Se identifica el principio creativo usado
por el autor.

La escultura, entre el espectador, la
obra y el entorno.
Se explica cémo el autor usa el principio
creativo

Presenta formas abstractas que
evocan la esencia del paisaje marino,
sugiriendo movimiento y fluidez. A medida

que el viento sopla, se generan sonidos y

efectos visuales que enriquecen la
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experiencia del espectador, haciendo que
cada visita sea unica.
Se indica como se usaria el principio
creativo para lograr el tema propuesto
Se emplearian en el tiempo. El uso
de materiales como el hierro oxidado, con
texturas rugosas, aludiria a la su comunidad
a través del amorfino.

Hustracion 24

(Erika, 2024, pag. 34)

Oval with Points

Se identifica el principio creativo usado
por el autor.

Moore utiliza la abstraccion
organica, jugando con la tension entre
formas suaves y puntiagudas. La obra
explora el espacio negativo y la relacién

entre solidez y vacio.

Se explica como el autor usa el principio
creativo

Combina una forma ovalada suave
con puntos agudos que parecen emerger de
su interior, creando una tension dindmica
entre lo protector y lo penetrante. El
espacio vacio central refuerza la interaccién
entre el interior y el exterior.
Se indica como se usaria el principio
creativo para lograr el tema propuesto

Una escultura abstracta que
combine formas suaves con elementos
puntiagudos podria simbolizar la dualidad
en el empoderamiento femenino: la
suavidad de la tradicion oral en el amorfino
y la fuerza de las mujeres al defender su
identidad. El vacio podria representar el
espacio que las mujeres ocupan y
transforman, déndole forma a la cultura
desde su interior.

Tlustracion 25




(Erika, 2024, pag. 35)
OBRA ESCOGIDA DE REFERENCIA
Barbara Hepworth
Figure for landscape 1968

"La integracion entre la fofma yel
paisaje no solo crea una conexion visual,
sino una experiencia sensorial completa,
donde el espacio, la luz y el movimiento
forman un todo, la obra vive de la
interaccion con el entorno y las personas.
(Heptworth, 1944, pag. 56)” es decir,
destaca la importancia de la interaccion
entre la forma artistica y el paisaje en el
que se ubica. Sugiere que una obra no es
solo un objeto visual, sino una experiencia
sensorial completa que involucra miltiples
dimensiones: espacio, luz y movimiento.

Hepworth subraya que la obra adquiere

vida a través de su relacion con el entorno y

las personas que la observan o interactiian
con ella

Pero, la obra de arte no se concibe
de manera aislada, sino en constante
diglogo con su entorno y los espectadores.

La forma artistica, al integrarse con el

paisaje, se transforma en una experiencia
sensorial que involucra no solo lo visual,
sino también el espacio, la luz y el
movimiento. Esta interaccion potencia la
vivencia de la obra, dotandola de una vida
propia que se activa a través de la
percepcion y la participacion del pablico,
haciendo que el arte y el entorno se
enriquezcan mutuamente.

Por lo tanto, para lograr una obra
artistica sensitiva, auditiva, cinética y
escultérica desde el amorfino relacionado
con la jerarquia, es importante la
interaccion entre la forma artistica, el
paisaje, el espacio, la luz y el movimiento
asi la obra cobra vida y se transforme en
una entidad dindmica.

Tlustracion 26

(Erika, 2024, pag. 36)
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Se destaca el principio creativo de Ia
obra.

Radica en su enfoque en la relacion
entre la escultura y el entorno natural.
Hepworth busca integrar la forma
escultorica con el paisaje, reflejando un
dialogo entre lo organico y lo abstracto.
Utiliza lineas fluidas y formas biomorficas
que evocan la naturaleza, resaltando la
conexion entre el ser humano y su entorno.
Su trabajo invita a la contemplacion,
creando espacios donde el espectador
puede interactuar y experimentar la obra en
un contexto mas amplio. Esta fusion de arte
y naturaleza enfatiza su vision holistica del
mundo.

Se establecen los elementos que deberian
ser tomados en consideracion en la nueva
obra.

Formas Organicas y Biomorficas:
Emplear formas que evocan el amorfino,
simbolizando la conexion con la naturaleza
y la feminidad, al igual que Hepworth
utilizo6 formas naturales en sus esculturas

para representar la vida y la vitalidad.

Espacios de Interaccion: Disefiar la obra
para fomentar la participacion del
espectador, permitiendo que las personas
interactien con las formas y se muevan a su
alrededor, lo que representa la inclusion y
el empoderamiento en la comunidad.
Dinamismo y Movimiento: Incorporar
elementos cinéticos que simbolicen el
movimiento del empoderamiento femenino,
mostrando la idea de que el cambio es un
proceso activo y dindmico

Textura y Sensibilidad: Incorporar
diferentes texturas que inviten al tacto,
resaltando la dualidad de la suavidad y la
fortaleza en la experiencia femenina,
similar a como Hepworth enfatizo la
materialidad de sus obras.

Tlustracion 27

(Brika, 2024, pig. 37)
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INTERPRETACION DE LA OBRA
ESCOGIDA

Modos de interpretacién de una obra

“El vacio es, parte integrante del
espacio y el tiempo, ya que, sin él, no
existiria diferencia entre espacio
construido y espacio sin construir, pero de
forma inherente es el elemento que sustenta
el contenido y el que diferencia el
contenido del continente.” (Heidegger,
1954, pag. 45) es decir, la importancia del
vacio como un componente esencial del
espacio y del tiempo. El vacio no es una
mera ausencia, sino un elemento
fundamental que permite diferenciar entre
lo construido y lo no construido, otorgando
sentido a ambas. En este contexto, el vacio
actla como el soporte que da forma al
contenido (lo que existe dentro de un
espacio) y al continente (el espacio que lo
contiene), estableciendo una distincion
crucial entre ambos
Pero, el vacio, lejos de ser

simplemente la ausencia de materia, se

presenta como un elemento crucial en la

estructura del espacio y del tiempo. Su
existencia permite la diferenciacion entre lo
construido y lo no construido, dotando de
significado a ambos aspectos. Al funcionar
como soporte, el vacio define el contenido,
es decir, lo que se encuentra dentro de un
espacio determinado, y el continente, que
es el propio espacio que lo rodea.

Por lo tanto, para lograr una obra
artistica sensitiva, auditiva, cinética y
escultorica desde el amorfino relacionado
con la jerarquia, se integraria el vacio en el
proceso creativo ya que puede enriquecer la
percepcion de la obra, permitiendo que el
contenido y el continente coexistan en una
relacion dinamica que invita a la
exploracion y la contemplacion.

Ilustracion 28

(Erika, 2024, pag. 38)



Cémo una obra artistica se sostiene por
un referente

“En el arte, la revolucion es social
¥ no sélo visual. Es una revolucion en el
pensamiento. La evolucion del arte es algo
interno, algo filosdfico y no es un fenémeno
visual. ( (Fontana, 1969, pag. 33),” es
decir, subraya que la verdadera revolucion
en el arte trasciende lo meramente visual,
enfocandose en el cambio social y en la
transformacion del pensamiento. El arte,
segln esta perspectiva, actia como un
reflejo de las dindmicas sociales y
culturales, convirtiéndose en un vehiculo
para cuestionar y redefinir valores. La
evolucion artistica es, por lo tanto, un
proceso interno que invita a la reflexion
filos6fica, desafiando las convenciones y
promoviendo nuevas formas de
comprension.

Pero, al considerar el arte como un
espejo de las dinamicas sociales y
culturales, se resalta su capacidad para

desafiar normas establecidas y fomentar un

debate critico sobre los valores

contempordneos. La evolucién artistica se
presenta como un proceso introspectivo que
va mas alla de la técnica, invitando a la
exploracion de cuestiones filoséficas sobre
la existencia y la identidad. Este enfoque
transforma el arte en un medio de
resistencia y reflexion, donde las
convenciones son puestas a prueba

Por lo tanto, para lograr una obra
artistica sensitiva, auditiva, cinética y
escultorica desde el amorfino relacionado
con la jerarquia, se puede abordar
cuestiones profundas sobre la identidad, el
poder y la existencia, fomentando un
sentido de comunidad y dialogo critico
entre los espectadores

Tlustracion 29

(Etika, 2024, pég. 39)

Definicion de los elementos a interpretar
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Formas Abstractas: La escultura
presenta una forma abstracta que
enfatiza las curvas fluidas, un sello
distintivo en las obras de Hepworth.
Espacios Negativos: Se integraron
grandes vacios en la figura,
reflejando la importancia que
Hepworth daba al espacio negativo
como parte integral de la obra.
Textura y Materialidad: Aunque
el boceto es en blanco y negro, la
representacion de la textura del
"piedra" se logré mediante técnicas
de sombreado y lineas cruzadas,
evocando el uso de materiales
naturales en sus esculturas.
Simplicidad y Elegancia: La figura
es estilizada y elegante, capturando
la esencia de la feminidad a través
de lineas limpias y formas
orgénicas.

Interacciép con el Espacio: La
escultura esta situada en un entorno
paisajistico, resaltando la relacion

entre la obra y su entorno, algo que

Hepworth valoraba mucho en su

trabajo.

Tustracion 30

(Erika, 2024, pag. 40)
LISTADO DE FUNDAMENTOS

o Ambiente Inclusivo

o Vehiculo de Resistencia

o Identidad

o Voz Femenina

o Desafio de poder

o Logro femenino

o Conexion

o Puente

o Raiz Cultural

o Fronteras Fisicas

o Identidad

o Exploracion

o Movimiento

o Espacio
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o

o

Masa

Movimiento con viento
Abstracto

Formas abstractas
Perforaciones
Interaccion

Patron repetitivo
Positivo-Negativo
Entidad dinamica
Contemplacion
Existencia

Textura.

PROPUESTA INNOVADORA

La propuesta se desarrollo

extrayendo los elementos clave de cada

dibujo fundamentado en los principios

establecidos. Posteriormente, se

combinaron estos componentes, lo que dio

lugar a una version preliminar de la

propuesta.

Tustracion 31

(Erika, 2024, pag. 41)
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