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La expresion oral, Ia perdida de la tradicion y Ia tradicion oral del amorfino y su
influencia en lo auditivo-interactivo-cinético para la poblacion Manta 2024.

Meaciay Garceta Melina Sheecid

RESUMEN

L2l presente trabajo analiza la influencia del amorfino. una expresion cultural y
poética oral propia de Manabi, sobre la poblacion de Manta durante ¢l 2024, centrandose
cen ¢l estudio de los distintos aspectos. Lsta investigacion busca trasmitir la idea de la
tradicion oral. lTa cual no solamente sirve como medio para transmitir ciertos valores v
costumbres a las personas. sino que también como ese medio que une a estas
generaciones y hacen que esta identidad cultural se mantenga viva por mucho mas
ticmpo. De este modo ¢l amorline avanza con los cambios teenologicos y sociales que
va teniendo la sociedad. logrando adaptarse a estas nuevas generaciones v las que vienen.
liste estudio incluye a referentes clave como son Alexander Jimbo v Iiyner Arias.
quienes han aportado al andlisis del amorfine desde las distintas perspectivas sociales v
artisticas. destacando su capacidad para fomentar la conexion comunitaria y estimular la
participacion del publico en estos temas como ¢l amortino en la sociedad. Ll objetivo
principal es comprender como esta tradicion oral incide en aspectos auditivos.
interactivos y cinéticos, la metodologia empleada es de tipo cualitativa con revision
bibliografica y analisis de referentes artisticos, Como resultados, se evidencia que ¢l
amorlino contribuye a fortalecer la identidad cultural y a fomentar la participacion
comunitaria, destacando la necesidad de adaptar la tradicion a los cambios sociales v
teenologicos, sin perder su esencia. Seconcluye que la preservacion del amorlino.
mediante estrategias pedagdgicas v artisticas. ¢s clave para mantener viva la tradicion
oral en las nucevas gencraciones.

Palabras clave: Muisica, tradicion oral, cultura tradicional, nuisica tradicional,

escultira.



INTRODUCCION

Como una de las formas bdsicas de la comunicacion, la expresion oral ha estado
presente en la humanidad desde sus inicios. permitiendo compartir conocimientos v erear
identidades culturales. En la costa ccuatoriana. especialmente en Manabi. se expresa a
traves de varias tradiciones, y ¢l amorfino ¢s una de las mas emblematicas. El amorlino.
que consiste en versos cortos lenos de sabiduria popular, humor y picardia. es un recurso
cultural v artistico que ha hecho posible que Tas comunidades compartan vivencias.
fortalezcan los vinculos sociales v se eduquen por medio del ingenio a lo largo de
generaciones.

Sin embargo. esta costumbre ha sido alectada por un proceso de pérdida vy
desvalorizacion con el transcurrir del tiempo. Ll avance de los medios digitales v la
musica comereial. asi como el crecimiento de las drcas urbanas v las transformaciones
sociales. han colaborado en la sustitucion de meétodos tradicionales de comunicacion oral.
Por lo tanto. ¢l amorlino ha sido desplazado hacia entornos rurales y a individuos adultos
mayores que todavia mantienen la tradicion de recitarlo; las generaciones mds recientes.
en cambio, demuestran un interds cada ves menor. Esta cireunstancia supone un peligro
para la permanencia de esta manifestacion cultural. que es un componente del patrimonio
mmaterial de la zona.

Ante esta problematica, es necesario revitalizar el amorlino y buscar formas de
expresion novedosas que lo hagan atractivo para la sociedad actual. I'n esta linea. cl
objetivo del presente trabajo de investigacion es examinar "La expresion oral. la pérdida
de la tradicion y la tradicion oral del amorfino y su impacto en lo auditivo-interactivo-
cinético para los habitantes de Manta 2024, La finalidad ¢s entender ¢como este tipo de
pocsia puede incorporarse en practicas cducativas. artisticas v sociales que ayuden a

preservar la tradicion.,



Il objetivo de la investigacion cs evidenciar que ¢l amorfino no es Unicamente
una expresion cultural del pasado, sino que tiene potencial para proyeetarse hacia el futuro
a través de la inclusion de recursos cinéticos, auditivos ¢ interactivos. La dimension
auditiva subraya el valor de la vor v del ritmo en términos de identidad: la dimension
interactiva posibilita identificar el didlogo grupal v Ta colaboracion comunitaria para crear
los versos: mientras que la dimension cinética incorpora ¢l movimiento corporal.
enlazando lo oral con lo artistico v lo performativo.

L.a investigacion esta justificada en este contexto porque ¢l amorfino ¢s un
instrumento de aprendizaje. expresion artistica y cohesion social que puede fomentar la
creatividad, transmitic valores v fortalecer la identidad cultural de Manabi, Asimismo.
responde a la importancia social y académica de mantener vy resignilicar pricticas
tradicionales en un mundo globalizado en ¢l que lo local puede perder su identidad.

Por esta causa, ¢l objetivo esencial de este proyecto s analizar como la tradicion
oral del amorfino influye en la comunidad de Manta durante todo el 2024, Fisto se Hevard
a cabo teniendo en cuenta sus aportaciones a la expresion verbal v a los aspectos
auditivos, interactivos y cinéticos que fortalecen la relacion entre el arte v la sociedad. Se
[jan objetivos especilicos para consceguirlo. que tiecnen como Inalidad identificar los
factores que contribuyen a la pérdida de la tradicion. caracterizar ¢l amorfino. relacionar
¢l arte plastico con la tradicion oral y proponer ahiernativas novedosas para revitalizar su
practica.

Asi. este trabajo contribuye a la identificacion. conservacion y actualizacion del
amorfino. no Gnicamente como un patrimonio cultural inmaterial de Manabi, sino
tambi¢n como una prictica vigente que tiene el potencial de ser incorporada en los

procesos soctales. artisticos y educativos de las generaciones futuras.



1. MARCO TEORICO

1.1 El amorfino:

“Podemaos definir el anortino como una composicion livica que posee cierias
caracteristicas con respecto a su fondo v a su forma. Con respecto al fondo se puede
decir que se trata de una forma sentenciosa gue transmite win saber popular ™ (BARRLS.
2014, p. 5) segun Barres ¢l amorlino se caracteriza por su tono sensitive y su capacidad
para transmitir sabiduria popular. El cual también encierra significados profundos debido
a su composicion lirica. Se piensa en ¢l amorlino como un tesoro diminuto el cual nos
regala grandes ensefanzas en muy pocas palabras. La oralidad de este tipo de expresion
es vital en la cultura tradicional. pues es una torma plena de comunicacion entre ¢l arte v
¢l conocimicnto compartido. puesto que expone experiencias v principios,

Pero. alo largo de los anos el amorfino se ha desvanecido con el ticmpo. en primer
lugar, debido a la evolucion de las sociedades. Dado que el amorfino es una tradicion oral
que se practica mucho en las zonas rurales. ha tenido que reorientarse en gran medida
hacia un mundo mucho mds urbano. Ante la musica comercial. las redes sociales o la
television. los dos reales parccerian triviales. Lste es precisamente ¢l desafio gque se
plantea al revitalizar ¢l amorlino: como traducirlos en algo que atn sca reconocible v
oportunamente atractivo para su audiencia sin que pierdan su connotacion sentenciosa y
contundente.

Por lo tanto, la perdida de la tradicion del amorfine se toma como un recordatorio
de lo importante que es preservar nuestras raices v nuestra identidad cultural. La tradicion
oral no tiene por qué ser estitica: puede evolucionar mediante nuevas formas de
presentacion que. sin alterar su contenido. permitan una interaccion mas dinamica con ¢l

publico.



1.2 El origen:

“Sohre el origen del amorfino, Cornejo contesta con versos que recopilo mientras
recorria el litoral ecuatoriano, en ellov se deja claramente establecido que el origen estd
muy relacionado con los sectores rurales, lugares bunados por los rios donde la
agricultura es la base. " (Regalado y Zambrano, 2019, p. 16) scgtin Regalado y Zambrano
se refiere a que, durante el recorrido por el litoral ecuatoriano. establecio que el amorlino
estaba fuertemente ligado a las zonas rurales. Listos lugares. que ticnen rios pueden
encontrar en la agricultura la base del sustento. Este entorno rural logra influir de cierta
mancra en lo que se dice y la forma que tiene ¢l amorfino, va que. al tener una vida que
en su mayor parte es agricola v su alta relacion con la comunidad. hace que el amortfino
sea parte de su identidad.

Pero. a pesar de que el amorlino tiene su origen en las zonas rurales ¢l mismo se¢
ha quedos de cierta mancera estancado en estos lugares. basicamente estancado en ¢l
tiempo. Haciendo que las generaciones actuales de las personas que practican el amorfino
s¢ han ido silenciando. apagando poco a poco, Llegando al punto de que solo las personas
mayores los reciten. Luego de la modernizacion. muchas practicas tradicionales. han sido
desplazadas.

Por lo tanto. nuestro trabajo ¢s tomar conciencia v hacer que estas nuevas
generaciones enfoquen su atencion en no dejar que mueran estas tradiciones. Se puede
lograr no solo haciendo que estas expresiones se queden en lo rural. sino que evolucione
de cierta manera un dialogo ambientado a lo moderno.

1.3 El amorfino y la expresion oral:

“Los amorfinos poscen caracteristicas que favorecen la expresion oral, de ial

manera que permite el desarrollo las diferentes habilidades lingiisticas, la motivacion,

la participacion activa, etc ™ (Iimbo y Arias. 2023, p. 42) segin Jimbo y Arias quicren
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explicar que los amorlinos logran generar una mayor fluidez en la comunicacion oral: y
en cierto punto mejoran las habilidades lingiiisticas y crean una motivacion para
participar activamente en la cultura del amorfino. Los amorlinos son poesias populares
orales por ende tienden a activar csa parte. que nos permite relacionarnos con otros de
mancra creativa. Lin este sentido, el amorfino no solo se presenta como un medio artistico.
sino también como un recurso pedagdgico que potencia la oralidad v el dominio del
lenguaje en quienes lo recitan.

Pero. a la hora que se recita un amorfino: ciertos problemas que pueden surgir son
la vergiicnza o timidesz para hablar en pablico. ya sea el micdo a equivocarse. la falta de
conlianza ¢n uno mismo ¢ inscguridad que pueden afectar a la expresion oral. o el no
tener interés en el tema que se esta tratando en este caso el recitar un amorfino. Muchas
veees no se valora su potencial para motivar y activar la participacion. especialmente
entre los jovenes.

Por lo tanto. s¢ debe generar conlianza a la hora de recitar los amorfinos.
participando juntos y haciendo crear seguridad para las personas y nucevas generaciones.

Il amorfino podria recuperar su relevancia. conectando a las generaciones mas jovenes.

&

“EL amorfino ecuatoriano consiste muchas veces  pero no exclusivamente  en
intercambios discursivos lamados contrapunto. Unua especie de didlogo se instala entre
¢y ella.” (BARRES, 2014, p. 7) segin Barres ¢l amorlino ccuatoriano es un género
poético lleno de ingenio y picaria, Se caracteriza por los discursivos  amados

contrapunto, donde trovadores se desalian en un dialogo lleno de versos ingeniosos. 1]

e nn

=¢I" y ella”™ representan a los participantes en este juego podticas. Asi, ¢l amorfino se
convierte en una conversacion lirica en la que los versos transmiten emociones. saberes

populares y humor., mientras refuersan la interaccion entre los hablantes,

-
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Pero. limitar la interpretacion del amortino tnicamente a un dialogo entre dos
personas podria pasar por alto su capacidad de ser una herramienta para la expresion de
conllictos. valores o tradiciones mas amplios en la cultura manabita. L'l amorfino no solo
¢s una conversacion entre ¢l y clla”, sino que también es un canal para transmitir la
sabiduria popular v las preocupaciones de la comunidad.

Por lo tanto. ¢s crucial no reducir ¢l amorfino a un simple intercambio entre dos
personas. Se debe generar contianza a fa hora de recitar fos amorlinos, participando juntos
y haciendo crear seguridad para las personas v nuevas generaciones.

2. METODOLOGIA

sta investigacion tiene un disefio analitico-deseriptivo v se centra en ¢l enfoque
cualitativo. Se utilizé la revision bibliografica de fuentes culturales y académicas. ademas
del estudio de referentes artisticos vinculados con la escultura y la tradicion oral.

Las obras y las investigaciones anteriores sobre el amorfino vy su uso cultural
constituyeron los participantes principales. las herramientas utilizadas fueron matrices
comparativas y fichas de andlisis, El criterio analitico se enfoco en determinar de qué
manera ¢l amorfino inlluye en lo auditivo, cinético ¢ interactivo en el marco de un

contexto artistico.

2.1 Etapas de la Investigacion
e Enfoque: mixto (cuantitativo + cualitativo) con fuerte componente experimental-

intm‘prclalivu (arte como intervencion).
o Tipo: Experimental y bibliogrifico.

2.2 Estudio de caso de la obra y su autoria/técnica

ista investigacion incluye un andlisis de caso enfocado ¢n una cscultura
experimental hecha de madera de guayacan blanco. que representa la falda tradicionat
femenina manabita. El proposito de este estudio es registrar y examinar en detalle los

siguientes aspectos:

O



Proceso de creacion: Descripeion metodica de las fases de concepeion y
realizacion de la escultura. desde que se elige la materia prima hasta que sc
termina.

Téenica de tallado: Reconocimiento de los métodos. instrumentos
habilidades utilizados en ¢l trabajo con la madera. ademas de las innovaciones
artisticas aplicadas para realizar la pieza.

Simbolismo de la falda manabita: Andlisis de los componentes culturales
y representativos que dan valor identitario a la obra. conectandola con la
tradicion oral del amortino v el imaginario compartido de 1a zona.
Intencionalidad del artista: L's decir. el estudio de las metas estéticas.
conceeptuales y culturales que la creadora busca alcanvar, asi como la forma
en que estas se coneetan con la proteccion v revitalizacion de la tradieion

manabita.

[:ste componente metodologico potencia ¢l método cientifico de la investigacion. va

que posibilita entender la obra no solo como un objeto tangible. sino también como un

producto cultural y artistico que se inserta en un marco de signilicacion social. Asi. la

dimension estética se une a la dimension de investigacion. consolidando ¢l triangulo entre

cl analisis experimental, la vision etografica v el aprecio patrimonial del amorfino.

2.3 Proceso de creacion y técenica

La escultura fue creada a partiv de una perspectiva experimental que unio lo

contempordnco con la tradicion. Durante su claboracion se documentaron las siguientes

fases:

Eleccion de 1a materia prima: Se utiliz0 madera de guayacan blanco. que es
conocida por su fortalesa y durabilidad. Esto representa la solidez v constancia de
la identidad cultural manabita.

Método de tallado: Se emplearon téenicas de corte. vaciado v pulido que son
propias de la escultura en madera, conservando la fibra natural del material para

preservar la organicidad del trabajo.



e Disefio formal: Lasilueta con forma de falda recuerda a la feminidad. la tradicion

en la vestimenta y el rol que tiene la mujer como portadora de la memoria cultural.
3. FUNDAMENTOS DEL TEMA

3.1 Variables Independientes
3.1.1 La expresion oral:

“La expresion oral es una de las formas que tienen los seres humanos para
comunicarse. la expresion oral es la actividad esencial de la conducta comunicativa v es
o primero que aprendemos en el hogar v en el entorno familicr por imitacion v de forma
natural.” (Bohorquer y Rineon. 2018, p. 17) segin Bohorquesz y Rineon establecen que
la expresion oral es un acto de comunicacion a través del habla. ¢s una de las formas
fundamentales en las que los seres humanos nos comunicamos entre nosotros. I's ¢l uso
de la palabra para transmitir ideas. emociones. informacion o cualquicr tipo de mensaje.
La expresion oral ¢s muy importante para nuestra comunicacion porque esta es la base de
nuesiras interacciones diarias con los demds.

Pero. a pesar de que la expresion oral se desarrolla de forma muy natural entre Tas
personas. su conexion con estas tradiciones orales se ven seriamente amenazadas por la
modernizacion y la influencia de los medios digitales. LT avance de la teenologia v los
nuevos métodos de comunicacion estan desplazado en gran medida la transmision oral,
lo que amenaza con extinguir expresiones culturales que dependen de la interaceion
comunitaria.

Por lo tanto. la expresion oral no solo debe mantenerse como una habilidad natural
de comunicacion. sino que también debe ser apreciada como un puente entre generaciones
y como una herramicenta para preservar ¢l legado cultural. ofreciendo experiencias

interactivas y sensoriales que fomenten un mayor arraigo en la sociedad.



Hustracion 1

(Macias. 2024, pag. 9)

3.1.2 Perdida dc la tradicion:

“No desprecies las tradiciones que nos legan de antano; ocurre a menido gue
las viejas guardan en la memoria cosas que los sabios de otro ticmpao necesitaban saber. ™
(Tolkien, s.f0) ¢s decir, la cita de Tolkien nos invita a valorar las tradiciones del pasado.
subrayando que estas guardan conocimientos esenciales que. aunque puedan parceer
obsoletos, fucron vitales para los sabios de otros tiempos. La memoria coleetiva v las
costumbres (ransmitidas a lo largo de generaciones ticnen el potencial de ofrecer
respucstas o guias que, a pesar del paso del tiempo, siguen siendo relevantes para los
desalios actuales. Relfleja esta sabiduria ancestral en su contenido y forma.

Pero, aunque estas tradiciones orales como son ¢l amorfino ticnen un valor
cultural incalculable. estas estan en peligro de desaparccer: debido a los cambios sociales
y teenologicos que se han vivido en los Gltimos anos los cuales han logrado modificado
la forma en gque nos comunicamos con las personas. Eistas nuevas generaciones expuestas
normalmente a teenologias modernas se desligan cada verz mas de cstas formas
tradicionales de comunicacion.

Por lo tanto. la expresion oral del amortino no solo debe preservarse como una

huella cultural, sino que también puede evolucionar incorporando elementos auditivos.



interactivos y cinéticos que atraigan a las nuevas generaciones. Al hacer esto se estari

fortaleciendo el vinculo entre el pasado. presente v futuro.

Hustracion 2

(Macias, 2024, pag. 10)

3.1.3 Tradicion oral:

“Latradicion oral facilita el intercambio y la conservacion de los saberes, puesito
gue sustentan parte importante de la cultura milenaria de los indigenas ™ (Poloche. 2012,
p. 131) es decir. la expresion oral constituye un elemento fundamental en la vida humana,
ya que permite la interaccion entre las personas de manera directa. Subrayando la
importancia de la expresion oral en la vida humana, como una herramienta esencial para
la interaccion directa entre personas. lsta comunicacion no solo transmite saberes. sino
que fortalece la cohesion social al coneetar individuos y comunidades a trav és del habla.

Pero. aunque la tradicion oral ha sido fundamental para la conservacion cultural.
su relevancia ha disminuido en las sociedades contempordneas debido a la influencia de
tecnologias modernas y formas de comunicacion digital. El amorfino. una forma podtica
originaria de la costa ecuatoriana. corre ¢l riesgo de desaparecer porque ya no se transmite
por tradicion oral.

Por lo tanto, es esencial reflexionar sobre como la integracion de pricticas orales

tradicionales, como ¢l amorfino. en un contexto moderno que ayude a preservar v

revitalizar esta tradicion puede ayudar a mantener vivas las conexiones culturales v

fortalecer la identidad colectiva.



lustracion 3

(Macias. 2024, pag. 11)
3.3 Variables Dependientes.
3.2.1 Auditivo:

"L palabra musica se vuelve entonces un sinsentido. « menos que signifique
sonido, pero sonido ya significa eso mismo. Cuando la palabra niisica ha sido acuiada
cuidadosamente  para  designar  una - actividad — particular respecto  al - sonido
principalmente su organizacion deliberada v consciente dentro de una tradicion v
estética definida. ™ (Molina., 2008, p. 240) segtn Molina se cuestiona cl signilicado de la
palabra "musica" cuando se reduce simplemente a "sonido". pues este término va existe
con csa definicion. La masica. no puede entenderse unicamente como una serie de
sonidos. sino como una practica cultural y artistica en la que el sonido se organiza de
manera deliberada y consciente, dentro de una tradicion y estética delinida,

Pero. aunque esta distineion entre "musica” y "sonido™ parcce clara. en estos
altimos afios ¢l desarrollo de nuevas corrientes artisticas ha cuestionado ciertos limites
entre estos dos conceptos. La musica experimental: por ejemplo. indaga entre la relacion
del ruido. sonido cotidiano y musica. deshaciendo estas  [ronteras de o que
tradicionalmente se entiende como organizacion deliberada.

Por lo tanto, la interaccion auditiva y ¢l impacto de las nuevas formas de creacion
sonora desafian las concepeiones cldsicas y abren espacio para una mayor (lexibilidad en

su interpretacion.



Hustracion 4

(Macias, 2024, pag. 12)
3.2.2 Interactivo:

“nteractividad es la capacidad del receptor para controlar un mensaje no-lineal
hasta el grado establecido por el emisor, dentro de los limites del medio de comunicacion
asineronico.” (Bedoya, 1997, p. 3) segin Bedoya deline la interactividad como la
capacidad que tiene ¢l receptor de controlar un mensaje de manera no lineal. dentro de
los limites impuestos por ¢l emisor y el medio de comunicacion asincronico, Lsto
significa que el receptor tiene cierto grado de libertad para interactuar v modilicar la
[orma en que se recibe y procesa la informacion. pero esa libertad estd enmarcada dentro
de los parametros establecidos por quien envia el mensaje.

Pero. a pesar de esta flexibilidad. la interactividad no siempre implica una
verdadera reciprocidad o equidad entre el emisor y el reeeptor. 1:n muchos casos. la
aparente libertad del receptor esta limitada por el diseio del medio o las restriceiones del
propio mensaje. Aplicado al contexto de la tradicion oral del amorfino. aunque esta lorma
de expresion interactiva permite que los participantes adapten sus versos en ticmpo real,
las estructuras tradicionales y el conocimiento transmitido limitan el rango de esta
interactividad.

Por lo tanto, al combinar elementos. se puede recontigurar ¢l amorlino para que
resulle mas atractivo y relevante para las nuevas gencraciones. respetando sus raices. pero

adaptandolo a los medios y dinamicas contemporaneas de comunicacion.



[lustracion 5

(Macias, 2024, pag. 13)
3.2.3 Cinético:

“lon el punto de mira «a lo largo de todo el recorrido v donde vamos a tratar
ese fenomeno, movimiento, como factor o elemento principal, que estard presente a lo
largo de todo el trabajo y. a la vez, nos va a servir como nexo de union entre los ofros
dos términos qute hemos empleado en el titulo mecdnica v arte ™ (Moreno. 1998, p. 86)
segun Moreno, ¢l movimiento podria ser el ¢je central a lo largo de todo el analisis, este
actia como un elemento principal que coneeta estos dos conceplos que parcee que son
distintos: la mecanica y el arte. Iste enloque quicre dar a entender que el movimiento.
mas alla de su naturaleza fisica, tiene cierta dimension estética que lo vincula tanto con
¢l [uncionamicento de los objetos como con la expresion artistica.

Pero, aunque en ¢l dmbito del arte. ¢l movimiento suele entenderse de manera
simbolica o abstracta. mientras que en la mecanica sc pereibe como un lfendmeno [isico
que sigue leyes especilicas. Aunque existen puntos de interseccion, como en ¢l arte
cinético o en la danza. donde la mecdnica del cuerpo o de objetos se integra en una obra
artistica. no sicmpre es facil fusionar estos mundos sin que uno de los érminos domine
al otro.

Por lo tanto. es necesario pensar en la fragilidad de estos conceplos de
movimicento: v la capacidad que posee para servir como nexo entre la mecanica y el arte.

Iista conexion permite reconocer que comparten un lenguaje comin contemporancos.

2
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Hustracion (

(Macias. 2024, pag. 14)

4. TIPO DE ARTE

4.1 Escultura en madera.

“La escultura de una picza presenta la solucion de la talla o construceion. a
partir de wi rollizo. La adicion de partes externas esid condicionada por la formea que
se pretende desarrollar.” (RODRIGULEZ, 1997, p. 169) segtn Rodrigues explica que,
en la eseultura de una sola pieza, ¢l proceso de talla o construcceion se realiza a partir de
un bloque o rollizo de material, donde la adicion de clementos externos depende de la
forma linal que se quiera desarrollar. In otras palabras. ¢l escultor debe respetar la
integridad de la pieza inicial. pero tiene la posibilidad de agregar componentes
adicionales siempre y cuando se adapten al disefio general. respetando asi las
proporciones y la estética de la obra.

Pero. este proceso de construecion escultorica. aunque permite cierta flexibilidad
en la adicion de partes externas. puede limitar la libertad creativa del artista s1 no se
mancjan adecuadamente las proporciones entre ¢l material base v los anadidos. En la
tradicion del tallado. el equilibrio entre To que se extrac del material original v lo que se
anade posteriormente es fundamental para lograr una obra armonica.

Por lo tanto. para lograr una obra artistica sensitiva auditiva cinética escultdrica
desde el amorlino relacionada con la jerarquia. al igual que en la escultura. donde se

respetan las bases de la pieza original. la tradicion oral del amortino puede evolucionar



sin perder su esencia. permitiendo nuevas formas de interaceion sin romper con sus

raiees.

Hustracion 7

'”.
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(Macias. 2024, pag. 15)
4.2 Relacion entre la escultura y el amorfino.

“Asi la madera no revela capacidad para mimetizar al modo naturalista, mno
permite reproducir la apariencia de las cosas a partir del tratamicnto diverso de la
superficie escultorica. ™ (Silva, 2013, p. 123)  segdn Silva sefala que la madera. como
material escultorico, tiene limitaciones a la hora de reproducir detalles naturalistas. Fisto
significa, que, a dilerencia de otros materiales como lo es el marmol o el bronee. la
madera no permite imitar fielmente la apariencia de muchos objetos o seres vivos
debido a que las caracteristicas [isicas de estas no son flexibles para eso. Ll tratamiento
de la superficic de Ta madera no lacilita el realizar algo realista. lo que obliga al escultor
a enfocarse mas en formas estilizadas o abstractas, hace que se limite en ciertos sentidos.

Pero. aunque la madera no permite un acabado natural al ser detallado. esto no
reduce su valor artistico. e hecho. su incapacidad para hacer cosas faciles la convierte
en un material que estimula la creatividad, ya que los artistas deben encontrar maneras

de expresarse a través de las texturas y formas que la madera puede ofrecer. El reto



radica en como transmitir emociones y conocimientos sin una representacion exacta de
lo visual, confiando mas en la percepeion auditiva y emocional.

Por lo tanto. para lograr una obra artistica sensitiva auditiva cinética escultorica
desde el amorlino relacionada con la jerarquia deben ser entendidos como formas de

expresion que no imitan, sino que interpretan y estilizan la realidad.

[Mustracion 8

(Macias. 2024, pag. 16)
4.3 Fundamentos del tipo de arte.
4.3.1 Contexto natural.

“La escultura en madera, en su afan verisia. ha desarrollado una relacion propiu
con ¢l uso del color, tanto « partir de la tradicion medieval europea como en contacto
con las nuevas ideas renacentistas. ™ (Silva. 20130 p. 122) es decir, que Silva deseribe
como la escultura en madera ha desarrollado su propia relacion con el uso del color a lo
largo de la historia, especialimente en el contexto del verismo. En la tradicion medieval
curopea y durante ¢l Renacimiento, los escultores comenzaron a aplicar ciertos colores a
las esculturas en madera: esto para darle un toque de realismo. dando algo para compensar
asi las limitaciones naturales del material. Ista practica anadio un nivel de detalle v
expresividad a las piczas.

Pero. aunque el uso del color en la escultura de madera amplia las posibilidades
de representacion, también puede verse como una forma que distorsiona la relacion

natural del material con su entorno. En lugar de respetar sus caracteristicas naturales. la

26



pintura puede modificar la pereepeion de la obra. transformando algo que originalmente
era simple v tactil en una representacion mads artificial,

Por lo tanto. para lograr una obra artistica sensitiva auditiva cinética escultorica
desde el amorlino relacionada con la jerarquia. ¢n un contexto natural como el que se
relaciona con la tradicion oral del amorfino. es esencial reflexionar sobre como mantener

la esencia de las practicas artisticas y orales sin distorsionar su identidad.

[lustracion 9

(Macias, 2024, pag. 17)
4.3.2 Contexto edificado.

“La afirmacion de un cardcter s abstracto” del lenguaje escultorico en la
representacion de la realidad va a estai cada vez mas presente v conducird al virtuosismo
1éenico desceado en la representacion escultorica perfecta v monocroma, ™ (Silva, 2013,
p. 124) es decir, que Silva destaca como la escultura ha evolucionado hacia un lenguaje
mas abstracto en la representacion de la realidad. donde la busqueda de perfeceion éenice
v monocromdtica se ha convertido en un objetivo descado. La escultura busca entonees
menos imitar la realidad y mas expresar ideas o conceplos a través de lincas v tformas
depuradas. Listo implica un alcjamiento progresivo del realismo detallado hacia formas
mas simplilicadas y conceptuales.

Pero. si bien esta abstraccion permite una mayor libertad creativa v ¢l
perleccionamiento de téenicas esculturales. también puede llevar a una desconexion con

la realidad tangible y. por ende. con la esencia misma de to que la escultura busca



representar. Fn este proceso de abstraccion. ¢l lenguaje visual puede volverse menos
accesible para quicnes buscan una representacion mas inmediata y comprensible de la
realidad.

Por lo tanto, para lograr una obra artistica sensitiva auditiva cinética escultorica
desde el amortino relacionada con la jerarquia. donde la forma puede volverse abstracta
sin perder ¢l virtuosismo téenico, ¢l amorfino pucde adaptarse @ nuevas dinamicas que
esta evolucion no se aleje tanto de sus raices y que pierda su capacidad de comunicar de

manera efectiva el saber popular v la identidad cultural que 1o caracterizan.

Iustracion 10

( . 2024, pag18)
4.3.3 Contexto social.

“len las dos perspectivas presentidas, del leaguaje escultaorico v de la verdad de
la representacion, se presentan dos posturas antaganicas que, hasta finales del siglo NIY
s¢ van a presenciar en la escultura figurativa curopea en madera, en sus manifestaciones
profanas y religiosas. ™ (Silva, 2013, p. 125) es deeir, que Silva muestra dos posturas
opuestas en la escultura figurativa curopea en madera. que se mantuvicron hasta linales
del siglo 19, Por un lado, algunos escultores buscaban una representacion veraz y fiel a
la realidad. mientras que otros optaban por un enfoque mas simbolico o estilizado. Iistos
enfoques reflejaban no solo diferencias téenicas. sino también visiones contrastantes

sobre el proposito del arte y su relacion con la verdad visual.



Pero, a pesar de la coexistencia de estas posturas, la eseultura en madera fue
moldcada por cambios socioculturales que atectaron su desarrollo. La escultura religiosa
buscaba transmitir devocion y espiritualidad a través de una representacion mas simbaolica
y estilizada, micentras que la escultura profana tendia a un mayor realismo para resaltar la
vida cotidiana y la figura humana. Iiste antagonismo refleja como el arte no solo responde

a habilidades téenicas, sino también a las demandas culturales v sociales del momento.

Por lo tanto. para lograr una obra artistica sensitiva auditiva cinética escultorica
desde ¢l amorfino relacionada con la jerarquia la verdad de la representacion v las
corrientes estéticas, ¢l amorlino debe encontrar su lugar entre la tradicion oral y las nuevas

formas cs clave para mantener viva una tradicion en un mundo en constante evolucion,

[lustracion 11

(Macias, 2024, pag. 19)

5. REFERENTE AUTOR.

5.1 Julisiin Watts.

"Me gusia la idea de que mis extraiias v poco tradicionales tallas de meadera sigan
un proceso cast idéntico que ha sido parte de la expresion humana desde que exisie”
(Watts, 2017) ¢s decir. la cita de Watts expresa que. aungue sus tallas de madera son

inusuales y modernas, siguen cierto proceso tradicional que ha sido parte de la expresion



humana desde tiempos ancestrales, A través de esto. Watts quicre destacar la continuidad
historica que deberian tener las téenicas de tallado, concctando sus  creaciones
contemporancas con las antiguas practicas artesanales que forman parte de la humanidad.

Pcro. aunque el proceso siga siendo el mismo de cierta manera. las formas y
signilicados que Watts da a sus esculturas desafian estas convenciones tradicionales. Fisto
plantea una dinamica nueva entre la innovacion y la tradicion. cuestionando ¢omo algo
modcerno puede adn estar profundamente arraigado en practicas antiguas. Lste enfoque
pucde verse como una critica a la idea de que lo "nuevo" siempre rompe con lo "antiguo".
cuando. ¢n realidad. ambos pueden coexistir y enriqueccerse mutuamente.

Por lo tanto. para lograr una obra artistica sensitiva auditiva cinctica escultorica
desde ¢l amorlino relacionada con la jerarquia, en el contexto de la expresion oral del
amorfino. se puede reflexionar sobre como una forma de arte profundamente enraizada

en la tradicion puede adaptarse a los tiempos modernos sin perder su esencia.

Hustracion 12

7N

(Macias. 2024, pag. 20)
5.2 Christopher Kurtz:

"I trabajo manual en la madera conecta profundanente con el pasado. Utilizo
téenicas que han sido parte de la expresion humana desde hace milenios, buscanedo
desafiar las convenciones y encontrar nuevas formas ™ (Kurtz, 2022) es decir, que Kurtz
resalta que trabajar con la madera ¢s una conexion directa con ¢l pasado. utilizando

téenicas que han formado parte de la expresion humana por milenios. Aunque aplica



métodos tradicionales. Kurtz busca desaliar las convenciones actuales y encontrar nuevas
formas de expresion artistica a través de este material ancestral.

Pero. aunque la téenica puede permanccer igual. la vision artistica moderna de
Kurtz sugiere que la tradicion no esta en conllicto con la innovacion. Mas bien. lo nuevo
pucde surgir de lo antiguo, mostrando como las téenicas tradicionales pueden ser re
imaginadas sin perder su esencia. Creando asi algo nuevo. pero con un togue antiglo o
rastico, un toque tradicional.

Por lo tanto. para lograr una obra artistica sensitiva auditiva cinética escultorica
desde el amorlino relacionada con la jerarquia. puede revitalizarse incorporando distintas
formas de audicion sin romper con sus raices. Lsto podria olrecer una oportunidad para

preservar y renovar la tradicion cultural,

Iustracion 13

(Macias. 2024, pig. 21)

5.3 Giuseppe Penone.

"Los darboles conservan la experiencia en sus estructuras. Cada rama, cada
corteza cuenta una historia de interaccion con su entorno, lo gue convierte al darbol en
un modelo perfecto para el escultor™ (Penone, 2020) es decir, que Penone destaca ¢como
los arboles, a través de sus ramas y cortezas. registran las interacciones que tienen cellos

con su entorno. convirtiéndose en simbolos de memoria y experiencia. Para Penone. cada



drbol es un testigo natural del paso del tiempo, lo gue lo hace un modelo ideal para el
escultor, ya que sus estructuras capturan las huellas de su crecimiento v transtormacion.

Pero, aunque los drboles guardan memoria en su estructura. la mterpretacion de
csa memoria depende netamente del ojo humano. L escultor. al tallar la madera. debe
decidir qué partes de esa historia natural resaltar o transtormar. Fn el arte. como en la
tradicion oral, la mancra en que se transmite y conserva la historia depende tanto del
medio como del intérprete. El artista cs gquien selecciona como contar esa historia,

Por lo tanto. para lograr una obra artistica sensitiva auditiva cinética escultorica
desde el amorfino relacionada con la jerarquia. esta idea sugiere que la tradicion oral
también puede ser vista como un arbol que guarda experiencias. pero necesita intérpretes

para mantenerla viva y relevante.

Iustracion 14
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(Macias. 2024, pag. 22)

6. FUNDAMENTOS DEL AUTOR.

0.1 Juliin Watts.

Ll pensamiento de Julian Watts refleja una conexion profunda entre ¢l arte
contempordnco y las téenicas tradicionales. Creando esculturas de madera innovadoras,
Walts sigue métodos ancestrales, conectando su arte con la historia humana. Este enfoque

preserva la autenticidad y la originalidad, un enlace a la expresion artesanal atemporal.

‘2
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Su perspeetiva, entrelazada con el amorfino, desalia la transformacion de las formae
orales tradicionales. manteniendo la esencia cultural,
6.2 Christopher Kurtz.

Lil pensamicnto de Christopher Kurtz enfatiza la conexion entre ¢l trabajo manual
en la madera y la historia de la expresion humana. Al utilizar téenicas milenarias. Kurts
manticne viva la tradicion artesanal mientras desalia las convenciones actuales para
explorar nuevas formas. Esta vision surge con el tema del amorfino, donde la tradicion
oral también puede evolucionar sin perder su autenticidad cultural. Asi como Kurtz busca
equilibrio entre lo antiguo v lo moderno en su arte. ¢l amorfino puede integrarse en las
nuevas formas de expresion encontradas. puede ser ¢l caso de lo interactivo. auditivo o
cinético.

6.3 Giuseppe Penone.

L2l pensamicnto de Giuseppe Penone refleja la idea de que los drboles. a traves de
sus ramas y cortezas, son portadores de memoria v experiencia, guardando en sus
estructuras la historia de su interaccion con ¢l entorno. Para Penone, el arbol se convierte
en un modelo perfecto para el escultor. ya que su forma revela un didlogo continuo con
el tiempo y la naturalesa, Este enunciado se entrelaza con el amorfino. donde la voz de Ta
tribu se yergue como crisol de relatos compartidos. Asi como ¢l escultor desnuda la
historia en la madera, la expresion oral se moldea v transmuta. perpetuando su danza con
¢l pretérito.

7. OBRAS DEL AUTOR RELACIONADAS

7.1 Juliin Watts.
I:n la obra "Arch' ¢l principio creativo clave es la distorsion y manipulacion

organica de fa madera.

'
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Julian Watts logra hacer que la rigidez de la madera parezea suave y flexible, Jo
cual sorprende a la audiencia. 1iste trabajo escultorico tiene un aspecto Nuido que parece
antinatural para la madera mientras el artista aproyecha otra deformacion controlada para
desafiar o estructura de su material principal y comentar sobre ¢ a tranés de su rigides,

Para aplicar el principio creativo de Julian Watts en una obra sobre ¢l amorlino.
se padrian erear formas escultdricas que transformen los clementos tradicionales de la
oralidad ¢n formas abstractas y fluidas. como lo hace Watts con la madera. En respuesta
a la recitacion del amorfino, estas figuras podrian moverse. generando una experiencia
visual. auditiva y cinética. Las formas mds solidas y tradicionales en la base de la
escultura podrian volverse mis abstractas a medida que ascienden. simbolizando la
cvolucion cultural y la pérdida progresiva de la tradicion oral, representando también una
jerarquia dentro de la tradicion misma.

7.2 Christopher Kurtz.

Iin la obra "Singularity”. el principio creativo es la tension estructural y la
delicadeza extrema.

Christopher Kurtz a través del tallado en madera, crea estructuras delgadas que
parecen desafiar la gravedad. con puntas finas v curvas las cuales generan una sensacion

de fragilidad.

Aunque las formas son precisas, la obra transmite vulnerabilidad. lo que resalta la
habilidad del artista para trabajar con los Hmites fisicos del material. Lu tension entre la
solidez de la madera y la aparente inestabilidad de la forma es fundamental para el
impacto visual (y conceptual) de la pieza.  Para aplicar ¢l concepto creativo de
Christopher Kurtz este concepto de amorline. la idea de tension estructural v [ragilidad
se podria usar para reflejar la vulnerabilidad de [a tradicion oral en riesgo de perderse. ['n

el arte. se pueden crear formas escultoricas simples que se conecetan con los sonidos del

1]



amorfino respondiendo a una estimulacion auditiva y a movimientos generados por
personas. [a jerarquia se caraclerizaria por estrueturas que parecen de cierta manera mas
rigidas en la base. y se vuelven mas [ragiles a medida que asciendan. lo que indicaria de
cicrta mancera una perdida gradual de la tradicion oral.

7.3 Giuseppe Penone.

I:n su obra ~The Hidden Lile Within". Giuseppe Penone utiliza ¢l principio
creativo de revelar To oculto en la naturalesa.

Giuseppe Penone talla la madera para exponer los anillos de crecimiento de un
arbol. retirando capas de material para descubrir ¢l "corazon” o ¢l centro juvenil que ha
estado escondido durante afos. Este proceso simbolico —que sugiere. especialmente. que
los drboles son testigos silenciosos del tiempo— refleja que la historia de su vida esta
contenida en sus capas: esperando, asi. ser revelada por el artista. Penone utiliza la madera
no solo como material. sino también como un archivo de memoria natural. donde la
escultura se convierte en un medio para desenterrar lo invisible,

Para aplicar el principio creativo de Giuseppe Penone. puede trasladarse al tema
del amorfino explorando como la tradicion oral conticne capas de memoria cultural que
esperan ser redescubiertas. Para una obra artistica (como una escultura de madera
interactiva) esta podria responder a la recitacion del amorfino. A medida que el sonido
del amorlino Muya. la escultura podria moverse o desplegarse; revelando capas ocultas
que representan las diferentes generaciones y jerarquias dentro de la tradicion, Lste
enfoque reflejaria como ——al igual que en un arbol— la historia y la sabiduria del

amor(ino estan ocultas, v necesitan ser activadas v traidas al presente.

e



8. OBRA ESCOGIDA DE REFERENCIA.

8. 1 “The Hidden Life Within", Giuseppe Penone.

"Parto de la observacion sistemdtica de la naturaleza para analizar v revelar la
relacion entre el ser humano y el mundo que le rodea, e intento transmitiv las pequerias
sorpresas que nos deparan los elementos natirales ™ (Penone. Il Pais, 2004) es decir. la
cita de Penone refleja su enfoque en la observacion de los detalles de la naturaleza para
explorar la relacion humano-entorno. Por cllo. Penone intenta transmitir las “pequenos
hallazgos™ que ¢l mundo natural puede dar conocimiento de esto cuando se estudia de
cerca. A través de la observacion. Penone puede desenterrar las “lincas™ ocultas entre la
vida humana y la vida natural y. bajo la observacion reflexiva, conecta ambos mundos.

Pero. aunque Penone eree que la naturaleza puede dar revelaciones similares. su
actitud estd mas orientada a encontrar las conexiones perdidas que a revelar valores
significativos. Ll acto de descubrir se convierte en natural. va que ¢l “documento™ estd
destinado a ser abierto. Al igual que la tradicion oral del amorfino. que guarda capas de
historia y sabiduria popular. la naturaleza revela su memoria a aquellos dispucstos a
desenterrarla.

Por lo tanto, la obra de Penone, "The Hidden Life Within". en lugar de registrar
la cultura. pucde llegar a inspirar una obra escultorica interactiva basada en el amorlino.
Al igual que en su obra. la historia y la sabiduria del amorfino pueden ser "talladas™ para

mantener viva la memoria cultural.

Iustracion 15

W

(Macias. 2024, pag. 29)
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9. INTERPRETACION DE LA OBRA ESCOGIDA.

“Toda interpretacion que hava de acarrear comprension ticne que haber
comprendido ya lo que trate de interpretar”™ (Heidegger. 2008, p. 168-170) ¢s decir.
Heidegger sehala que para interpretar algo de manera eteetiva, lo primero gue tiene que
haber ¢s una comprension anterior de lo que se va a interpretar posteriormente. Listo
quiere decir que la interpretacion no es un proceso neutral o vacio. sino que; esta de cierta
mancera limitada por una composicion anterior o ¢iertos conocimicntos anteriores de dicho
tema. En otras palabras. este acto de interpretar nace de un contexto v de una familiaridad
con aquello que sé que s¢ quiere analizar.

Pero., esta idea logra plantear un desalio mas critico cuando se trata de tradiciones
orales, como 1o es el amorfino, que estan en un alto ricsgo de perderse y ser olvidado
debido a la modernizacion. Si las generaciones mds jovenes no estan familiarizadas con
estas tradiciones. su capacidad para interpretarla de una manera mas signilicativa pucde
verse comprometida. Esto crea un quicbre cultural. lo que agrava la pérdida de la tradicion
oral y sus valores,

Por lo tanto, es fundamental que se realice un entorno en ¢l que la tradicion oral
del amorfino s¢ ensefic v se transmita de manera correcta. Solo asi. Jas nucvas
generaciones podran interpretarla de una manera mas significativa y traerla a la vida. a

través de nuevas formas interactivas ereadas. evitando su desaparicion.
lustracion 16
[\

(Macias. 2024, pag. 31)



10. COMO UNA OBRA ARTISTICA SE SOSTIENE POR UN REFERENTE.

"I arie no existe en wn vacio; cada obra es wuna respuesta a las obras que la
preceden, yosu significado se enriguece d (raves de estas conexiones ” (Sontag, 1966) s
decir, que Sontag afirma que el arte no surge por si solo. sino que de alguna manera
siempre va a tener una relacion con obras anteriores. Cada obra de arte recibe influencias
de otras obras. lo que aumenta su significado. Iisto signilica que el arte ¢s un proceso de
acumulacion, donde cada obra agrega un nuevo signiticado al conjunto cultural al que
pertenece. Creando asi un contante lujo de informacion que se ha venido arrastrando
desde tiempos pasados. por ende, tuvo precedentes.

Pero. aunque esta idea enfatiza la importancia de la tradicion, también puede
limitar la percepcion de la originalidad de una obra. (En qué medida algo puede
considerarse completamente nuevo si siempre esta en relacion con lo anterior? Esta cita
en el amorfino indica que su evolucion depende de la relacion con las formas de expresion
oral anteriores. pero también que debe adaptarse para mantenerse relevante en el mundo
actual.

Por fo tanto. la tradicion oral del amorfino puede revitalizarse a través de su
interaceion con nuevas lormas interactivas. Su continuidad no se entiende como una
ruptura, sino como una respuesta enrigquecida por las conexiones con las generaciones
pasadas. al igual que en el arte.

Iustracion 17

(Macias. 2024, pag. 32)



11. LISTADO DE FUNDAMENTOS

« Interpretacion mas dindamica.

«  Didlogo con el contexto moderno.

«  Conexion con las generaciones mas jovenes.
»  QGenerar confianza al recitar.

*  Experiencias interactivas y sensoriales.

*  Huella cultural.

« Ayudar a preservar y revitalizar Ia tradicion.
* Interpretacion auditiva,

+  Dindmica contemporanea.

+  Mecanica mds arte.

»  [luclla cultural.

*  Ayudar a preservar y revitalizar la tradicion,
« Interpretacion auditiva.

«  Dinamica contempordinea.

«  Mecanica mds arte.

» Interpretacion por medio de Ta escultura,

« Interpretar y estilizar la realidad.

+  No distorsionar su identidad.

«  Adaptarse a nuevas dinamicas.

¢ Mantener viva la tradicion.

« Adaptarse a tiempos modernos.



e Preservary renovar la tradicion cultural.
o Arbol que guarda experiencia,

«  Lvitar su desaparicion.

+  Continuidad de la tradicion.

= Conexion con las generaciones pasadas.

12. PROPUESTA INNOVADORA

Tustracion 18

13. RESULTADOS

La investigacion tuvo como resultado primordial la ercacion de una obra
escultorica experimental hecha con madera de guayacian blanco. gue toma como modelo
la falda tradicional de Ja mujer manabita.

Simbolismo cultural
La escultura se entiende como una representacion coneteta de la tradicion oral del

amorfino. La falda, como parte de la identidad, se transforma en una metatora sobre Ja
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transmision cultural de las mujeres, destacando el papel que tienen estas Gltimas en la
conservacion del conocimiento popular. La utilizacion del guayacin blanco comunica un
mensaje de longevidad y resistencia., entrelazando o social con lo natural.
Conexion con ¢l amorfino y la expresion oral

La creacion no fue coneebida solamente como un objeto de valor estético. sino
que también se pensd como un aparato cultural que tiene una conversacion con la
tradicion oral del amorfino. Su presencia invita a pensar acerca de lo que se ha perdido
de la tradicion y. simultancamente, brinda oportunidades para reanimarla por medio de
un soporte escultorico y visual que fortalece lo auditivo. lo interactivo y lo cinético en
situaciones performativas.
Contribucion a la conservacion de la cultura

La escultura. segin lo muestra el resultado artistico. tiene la capacidad de servir
como un medio para conservar la memoria y revitalizar la identidad de los manabitas. T.a
falda manabita tallada representa un registro material de lo inmaterial (¢l amorfino).
creando una conexion entre lo visual y lo oral. favoreciendo que las generaciones mas
Jovenes se apropien de la cultura.
CONCLUSIONES

[.a investigacion permitid comprobar que la crcacion escultorica en guayacdn
blanco. representando la falda de la mujer manabita. constituy e un recurso vilido para
preservar y visibilizar la tradicion oral del amorfino. al traducir un elemento intangible

en una representacion material y duradera.

Ll proceso téenico de tallado y diseno formal no solo evidencio las propiedades
estéticas y resistentes de la madera de guayacian blanco. sino que también otorgo a la obra
un cardcter simbaolico que refleja la fortalesa y permanencia de la identidad cultural

manabita.



[La obra escultorica funciona como un dispositivo cultural y pedagogico. capas de
generar didlogo entre lo oral, lo visual y lo cinético. estableciendo un puente entre la

memoria tradicional y las nuevas lormas de expresion artistica contempordanea.

[l simbolismo de la falda manabita resalta el papel de la mujer como transmisora
de la tradicion y guardiana de la memoria cultural. subrayando la necesidad de reconocer

la funeion de lo femenino en la continuidad de practicas como el amorlino.

La investigacion evidencia que el arte experimental puede convertirse en un
método de revitalizacion cultural. ya que permite nucvas formas de interaceion con ¢l
patrimonio intangible, ampliando las  posibilidades de  conservacion.  difusion v

apropiacion social de la tradicion manabita,
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