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DESARROLLO

Poética coloquial, expresion mestiza y critica social del amorfino y su influencia en
lo auditivo-interactivo-cinético en la poblacion ecuatoriana 2024-2025

Colloquial poetics, mestizo expression and social criticism of the amorphin and its
influence on the auditory-interactive-kinetic in the Ecuadorian population 2024-2025

Danny Steve Ocaiia Salfos

Resumen
El estudio presentado explora el amorfino desde el uso coloquial en su poética, el

mestizaje en la expresion y su rol critico en la sociedad para su manifestacion en un objeto
artistico escultorico con principios auditivoes, interactivos y cinéticos, influenciando a la
poblacion ecuatoriana 2024-2025. metodologia de investigacion utilizada en el proyecto es
por Protocolo por Fundamentos donde se desarrolla a partir de citas y autores que aporten a
la investigacion.

En el trabajo se hacen referencia a los artistas John Cage, Jesiis Rafael Soto y
Alexander Calder, haciendo un andlisis de sus obras e incorporando sus fundamentos en una
propuesta que redimensione los roles culturales y artisticos inmersos en el dialogo
experimental que sucede entre el artista, la obra y el espectador. Demostrando la capacidad
artistica del amorfino a partiv de una diseccion cultural que se subvierte en una
representacion contemporanea para trascender la identidad y la tradicion.

Abstract

The presented study explores amorphin through its colloquial usage in poetics, the
blend of cultures in its expression, and its critical societal role, manifesting as an artistic
sculptural object with auditory, interactive, and kinetic principles, influencing the
Ecuadorian population in 2024-2025. The research methodology employed in this project is
the Protocol by Fundamentals, developed through references and authors that contribute to
the investigation.

The work references artists John Cage, Jesiis Rafael Soto, and Alexander Calder,
analyzing their works and incorporating their principles into a proposal that redefines the
cultural and artistic roles embedded in the experimental dialogue between the artist, the
artwork, and the viewer. This demonstrates the artistic potential of amorphin through a
cultural dissection that is subverted into a contemporary representation to transcend identity
and tradition.

Palabras clave:
Poesia, interaccion cultural, identidad,
tradicion oral, cinético.

Keywords: Poetry, cultural interaction, identity, oral
tradition, kinetic.

Episteme del tema

“El amorfino se constituye como un género lirico fundamental en la tradicion

oral de la costa ecuatoriana, representando un vehiculo cultural de la expresion
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popular” (Pérez, 2021, p. 45). Es deciwr, segiin Pérez el amorfino se encuentra
constituido como una especie de interpretacion poética y ritmica que esta muy arraigada
a las raices de las comunidades litorales del Ecuador, sobre todo en la zona de Manabi,
permitiendo la transmision de una cultura maleable y perceptible donde las
manifestaciones y expresiones se acogen a un repertorio generacional que aun se

mantiene en tradicion y transformacion.

Pero, el amorfino no es un rasgo distintivo tinicamente de la costa del pais, ya
que el mestizaje entre la diversidad poblacional permite el intercambio de términos
coloquiales, tradiciones y culturas que forman parte de otras comunidades locales o
nacionalidades, pasando a ser el amorfino un ideal comin como simbolo de identidad

ecuatoriana que une a toda una nacion.

Por lo tanto, el amorfino es un género con rasgos orales propios de la localidad
que se transforma de manera generacional en diversas comunidades, decantando como

simbolo nacional de una identidad colectiva en su expresion mestiza.
Teoria acerca del tema

“El amorfino, como forma poética oral, es performativo en su naturaleza, ya
que depende de la interaccion en vivo y la participacion activa del piublico” (Lopez,
2021, p. 93). Es decir, para Lopez el amorfino es una expresion bucolica que se
transmite de manera oral en la creacién de un acto que encuentra similitud con un
performance, donde el intérprete se entrega a los versos que declama, su lenguaje
corporal interactia para encontrar asi una conexion intrinseca entre las palabras, los
movimientos, la participacion en general y las personas que estan como espectadores

del evento.
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Pero, al ser un acto poético y performativo que atraviesa una barrera entre el
intérprete y el receptor, el amorfino hace uso de un lenguaje coloquial con palabras,
términos y frases propias de las comunidades que presencian estos eventos; teniendo asi
un mayor impacto al mostrar aquellos aspectos que identifican a cada zona

culturalmente.

Por lo tanto, el amorfino se convierte en un acto performativo y bucolico que un
intérprete manifiesta a través de una poética coloquial que mezcla tradicion y aspectos

habituales para relevar la identidad cultural de una comumdad.

Modelo artistico del tema

“Los amorfinos pueden ser entendidos como un modelo artistico que fusiona
tradicion y creatividad, ya que combinan elementos de la poesia popular con formas
artisticas contempordneas” (Martinez, 2020, p. 45). Es decir, segin Martinez, los
amorfinos son comprendidos como un arquetipo artistico que combina elementos
tradicionales y una subversion de los mismos con partes que desafian la creatividad,
debido al uso de recursos literarios y liricos propios de la poesia con la cotidianidad de
las comunidades, creando conjuntamente productos artisticos que vayan en la

vanguardia de lo contemporaneo.

Pero, el amorfino suele ser utilizado como un recurso romantico o de jactancia
en la forma tradicional, sin embargo, en ¢l arte puede ser aprovechado en areas como el
artivismo para utilizar su plataforma directa con la comunidad y generar consecuencias
acordes a nuevos objetivos a través de una retorica cofidiana que entrelaza

problematicas con versos.
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Por lo tanto, los amorfinos hacen uso de elementos artisticos en la poética
popular que decantan en una critica social a partir de la propia tradicion y cultura,

generando una reevaluacion de la identidad de una poblacion.

FUNDAMENTOS DEL TEMA

Episteme historica del tema

“Los amorfinos han sido cruciales en la construccion de una memoria colectiva
que celebra las luchas, triunfos y valores de la comunidad montubia desde la época
colonial” (Fernandez, 2022, p. 65). Es decir, Fernandez manifiesta que los amorfinos
han tenido una relevancia importante en el desarrollo de la remembranza para toda una
comunidad donde se conmemoran aquellos logros y hazanas que enaltecen la historia e
identidad montubia, inmiscuyendo los inicios en la época colonial hasta la trascendencia

contemporanea para el legado colectivo.

Pero, el amorfino al tener un recorrido historico presente en la cultura de eventos
importantes permite la visualizacion explicita de la combinacion intercultural entre
personas con realidades distintas para demostrar a traveés de sus versos la disolucion de

la mdividualidad colectiva y realzar la apertura de una nueva identidad de ser montubio.

Por lo tanto, el amorfino retine a traveés de versos la identidad montubia que se
reinventa con el paso del tiempo para dar apertura a la expresion mestiza que celebra los

valores culturales y tradiciones de una comunidad trascendente.
Episteme social del tema

“El amorfino ha sido fundamental para la cohesion social en las regiones
rurales, ofreciendo una plataforma para la comunicacion y solidaridad” (Vega, 2020,
p. 34). Es decir, segiin Vega el amorfino es un aspecto importante para la vinculacion

mtrinseca de una sociedad, sobre todo en las zonas con ruralidad, desarrollando una
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base estable para la transmision de mensajes e ideas en los dialogos e interpretaciones,
ademas de la representacion de la fraternidad entre los individuos pertenecientes a una

comunidad manifestante.

Pero, la convergencia dentro de un grupo social no es comprendido en su
totalidad hasta que se realiza una investigacion de aquellos aspectos coloquiales y
cotidianos que marcan el proceso creativo para el desarrollo de los versos y la poética

de los textos, permitiendo una transformacion interna haciendo uso de los recursos de la

localidad.

Por lo tanto, los amorfinos son una amalgama para converger a las personas que
pertenecen a la comunidad montubia y para las que no, a partir de la poética coloquial

que va a la vanguardia comunicacional.
Episteme cultural del tema

“A través del amorfino, se evidencia un proceso continuo de negociacion
cultural, donde las comunidades reinterpretan y reafirman sus identidades” (Valencia,
2020, p. 85). Es decir, Valencia manifiesta que a partir del amorfino se puede hacer
evidente el desarrollo que continuamente se da en las operaciones culturales, desde las
propias comunidades que hacen reinterpretaciones de la identidad local, redefiniendo
sus tradiciones, costumbres y expresiones artisticas sin perder la esencia que los

representa, pero yendo a la vanguardia.

Pero, esta renovacion de la cultura del amorfino y toda su relaciébn con la
identidad manabita y montubia permite hacer un analisis interno y cuestionarse aquello
que esta consolidado, generando asi de manera espontanea una critica hacia la cultura y
la sociedad para que el futuro de las comunidades genere sus propias tradiciones y

manifestaciones artisticas.
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Por lo tanto, el amorfino sirve para la reinvencion de la cultura de una
comunidad, a partir de una critica social interna que se manifiesta a través de cada

interpretacion, impactando individual y colectivamente.
Variable independiente: Poética coloquial

“La poesia coloquial, sin renunciar a una cotidianidad intimista, es una poesia
comprometida, testimonial y solidaria; los suyos son versos de clara raigambre social,
aunque acude también a temas eternamente abordados...” (Alemany, 2015, p. 509-
510). Es decir, seglin Alemany la poética coloquial es una manifestacion que se inspira
en el interior habitual de una comunidad, trascendiendo a partir de los propios valores
intrinsecos que mantiene las raices lingiiisticas y culturales, ademas de los topicos que

se abordan en lo contemporaneo.

Pero, la poética coloquial tiene una connotacion literaria con mayor relevancia al
ocaslonar una revalorizacion de aquellos elementos identitarios de una comuna que son
fuente creativa para el desarrollo de productos artisticos como el amorfino, proponiendo
asi obras que trascienden a partir de la cultura tradicional subvertidos a la realidad

contemporanea.

Por lo tanto, la poética coloquial es una manifestacion que surge a partir de la
identidad de una comunidad y la subversion de la misma para generar una reinvencion

cultural desde las raices hasta el legado que mantiene en expresiones como el amorfino.

Tlustracion 1
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(Ocaia, 2024, p. 10)
Variable independiente: Expresion mestiza

“La expresion mestiza no solo ha definido la literatura y la musica, sino también
el arte visual, donde se manifiestan influencias indigenas, africanas y europeas en una
amalgama unica que caracteriza el arte latinoamericano contempordaneo” (Garcia,
2014, p. 42). Es decir, segin Garcia la expresion mestiza es una declaracion hibrida de
aquellos elementos culturales y artisticos pertenecientes a la identidad de distintos
grupos étnicos o comunidades, combinando estos recursos en un discurso vehemente

para la representacion social contemporanea.

Pero, la expresion mestiza no esta uinicamente definido por aquellos rasgos de
cada grupo étnico, puesto que expresiones como el amorfino, desafian los limites
culturales y sociales de manera tradicional para proponer nuevos productos artisticos
cargados de simbolismo, raigambre y folclore que representan a una sociedad

entrelazada y no seccionada historicamente.

Por lo tanto, la expresion mestiza es la manifestacion hibrida de la identidad
colectiva de grupos étnicos como el amorfino que produce una redefinicion de las

fronteras culturales y sociales a partir de la raigambre y su legado.

ITlustracion 2
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(Ocafa, 2024, p. 11)
Variable independiente: Critica social

“La critica social es fundamental para entender como las preferencias
culturales y estéticas no son simplemente una cuestion de gusto personal, sino que
reflejan y refuerzan las jerarquias sociales y las luchas de poder” (Bourdieu, 2018, p.
96). Es decir, segiin Bourdieu la critica social es un juicio necesario para el analisis y
comprension de las inclinaciones culturales y estéticas que no solo afectan de manera
individual, puesto que son un espejo que acrecienta la division de poder acorde a una

posicion social y a la toma del control.

Pero, la critica social puede ser utilizada como recurso semiodtico en las
expresiones artisticas y culturales como el amorfino, a partir de un juicio colectivo de
los rasgos que pueden ser cuestionados para la generacion de mensajes vigorosos que

trascienden la hegemonia del poder y la contraposicion a topicos controvertibles.

Por lo tanto, la critica social es un juicio emitido en expresiones artisticas y
culturales como el amorfino que sirve como recurso para cuestionar topicos

controvertibles a partir de mensajes trascendentales.

Ilustracion 3
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(Ocafia, 2024, p. 12)
Variable dependiente: Auditivo

“En la practica del arte sonoro, cada sonido es una oportunidad para explorar
vy expandir nuestra percepcion auditiva, trascendiendo las limitaciones de la musica
convencional” (Oliveros, 2017, p. 78). Es decir, seglin Oliveros dentro de la praxis del
arte sonoro o auditivo el sonido se convierte en una pertinente forma de exploracion y
ampliacion de la percepcion auditiva, existiendo una manifestacion vigorosa que desafia
los limites de lo que se conoce como misica o en aquellas expresiones que hacen uso de

elementos sonoros.

Pero, la exploracion de los sonidos dentro de las expresiones auditivas y
artisticas como el amorfino permiten la relevancia de estas obras para generar un
impacto sensitivo mayor en los receptores a partir de composiciones que utilizan

elementos coloquiales sonoros arraigados dentro de la identidad auditiva comunal.

Por lo tanto, el amorfino tiene cualidades auditivas que pueden ser utilizadas en
composiciones sonoras para generar obras artisticas que tengan un mayor impacto

sensitivo en el plblico desafiando la percepcion convencional.

Tlustracion 4
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(Ocafia, 2024, p. 13)
Variable dependiente: Interactivo

“La interactividad deberia ser vista como una oportunidad para crear
experiencias que fomenten la participacion activa y la reflexion profunda en lugar de
simplemente ofrecer respuestas rapidas” (Gavers y Bowers, 2021, p. 91). Es decir,
segiin Gavers y Bowers la interactividad tendria que ser visualizada como un medio
para producir experiencias que incentiven a la intervencion dinamica y a la comprension
inmersiva de las obras artisticas, en contraposicion de Unicamente decantar en

contestaciones esporadicas y sin sentido.

Pero, la interactividad no recae solamente en el uso de componentes que
respondan a una accion o a un comando programado, puesto que, en el amorfino
posibilita la comunicacion directa entre el artista, el espectador, la cultura y la obra
misma para intercambiar percepciones entre ellos a partir de una combinacién de

recursos culturales y contemporaneos.

Por lo tanto, la interactividad es un medio que posibilita la comunicacion
perceptual entre los involucrados para relevar topicos como el amorfino a partir de la

convergencia de recursos culturales y contemporaneos.

Tlustracion 5
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Variable dependiente: Cinético

“La percepcion cinética no solo implica observar el movimiento, sino
comprender como este movimiento interactiua con el espacio y afecta nuestra
experiencia del entorno” (Gibson, 2021, p. 112). Es decir, segiin Gibson la impresién
cinética o cinetismo no conlleva inicamente a la apreciacion del movimiento como tal,
en su lugar trata de una comprension clara sobre la interaccion de este en un espacio

determinado y su afeccion a la experiencia individual y colectiva dentro del medio.

Pero, la cualidad cmética de un objeto no estda determinada solo por el
movimiento como accion o a la sensacion perceptible del movimiento, ya que, el
amorfino, por ejemplo, permite realizar un recorrido cinético a traves de sus propios

elementos culturales para la generacion de obras artisticas cinematicas.

Por lo tanto, el cinetismo puede explorar mas alla del movimiento como accion o
sensacion, a partir del amorfino y sus elementos culturales en un recorrido cinético

decantado en una obra artistica.

Ilustracion 6
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(Ocaiia, 2024, p. 15)

TIPO DE ARTE

Arte escultorico (definicion)

“En su definicion, esculpir es la manera de expresar las impresiones que deja el
ritmo sobre la materia y, siguiendo esta idea, podriamos arriesgar que una escultura
parece convertirse en simbolo artistico y material de la accién del tiempo” (Loza, 2012,
p. 116). Es decir, segtin Loza el arte escultorico a partir de la propia accion es una forma
de expresion de las percepciones cadentes sobre la materia o la realidad, donde se
mantiene esta episteme, para transformar a una escultura en signo artistico perceptible

de un acto temporal.

Pero, la escultura como disciplina artistica no solo es un medio que evidencia la
materializacion del tiempo dentro de un espacio a partir de la ejecucion tridimensional
de una 1dea, puesto que, permite a su vez la redefinicion de la realidad a partir de la

conceptualizacion, composicion y subversion de los elementos y técnicas.

Por lo tanto, para lograr una obra artistica sensitiva auditiva cinética escultorica
desde el amorfino es necesario la materializacion espaciotemporal de una idea
perceptible que, en la vanguardia, puede transformar la realidad a partir de la subversion

cognitiva y técnica.
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Tlustracion 7

(Ocaila, 2024, p. 16)

Arte escultorico (relacion con el tema)

(24

. cuando la obra deja de ser del autor y comienza a ser del contemplador, la
escultura deja de ser un proceso para convertirse en un producto cultural” (Banuelos,
2016, p. 82). Es decir, segin Baiiuelos la obra después de su concepcion fisica termina
de formar parte de la autoria de un artista cuando empieza a ser percibida por un
espectador, provocando que la misma escultura se desprenda de esa connotacion de los

procesos técnicos para tener una conversion en una obra que tenga un impacto cultural.

Pero, la escultura se despoja del caracter técnico cuando entra en contacto con
las percepciones del publico, ya que ahora pasa a ser un elemento que tiene
comunicacion con la cultura del espacio donde se expone y que, con la utilizacion de

fuentes conceptuales como el amorfino, que analizan y cuestionan la identidad local.

Por lo tanto, para lograr una obra artistica sensitiva auditiva cinética escultorica
desde el amorfino se tiene que generar un didlogo entre la obra per se y la cultura

coloquial para el analisis y reinvencion de la identidad tradicional.

ITlustracion 8
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(Ocaiia, 2024, p. 17)

FUNDAMENTOS DEL TIPO DE ARTE

Contexto natural

“La percepcion sensorial del entorno natural en la escultura contemporanea no
se basa unicamente en lo visual, sino que invita a los espectadores a interactuar
fisicamente con las obras, tocando los materiales y recorriendo los espacios que las
esculturas habitan” (Ruiz, 2015, p. 93). Es decir, seglin Ruiz la impresion sensitiva del
medio inherente de la escultura contemporanea no se apoya solo en la parte visual,
puesto que induce al publico al intercambio fisico con las obras a partir de la sensacion

de los componentes e itinerario del lugar.

Pero, la escultura ademas de permitir el abordaje multisensorial del ptiblico en su
composicion y en el espacio en que esta dispuesta, también da la posibilidad de la
interaccion directa con la tematica que trata, como el amorfino, a partir del uso plastico

y semiodtico para representar ideas trascendentales que transformen estos conceptos.

Por lo tanto, para lograr una obra artistica sensitiva auditiva cinética escultorica
desde el amorfino es necesario la exploracion de las percepciones del espectador a partir
de la composicion plastica y semiodtica, transformando la concepcion tradicional en un

elemento de vanguardia.
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Ilustracion 9

(Ocaila, 2024, p. 18)

Contexto edificado

“Investigacion y Escultura son términos afines, pero no equivalentes; no toda
investigacion es escultura, y, sin embargo, toda escultura que se precie debe llevar
implicito un proceso de investigacion” (Bahuelos, 2016, p. 29). Es decir, segin
Bafiuelos existe una afinidad entre las expresiones investigacion y escultura, mas no en
equivalencia, puesto que no generaliza a la investigacion en la representacion
escultorica y que, en cambio, la totalidad de esculturas tienen intrinsecamente un

desarrollo investigativo.

Pero, esta relacion implicita entre la escultura y la investigacion permite el
abordaje de topicos como el amorfino a partir de una fundamentacién que retine
aspectos conceptuales, culturales y coloquiales, para el desarrollo de propuestas

artisticas innovadoras que estan cargadas con un alto contenido semantico y semiético.

Por lo tanto, para lograr una obra artistica sensitiva auditiva cinética escultorica
desde el amorfino se debe realizar una investigacion integra y diseccionada de la

episteme para transformarlo en un recurso plastico que trascienda en el publico.

Tlustracion 10
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(Ocafia, 2024, p. 19)

Contexto social

“Podemos acaso tropezar con la escultura, pero no podemos ignorarla. Esa es
la razén por la que la escultura ha sido invariablemente el medio preferido del arte
politico y publico de los monumentos conmemorativos” (Flynn, 2002, p. 8). Es decir,
segiin Flynn es posible en un caso chocar con una escultura, pero no se puede ignorar
una vez que se percibe, aprovechando esta cualidad en el ambito artistico y politico para
el desarrollo de obras escultoricas monumentales que impacten a un mayor publico

simultaneamente.

Pero, estas cualidades de la percepcion y de la monumentalidad de una escultura
pueden ser utilizadas como rasgos relevantes para el abordaje cultural de un tema
trascendental como el amorfino, representando sus elementos en una composicion

sensitiva para generar un impacto artistico y social a un mayor publico.

Por lo tanto, para lograr una obra artistica sensitiva auditiva cinética escultorica
desde el amorfino se puede hacer uso de la monumentalidad para mayor percepcion y

alcance como medio de expresion artistica, cultural y social.

Tlustracion 11
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(Ocaiia, 2024, p. 20)

REFERENTE AUTOR

John Cage

John Cage fue un artista y compositor influyente que revolucionoé el arte y la
musica del siglo XX al explorar el azar y el silencio como elementos creativos. Sus
obras desafiaron las concepciones tradicionales sobre lo que constituye el arte y la
musica. Su enfoque multidisciplinario cambi6 la relacion entre el artista, el proceso

creativo y el espectador.

“La obra de Cage en tanto multiplicidad inconsistente no tiene otro fin que el de
poner ahi, en escena, la actividad de los sonidos. Nada de objetos ni de elementos, sino
que solo acontecimientos” (Celedon, 2015, p. 81). Es decir, segiin Celedon la obra del
artista John Cage con una diversidad variable tiene como objetivo el establecer en el
espacio las actitudes y funciones del sonido, despojidndose del valor material y
elemental que tiene para establecer un caracter eventual que se involucra de manera

performatica.

Pero, John Cage no es tnicamente un arfista que explora la maleabilidad del

sonido y los atributos que posee para la materializacion plastica, puesto que investiga la
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sonoridad de elementos cadticos como el silencio y el ruido para generar obras que se

despojen de la episteme musical representadas dentro del espacio.

Por lo tanto, para lograr una obra artistica sensitiva auditiva cinética escultorica
desde el amorfino es posible referir a John Cage y su exploracion del sonido como
materia espacial con atributos y elementos como el silencio y el ruido despojados de la
musica.

Tlustracion 12

Mute

(Ocafla, 2024, p. 21)
Jesis Rafael Soto

Jesus Rafael Soto fue un artista venezolano destacado en el arte cinético,
conocido por sus obras que exploran la percepcion y el movimiento. Sus instalaciones y
esculturas juegan con la ilusion oOptica y el espacio, invitando a los espectadores a
interactuar y experimentar el arte de manera activa. Soto buscod crear obras que se
transformaran con la perspectiva y el movimiento del observador, contribuyendo
significativamente al desarrollo del arte contemporaneo y redefiniendo el rol del

espectador en el proceso artistico.

“La labor de Soto se asemeja mds a la de un guitarrista que a la de un artista

convencional ya que la guitarra se convierte en musica de la mano del guitarrista del
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mismo modo que los elementos geométricos en la obra de Soto se convierten en arte por
y para la gente” (Mejia y Paredes, 2019, p. 35). Es decir, seglin Mejia y Paredes hacen
una comparacion al artista Jesus Rafael Soto con un guitarrista por la relacion que
tienen los objetos y el proceso de transformacion cuando son manipulados por un

artista, manifestando la geometria de su obra vinculada directamente con el publico.

Pero, Jesus Rafael Soto no realiza obras plasticas que tinicamente hegemonizan
la vision, debido a la busqueda del artista por la interacciéon del publico en sus
creaciones para obtener un efecto inmersivo entre la experiencia, el mensaje y la obra

per se a partir de una abstraccion vivencial y sensorial dentro del espacio.

Por lo tanto, para lograr una obra artistica sensitiva auditiva cinética escultorica
desde el amorfino se puede interpretar al artista Jesus Rafael Soto y el uso de la
inmersion del publico en sus obras a partir de la interaccion sensorial con el objetivo de

la pieza y su trascendencia.

ITlustracion 13
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(Ocafia, 2024, p. 22)
Alexander Calder

Alexander Calder fue un escultor estadounidense pionero en el arte cinético,

conocido por crear los "moviles", esculturas suspendidas que se mueven con el aire, y
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los "stabiles", obras monumentales estaticas. Sus innovadoras piezas mtrodujeron el
movimiento real en la escultura, cambiando la relacién entre la obra, el espacio y el
espectador. Inspirado en el equilibrio y la abstraccion, Calder logr6 fusionar el arte y la
ingenieria, transformando la escultura en algo dindmico y efimero y dejando un impacto

duradero en el arte modemo.

“Poeta del movimiento, poeta del cielo cuyos moviles se entrelazan, se
balancean —o permanecen inmoviles aguardando el abrazo del viento- en un maridaje
de movimiento y unidad” (Duran, 2020, p. 75). Es decir, segun Durdn el artista
Alexander Calder es asociado con la poética del movimiento y de la mercia de sus
piezas artisticas que se acogen a los elementos naturales, especialmente en un espacio
aéreo, gracias a la estructura escultorica dinamica que propicie la cinética de las partes

en la unidad total.

Pero, Alexander Calder no trabaja tan solo con la expresion del movimiento en
sus obras, ya que le da a este un caracter espaciotemporal que se transforma en un
recurso plastico para la direccion que toman sus creaciones en torno a las tematicas que

expone y a la naturaleza que acompafia en el cinetismo trascendental.

Por lo tanto, para lograr una obra artistica sensitiva auditiva cinética escultorica
desde el amorfino se puede tomar como modelo a Alexander Calder para la

manipulacion del movimiento como expresion y material en un medio espaciotemporal.

ITlustracion 14
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(Ocaiia, 2024, p. 23)

FUNDAMENTOS DEL AUTOR

John Cage

John Cage es un artista que explora el sonido de manera investigativa para su
representacion en el campo plastico, a través del descubrimiento de los distintos
elementos que se entremezclan como el ruido y el silencio. El autor expone la
pertinencia al escuchar para poder tener la capacidad de atravesar las barreras que se
interponen entre el receptor y el mensaje auditivo que capta, invirtiéndolo como recurso
y eje principal de una creacioén. Por lo tanto, para lograr una obra artistica sensitiva
auditiva cmética escultorica desde el amorfino partiendo con la blsqueda de los
atributos sonoros como John Cage, es posible descifrar codigos entre las frecuencias de

lo auditivo y lo insonoro para la valoracion en composiciones perceptibles.

Ilustracion 15
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(Ocafia, 2024, p. 24)
Jesis Rafael Soto

Jesis Rafael Soto es un artista que tiene como principal objetivo en sus
creaciones artisticas la participacion activa del publico que responda a sus obras,
generando dialogos multisensoriales entre los involucrados y la pieza para crear
experiencias inmersivas que despojan la jerarquia de los sentidos en las obras artisticas.
Es por ello que el autor desarrolla piezas escultoricas e instalativas que se deslizan entre
la cinética de la composicion y la percepcion de la 1idea a través del cuerpo. Por lo tanto,
para lograr una obra artistica sensitiva auditiva cinética escultorica desde el amorfino es
fundamental generar ese evento interactivo mediante el didlogo perceptible entre la obra
y el publico, asi como lo realiza Jesus Rafael Soto en sus producciones que invitan a la

introspeccion externa.

Tlustracion 16
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(Ocaiia, 2024, p. 25)

Alexander Calder

Alexander Calder es un artista cinético que trabaja con la paradoja del
movimiento y la inercia entre sus moviles para crear obras artisticas que se despojen de
la convencion tradicional de un recurso plastico. Es asi como el autor explora las
cualidades de la dinamica y la estructura de sus piezas para converger técnica y
artisticamente en una serie de elementos que traigan al espacio-tiempo un movimiento,
la accion, expresion o percepcion de este. Por lo tanto, para lograr una obra artistica
sensitiva auditiva cinética escultorica desde el amorfino se requiere de la poética
dinamica y estatica que proporciona el movimiento al ser investigado como Alexander
Calder, utilizandolo en la representacion plastica para la estética cinética que transmiten

€n SuSs acclones.

Tlustracion 17

33



(Ocaiia, 2024, p. 26)

OBRAS DEL AUTOR RELACIONADAS

John Cage:
4'33" (1952)

"4'33"" de John Cage es una composicion en la que los musicos permanecen en
silencio durante tres movimientos que suman un total de 4 minutos y 33 segundos. La
idea principal de la obra es explorar el concepto de silencio dentro de la musica, aunque
Cage no lo veia como ausencia total de sonido, sino como una oportunidad para apreciar
los ruidos ambientales, como los del pablico o el entorno. Con esta pieza, Cage desafia
las ideas tradicionales sobre lo que constituye la miusica, sugiriendo que cualquier
sonido, incluso aquellos no planificados, tiene valor musical y merece ser escuchado.
Por lo tanto, para lograr una obra artistica sensitiva auditiva cinética escultorica desde el
amorfino tomando como referencia la obra 4'33" de John Cage, es posible investigar
aspectos innovadores de elementos que se mantienen implicitos en la cultura y la

sonoridad de la identidad ancestral.

ITlustracion 18
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(Ocaiia, 2024, p. 27)
Aria (1958)

"Aria" de John Cage es una obra para voz en la que la intérprete sigue una
partitura grafica, combinando distintos estilos vocales y lenguajes a lo largo de la pieza.
La idea principal de la obra es permitir libertad creativa, donde la cantante decide como
y cuando interpretar los diferentes pasajes, modificando el tono, el ritmo y el timbre
segiin su criterio. Con esta obra, Cage desafia las normas tradicionales de la musica,
permitiendo que cada interpretacion sea unica y destacando el papel del azar y la
expresion individual en el proceso creativo. Por lo tanto, para lograr una obra artistica
sensitiva auditiva cinética escultorica desde el amorfino tomando de referencia la obra
Aria de John Cage, se pueden combinar componentes que desafian lo tradicional para
generar un producto original que reinterpreta la cultura y expone el mestizaje de sus

expresiones.

Ilustracion 19
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(Ocaiia, 2024, p. 28)
Roaratorio (1979)

"Roaratorio” de John Cage es una pieza multimedia que integra musica,
grabaciones, recitacion y elementos de la cultura irlandesa, como la musica tradicional y
las narrativas orales. El principio creativo de la obra es conectar distintas formas de
expresion, combinando sonidos y palabras de manera que se entrelazan entre si. Cage
emplea esta obra para crear una experiencia envolvente, donde la muisica y el habla se
fusionan, desafiando la distincion entre ambos. A través de la mezcla de sonidos
aleatorios y su yuxtaposicion, Cage invita al oyente a ver la obra como un collage que
refleja la complejidad de la vida y su cultura. Por lo tanto, para lograr una obra artistica
sensitiva auditiva cinética escultorica desde el amorfino tomando como referencia la
obra Roaratorio, resulta factible el uso del lenguaje coloquial y de las expresiones
culturales transmitidas a través de la oralidad para la generacion de una propuesta

plastica y critica.

Tlustracion 20
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(Ocatia, 2024, p. 29)
Jesis Rafael Soto:
Penetrables (1967)

"Penetrables" de Jesis Rafael Soto son instalaciones interactivas que animan a
los espectadores a atravesar estructuras formadas por tubos colgantes y figuras
geométricas. Estas obras convierten el espacio fisico en un entorno donde el
movimiento y la participacion del ptblico son esenciales. El concepto creativo detras de
las piezas se basa en la idea de eliminar la separacion entre el arte y el espectador,
permitiendo que la audiencia no solo observe, sino que también viva la obra de forma
directa e mmersiva. Soto utiliza la interaccion y la aleatoriedad del movimiento para
generar una experiencia sensorial, en la que la percepcion del espacio y de la obra varia
constantemente a medida que las personas se desplazan a través de ella, resaltando la
relacion dinamica entre el arte, el espacio y el espectador. Por lo tanto, para lograr una
obra artistica sensitiva auditiva cinética escultorica desde el amorfino tomando como
referencia la obra Penetrable de Jesus Rafael Soto en la participacion del ptblico dentro
de la propuesta para que una mayor experiencia sensorial que conecte con los rasgos

perceptibles de la cultura y lo coloquial.

Ilustracion 21

37



pu\dn,
(Ocafia, 2024, p. 30)

Formas en Espacio (1971)

"Formas en espacio" de Jestis Rafael Soto es una escultura cinética compuesta
por lineas y planos que parecen estar flotando en el aire. Los elementos geométricos de
la obra interactlian con el espacio y el movimiento del espectador, creando la ilusion de
que las formas estan en constante cambio. El principio creativo de 1a obra se centra en la
relacion entre el espectador, el espacio y la percepcion visual. Soto utiliza esta
estructura para cuestionar la idea de que el arte es algo estatico, invitando a la audiencia
a mover su punto de vista y observar como las formas parecen cambiar y moverse
dependiendo del angulo desde el cual se vean. Por lo tanto, para lograr una obra artistica
sensitiva auditiva cinética escultorica desde el amorfino tomando como referencia la
obra Formas en espacio de Jesus Rafael Soto al cuestionar y criticar la perspectiva
tradicional de la cultural y de las expresiones que estan arraigadas a las comunidades,

permitiendo la revolucion de la identidad manabita.

ITlustracion 22
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(Ocafa, 2024, p. 31)
Esfera Theospacio (1989)

"Esfera Theospacio" de Jesuis Rafael Soto es una escultura que consiste en una
esfera de formas geomeétricas interconectadas, en la que el espectador puede
experimentar el espacio y el movimiento desde diferentes perspectivas. La obra esta
disefiada para jugar con la percepcion visual, creando una ilusion de profundidad y
dinamismo a través de su estructura tridimensional. El principio creativo detras de la
obra radica en la idea de que el arte debe ser una experiencia activa e inmersiva, puesto
que Soto invita a los espectadores a moverse alrededor de la escultura y a interactuar
con ella, lo que transforma la forma y la percepcion en funcion de su posicion. A través
de este enfoque, el artista utiliza la luz y el espacio para crear una experiencia sensorial
donde la obra parece cobrar vida y cambiar constantemente, enfatizando la relacion
entre el espectador y el entorno. Por lo tanto, para lograr una obra artistica sensitiva
auditiva cinética escultorica desde el amorfino tomando como referencia la obra Esfera
Theospacio de Jestis Rafael Soto al incentivar la interaccion inmersiva entre el pablico y

la obra en sus componentes semanticos y perceptibles que parten de la propia cultura.

Ilustracion 23
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(Ocatia, 2024, p. 32)
Alexander Calder
Moviles (1931)

"Moviles" de Alexander Calder es una serie de esculturas que rompen con la
idea convencional de la escultura fija. Estas obras estan formadas por formas
geomeétricas livianas, como circulos, triangulos y lineas, que cuelgan y se mueven
libremente, respondiendo al aire o a la interaccion del espectador. El concepto creativo
de Calder se basa en el equilibrio y la gravedad para generar un movimiento constante,
lo que le da a la obra una cualidad dinamica y siempre cambiante. Calder usa este
enfoque para animar sus esculturas, creando una experiencia interactiva donde el
espectador puede observar como los elementos se desplazan y forman nuevas
configuraciones visuales en cada momento. Por lo tanto, para lograr una obra artistica
sensitiva auditiva cinética escultorica desde el amorfino tomando como referencia la
obra Moviles de Alexander Calder al incluir la posibilidad del dinamismo a partir de la
jerarquia visual de los elementos y el movimiento que estos generan en una

composicion equilibrada.

Ilustracion 24
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Cheval Rouge (Caballo rojo) (1937)

"Caballo rojo" de Alexander Calder es una escultura estatica que presenta un
caballo simplificado y abstracto en color rojo. A través de lineas y formas planas,
Calder crea una figura que transmite una sensacion de movimiento y energia, a pesar de
no ser una pieza movil. La idea principal de Calder en esta obra es fusionar el arte
moderno con elementos de la naturaleza, tomando un objeto tradicional como el caballo
y transformandolo en una forma geométrica y vibrante. Calder emplea tanto el color
como la forma para evocar la sensacion de que, aunque la escultura sea fija, el
dinamismo y la vitalidad del caballo siguen presentes en la percepcion del espectador.
Por lo tanto, para lograr una obra artistica sensitiva auditiva cinética escultorica desde el
amorfino tomando como referencia la obra Caballo rojo de Alexander Calder al explorar
la ausencia del movimiento como aspecto dinamico que no se considera en el ismo,

permitiendo una simbiosis cinética entre la cultura y el hecho artistico.

ITlustracion 25
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(Ocaia, 2024, p. 34)
Viuda negra (1948)

"Viuda negra" de Alexander Calder es una escultura cinética que muestra una
estructura compleja de formas geomeétricas suspendidas, creando la apariencia de una
arafia gigante. La pieza destaca por su gran tamafio y su capacidad de movimiento
suave, con elementos que parecen estar en equilibrio y suspension continua. El principio
creativo de Calder en la obra se basa en el uso del movimiento y la gravedad para
explorar el espacio tridimensional. Al combinar partes fijas y moviles, Calder invita al
espectador a observar como la escultura cambia constantemente con el aire, generando
una sensacion de vitalidad y dinamismo. Utilizando esta obra para resaltar la relacion
entre el objeto y el espacio, transformando una figura estatica en una experiencia
sensorial que juega con la percepcion del espectador. Por lo tanto, para lograr una obra
artistica sensitiva auditiva cinética escultérica desde el amorfino tomando como
referencia la obra Viuda negra de Alexander Calder al hacer una exploracion del espacio
con los recursos cinéticos que se mterpretan de una diseccion cultural para la propuesta

de un movimiento contemporaneo.

ITlustracion 26
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(Ocaiia, 2024, p. 35)

OBRAS ESCOGIDAS DE REFERENCIA

4'33" de John Cage

“4'33" compuesta de puros silencios y cuyo nombre indica su duracion, anulara
a todos los agentes del proceso musical para dejar aparecer los sonidos proximos, la
actividad que en todo momento esta en accion, sonando” (Celedon, 2015, p. 77). Es
decir, segin Celedon la obra 4'33" de John Cage es una composicion silenciosa que
tiene su temporalidad por nomenclatura, descartando otros aspectos inmersos en el
desarrollo musical para la relevancia de una sonoridad proxima y cotidiana que se

mantiene en constante reproduccion, pero con ausencia de oyentes.

Pero, la obra 4'33" de Cage no sostiene tnicamente el principio creativo de la
exposicion del silencio en la musica, puesto que realiza una invitacion a la introspeccion
de este en la cotidianidad de la comuna y como forma parte de una composicion sonora
que retne otros tantos recursos culturales que no son explotados en las representaciones

artisticas.

Por lo tanto, para lograr una obra artistica sensitiva auditiva cinética escultorica

desde el amorfino tomando como referencia la obra 4'33" de John Cage al partir de una
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reinterpretacion de los elementos sonoros en las composiciones coloquiales que

mantienen como expresiones de identidad y cultura.

ITlustracion 27

(Ocafia, 2024, p. 36)
Penetrables de Jesus Rafael Soto

“El penetrable de Jesus Soto aleja las obras de los muros o museos
tradicionales, siendo apto para todo publico” (Mejia y Paredes, 2019, p. 36). Es decir,
segiin Mejia y Paredes la obra artistica de los Penetrables de Jesfis Rafael Soto son
plezas que se mantienen distantes del establecimiento clasico de los lugares de
exposicion, despojandose del elitismo de un museo o galeria para adentrarse en la urbe
de un nuevo espacio con mayor acceso de las personas para generar un impacto que

revolucione el arte contemporaneo.

Pero, la muestra de Penetrables de Jesus Rafael Soto no mantiene de manera
particular el principio creativo de la erradicacion de la idea de que el arte y el pablico se
encuentran separados gracias a la inmersion en la obra, puesto que busca generar una
nueva perspectiva del espacio en que convergen la pieza y el espectador a través de un

intercambio dialéctico y plastico.
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Por lo tanto, para lograr una obra artistica sensitiva auditiva cinética escultorica
desde el amorfino tomando como referencia los Penetrables de Jestis Rafael Soto al
buscar la exploracion de espacios de exposicion que se acerquen mas al publico,

permitiendo la inmersion activa en la obra.

Tlustracion 28

(Ocatiia, 2024, p. 37)
Moviles de Alexander Calder

“Lo que hace Alexander con sus moviles es representar la vida, es decir, eleva la
escultura que se mueve con alma propia; es lo vivo representado, la ausencia de lo
quieto, la naturaleza hecha escultura...” (Barrero, 2001, p. 320). Es decir, segin
Barrero las piezas moviles de Alexander Calder son una representacion metaforica de la
vida en si misma, decantando en la elevacion de la escultura al descubrir su esencia,
manifestando la vitalidad, poniendo en escena la quietud y la propia vista figurativa de

la escultura.

Pero, las obras moviles de Alexander Calder no tienen singularmente el principio
creativo de la obra en la combinacion del equilibrio y de la gravedad para generar

dinamismo y cambio, ya que estas piezas también buscan la exploracion espacial a
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partir del establecimiento en el medio y la blisqueda de un recorrido perceptual del

movimiento.

Por lo tanto, para lograr una obra artistica sensitiva auditiva cinética escultorica
desde el amorfino tomando como referencia los Moviles de Alexander Calder al
combinar elementos cinéticos de tal manera que converjan en un movimiento espacial y

perceptible.

Tlustracion 29

(Ocafia, 2024, p. 38)

INTERPRETACION DE LAS OBRAS ESCOGIDAS

Modo de interpretacion de una obra

“La interpretacion simbdlica o hermenéutica trata al suefio o al material en su
totalidad sustituyéndolo por otro contenido comprensible, similar o parecido” (Loza,
2006, p. 59). Es decir, segiin Loza la interpretacion del simbolismo o de la exégesis
conceptual de la episteme o del objeto de manera total ser sustituido por un listado de
elementos a ser entendidos, comparados y analizados; indicando la relevancia que

mantiene la interpretacion de obras a partir de la investigacion y la critica.

Pero, la interpretacion de una obra a partir del desglose de la semiotica y de la

herramienta hermenéutica que conforma su composicion no es la tnica parte que se
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investiga, puesto que los materiales, los procesos y la obra per se en torno al contexto y
espacio permiten llegar a un trasfondo mucho mas complejo y completo para discernir

los fundamentos a tomar de referencia.

Por lo tanto, para lograr una obra artistica sensitiva auditiva cinética escultorica
desde el amorfino es necesario realizar la interpretacion semiodtica, hermenéutica,

material y perceptual de obras afines a la tematica establecida.

Tlustracion 30

(Ocafa, 2024, p. 39)
El sostén de una obra artistica por un referente

“El arte no se crea de manera aislada. Incluso las obras mds revolucionarias
tienen sus raices en lo que ya existian antes, transformando y expandiendo el pasado”
(Abramovich, 2015, p. 23). Es decir, segiin Abramovich el arte y el proceso creativo que
conlleva para su desarrollo no se encuentra aislado de las referencias de otros autores,
puesto que, incluso las piezas mas influyentes tienen componentes que toman como
inspiracion obras previas para revolucionar y ampliar la concepcion del pasado y la

incidencia de las piezas.

Pero, el hacer referencia a una obra previamente creada no implica replicar los

mismos elementos para establecer el ritmo de simbolos y temas, al contrario, tiene como
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propuesta la diseccion epicritica de los rasgos conceptuales y materiales para aplicarlos
al contexto contemporaneo en piezas que vayan a la vanguardia de la concepcion

artistica.

Por lo tanto, para lograr una obra artistica sensitiva auditiva cinética escultorica
desde el amorfino resulta pertinente la referencia a otros autores para adaptar sus
procesos y elementos iconograficos en las piezas contemporaneas que realcen un nuevo

contexto y técnicas vanguardistas.

Ilustracion 31

(Ocafia, 2024, p. 40)

LISTADO DE FUNDAMENTOS

e Vehiculo de expresion popular.

e Performance natural e interactivo.
e Modelo tradicional y creativo.

e Construceion memeorial.

e Plataforma de comunicacion social.
e Reinterpretacion de la identidad.

e Testimonio social.

e Amalgama de rasgos étnicos.
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e Lucha de poder colectiva.

e Expansion del sonido.

e Participacion y reflexion activa.
e Comprension espacial del movimiento.
e Expresion material de una idea.
e Producto cultural.

e Recomido espacial y perceptual.
e Investigacion.

e Valor publico.

e Actividad de los sonidos.

e Geometria comunitaria.

e Unidad del movimiento.

e Accion del sonido.

e Acceso publico.

e Representacion vital.

e Hermenéutica y semiotica.

e Expansion del pasado.
PROPUESTA INNOVADORA

Ilustracion 32
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(Ocaila, 2024, p. 45)
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DISCURSO

La presente obra escultorica, constituye el resultado practico del proceso de
titulacion del artista en la carrera de Artes Plasticas de la Universidad Laica Eloy Alfaro
de Manabi. Su creacion responde al tema central de la tesis: “Poética coloquial,
expresion mestiza y critica social del amorfino y su influencia en lo auditivo, interactivo
y cinético para la poblacion de Manta 2025”. A través de este proyecto se explora como
el arte puede traducir, reinterpretar y actualizar manifestaciones tradicionales de la
oralidad popular, en este caso el amorfino, mediante una propuesta escultorica de
caracter participativo, movil y simbolicamente potente.

La obra consiste en una escultura construida en madera laurel, de
aproximadamente 1,20 metros de alto y 40 centimetros de ancho, estructurada bajo la
forma de una valvula de guillotina. EI mecanismo incorpora un volante giratorio
superior, conectado mediante una cadena y un sistema interno de guia o polea, que
permite al espectador accionar una pieza movil de madera que asciende y desciende
como compuerta. La técnica empleada es principalmente el ensamble, lo cual refuerza el
caracter artesanal, constructivo y simbolico del objeto, integrando conocimiento técnico
con sensibilidad poética.

Desde una perspectiva conceptual, esta escultura constituye una metafora
tridimensional que pone en didlogo el legado del amorfino con dispositivos visuales
contemporaneos. En este sentido, se propone que el amorfino, forma tradicional de la
décima oral mestiza, de origen popular y contenido critico, sea entendido no solo como
texto, sino como estructura ritmica, cuerpo en tension, y sistema de resistencia. La
guillotina, simbolo histéricamente asociado al castigo y al poder estatal, se resignifica

aqui como instrumento del pueblo que corta y habilita el flujo simbolico del habla,
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convirtiéndose en un artefacto donde el lenguaje popular y la critica social se expresan
desde el cuerpo, la materia y el gesto.

La eleccion de una valvula como base formal de la obra no es casual. La valvula
modula flujos: de agua, de aire, de energia. En este caso, se convierte en una imagen
poética del control o liberacion de la palabra popular. La interaccion del publico con el
volante representa el acto de tomar la palabra, de dar paso al juicio colectivo o cerrarlo.
La obra asi plantea una relacion directa entre espectador y contenido, entre cuerpo y
mensaje, entre mecanica y pensamiento.

En términos de contexto, esta propuesta surge desde la observacion critica del
territorio, especificamente la ciudad de Manta, Ecuador, donde las tradiciones orales
como el amorfino coexisten con procesos de transformacion social, industrializacion y
desplazamientos culturales. En ese marco, la obra se enmarca en una busqueda por
recuperar y resignificar formas de expresion propias del pueblo manabita, articulando
un puente entre el pasado y el presente, entre lo mestizo y lo contemporaneo, entre lo
popular y lo artistico.

El amorfino, como punto de partida, es una estructura poética breve, octosilaba y
rimada, que se canta o recita con humor, ironia y agudeza. Ha sido tradicionalmente un
canal de critica social, de expresion amorosa y de sabiduria popular. En la presente
investigacion, el amorfino no se representa de forma literal, sino que se traduce al
lenguaje escultorico como acto sonoro, ritmo contenido, y tension liberada. La
compuerta que sube y baja al girar el volante puede entenderse como un “verso” que
emerge o se reprime, como una linea que corta el silencio o lo impone.

Desde el punto de vista técnico, la obra responde a una planificacion rigurosa a
través de los “Ordenes Cognitivos”, lo que permitié al artista transitar por diversas

etapas de reflexion, disefio, ensayo y depuracion. Esta metodologia facilité que la obra
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no solo tuviese un valor estético o técnico, sino también una profundidad conceptual
coherente con el marco tedrico y la realidad social que interpela. La eleccion de la
madera laurel, por ejemplo, no solo obedece a cualidades fisicas, sino también a su
carga simbolica: es un material noble, regional, resistente, con memoria de oficio y
territorio.

Uno de los aportes mas significativos de la obra es su caracter interactivo y
cinético. En lugar de ser una pieza meramente contemplativa, invita al publico a
participar en su funcionamiento. Al girar el volante, el espectador activa un mecanismo
simple pero cargado de sentido. Esa participacion no solo genera movimiento fisico,
sino también movimiento de pensamiento, reflexion critica y vinculo emocional. La
dimension auditiva también entra en juego, ya que el roce de la cadena, la friccion de la
madera, y el sonido del mecanismo son parte del discurso sensorial.

La escultura también se inscribe dentro de una critica al uso de los dispositivos
de poder en el arte y la historia. La guillotina, aqui reinterpretada, deja de ser un
instrumento violento y se convierte en un simbolo de juicio popular, de voz colectiva
que decide qué decir, cuando decirlo y a quién interpelar. Esta resignificacion es clave
para comprender el sentido ultimo de la obra: el arte como mecanismo de liberacion
simbolica, como herramienta que activa lo poético en lo cotidiano, y como estructura
que recuerda que la palabra del pueblo no es pasiva, sino activa, critica y viva.

En resumen, la obra que se presenta articula forma, funcion y sentido desde una
perspectiva critica, mestiza y territorial. Integra el saber técnico con el pensamiento
artistico, y el legado oral con el objeto contemporaneo. A través del uso de materiales
locales, técnicas tradicionales de carpinteria, un diseno funcional y una poética clara, la
escultura se convierte en una metafora fisica del amorfino, pero también en una

herramienta simbolica de activacion del pensamiento popular. Se trata de una obra que
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no solo representa un tema, sino que lo encama, lo pone en tension, y lo vuelve
experiencia.

Con ello, el autor no solo presenta una pieza final de titulacion, sino que propone
una reflexion mas amplia sobre el lugar del arte en el tejido social, sobre el rol del
artista como traductor de lo popular, y sobre la necesidad de construir objetos que no
solo hablen, sino que también escuchen, respondan y accionen. Porque en cada giro del
volante, el pueblo toma la palabra, corta el silencio y enciende la memoria viva del

decir.
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