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El romance, la melodia y lo social del amorfino y su influencia en lo auditivo interactivo
cinético para la poblacion Manta 2024

The romance, the melody and the social of amorfino and its influence on the auditive
interactive kinetic for the Manta 2024 population Jose Manuel Palacios Aray

Resumen

El amorfino, una forma de poesia popular originaria de la regién costera de Ecuador,
particularmente de la zona montubia de Manta, desemperia un papel significativo en la estructura
social y cultural. Historicamente, el amorfino ha sido una herramienta para mantener y reforzar los
estereotipos de género, donde la figura femenina esta a menudo representada como un objeto de
deseo, sujeto a las decisiones y expectativas masculinas. La estructura de este género musical,
cargada de simbolismos sobre la feminidad y la masculinidad, ha reforzado la idea de que la mujer
debe cumplir con ciertos roles pasivos y subordinados en la sociedad. Estos estereotipos se alinean
con una vision tradicional de las relaciones entre hombres y mujeres, que otorga a los varones el
poder y la autoridad dentro de la dinamica social. Sin embargo, a pesar de estos estereotipos, el
amorfino también ofrece una plataforma para cuestionar y redefinir estos roles. En el contexto
contemporaneo, donde los movimientos de género y feminismo tienen mayor presencia, esta forma
de poesia puede ser utilizada para empoderar a las mujeres y brindarles una voz activa dentro de la
tradicion. Es posible revitalizar el amorfino mediante el uso de tecnologias y técnicas modernas, lo
que permite una reinterpretacion del género que se alinee con los valores y luchas sociales actuales.
Con la fusion de arte tradicional y recursos contemporaneos, el amorfino puede convertirse en un
vehiculo para la reflexion y el cambio, manteniendo su esencia cultural mientras se adapta a las
transformaciones sociales de la region.

Abstract
The amorfino, a form of popular poetry originating from the coastal region of Ecuador,
particularly from the montubia area of Manta, plays a significant role in the social and cultural
structure. Historically, the amorfino has been a tool to maintain and reinforce gender stereotypes,
where the female figure is ofien represented as an object of desire, subject to the decisions and
expectations of men. The structure of this musical genre, laden with symbols of femininity and
masculinity, has reinforced the idea that women must fulfill certain passive and subordinate roles
in society. These stereotypes align with a traditional view of relationships between men and
women, granting males power and authority within the social dvnamic. However, despite these
stereotypes, the amorfino also offers a platform to question and redefine these roles. In the
contemporary context, where gender movements and feminism are more prominent, this form of
poetry can be used to empower women and provide them with an active voice within the tradition.
It is possible to revitalize the amorfino through the use of modern technologies and techniques,
allowing for a reinterpretation of the genre that aligns with current social values and struggles. By
JSusing traditional art with contemporary resources, the amorfino can become a vehicle for
reflection and change, preserving its cultural essence while adapting to the region's social
transformations,

Palabras clave: Nacional, Creacion Artistica, Escultura, Sociologia del Arte.
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EL TEMA

Segtn (Cadena, 2019) “en contraste con la vida “asesinable” del homo sacer, el concepto de
gine-sacra se centra en la deshumanizacion del sujeto femenino por su condicion de género subalterno
“penetrable”, es decir “violable”. Es decir, sefiala el exceso inherente a la nomenclatura de Agamben,
que subsume a la subjetividad femenina bajo una supuesta neutralidad masculina, y se marca la
diferencia de significaciones que, por razones de género, emanan de estos dos conceptos. En su
condicién de penetrable, la gine-sacra puede ser violada, considerando a la mujer como un objeto
sexual del hombre.

Pero, la romantizacion del machismo en los amorfinos ecuatorianos puede observarse en
varios aspectos, los amorfinos pueden idealizar al hombre como el proveedor y protector,
contribuyendo a una vision del hombre como el pilar econémico y social de la familia y las mujeres a
menudo son descritas en funcién de su capacidad para cumplir con los roles de esposa y madre.

Por lo tanto, desafiar y superar estos estereotipos de la tradicion oral antigua abre muchas
posibilidades para que la mujer sea mas libre e independiente, liberdandose de la influencia masculina y

dejando atras el romance machista que la ha limitado.

Hlustracion 1

99

Seglin (SANZ, 2001) “El sonido es capaz de producir impactos en la conducta humana,
individual o colectivamente, y convertirse en expresién de estados animicos”. Es decir, la

Musicoterapia posee finalidades funcionales, tanto a nivel preventivo en los ambitos sociales,
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familiares, escolares y en los momentos de la vida, como terapéuticas. Posiblemente, la
musica en la actualidad sea mds necesaria de lo que podamos imaginar.

Pero, Los amorfinos son una forma tradicional de poesia popular que se caracteriza
por entonar versos con una melodia breve y repetitiva, agradable al oido. Aunque se recitan
sin acompafiamiento musical, la melodia propia de los amorfinos contribuye a que el
intercambio de palabras resulte placentero. Es importante reconocer que, en la actualidad, la
musica es una parte integral de nuestra vida diaria como sociedad.

Por lo tanto, la melodia de los versos de los amorfinos son una composicion de
patrones que al juntarse crean armonia lineal con sentido que produce impacto en la conducta

humana y sus estados de animo.

Tlustracion 2

Seglin (RAE, 2024) “La Real Academia Espafiola define campesino como la persona
que vive y trabaja diariamente en el campo”. Es decir, "En otras palabras, estas comunidades
pueden considerarse como grupos humanos que se encuentran distantes de los nticleos urbanos
Y, en consecuencia, han desarrollado un estilo de vida que difiere notablemente del que se
encuentra en las ciudades. Su forma de vida se distingue por una serie de caracteristicas
particulares que incluyen un conjunto definido de ideas, creencias y valores que moldean su

existencia cotidiana. Estos pueblos preservan costumbres y rituales ancestrales que son

fundamentales para su identidad cultural.
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Pero, en tiempos pasados, las costumbres y creencias eran diferentes y el entorno en el que se
vivia solia normalizar comportamientos que idolatraban la figura masculina por encima de cualquier
otra. Esto llevaba a la percepcion de que, independientemente de cualquier estudio realizado sobre la
sociedad, no habria problemas, ya que en esa comunidad en particular se consideraba completamente
normal.”

Por lo tanto, en el ambito social, no solo es necesario desafiar y desmantelar la imagen
patriarcal, sino también reinterpretar la idea de que el amor debe cefiirse a un cortejo heterosexual y
machista. Es fundamental abrir espacio para nuevas formas de expresion del amor y del cortejo que

reflejen una mayor diversidad y equidad.

Hustracion 3

ATl

FUNDAMENTOS DEL TEMA

Segun (LOOR, 2020) “Entre las principales manifestaciones culturales de este pueblo, esté el
amorfino, que se constituye en un patrimonio oral del pueblo montubio. Esta expresion de caracter
literario se desarrolla desde principios de la época republicana, adquiriendo fama y prestigio, aunque
su origen exacto es dificil de precisar”, Es decir, Aunque el amorfino ha sido una expresion literaria
importante desde principios de la época republicana en Ecuador, su origen exacto es dificil de precisar.
Su desarrollo y popularidad reflejan la riqueza cultural y la tradici6n oral del pueblo montubio.

Pero, el amorfino se formaliz6 durante la época republicana, sus raices se pueden rastrear

hasta la época colonial. Los procesos de colonizacién introdujeron nuevas formas culturales y

12

Escaneado con CamScanner


https://v3.camscanner.com/user/download

lingiiisticas en la region, las cuales se fusionaron con las tradiciones indigenas y africanas
locales, contribuyendo a la evolucion del amorfino.

Por lo tanto, El amorfino no solo representa una forma de poesia, sino también un
vehiculo para la preservacion de la identidad cultural y la transmision de valores dentro del
pueblo montubio. Su historia y evolucion reflejan la riqueza y complejidad de la cultura

ecuatoriana.

[lustracion 4

Seglin (Andrade, 2021) “Reacciones de tipo social como indiferencia frente a la
cultura e identidad o tal vez porque el sistema educativo no ha sido el medio pertinente de
sensibilizacion de la importancia de la memoria social como espacio de identidad social”. Es
decir, los temas y estilos culturales deben ser adaptados para reflejar las nuevas realidades
sociales y la evolucion de las comunidades. Los amorfinos, una manifestacion cultural rica en
historia y significado, encuentran su lugar en una variedad de eventos sociales.

Pero, La adaptacion puede llevar a una dilucién de las tradiciones y una pérdida de
autenticidad si no se maneja con cuidado y la presencia en eventos sociales puede no ser
suficiente para asegurar la preservacion y apreciacion profunda de una manifestacion cultural.
Puede haber una tendencia a utilizar elementos culturales como meros adornos en lugar de

comprometerse con su verdadero significado y valor.
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Por lo tanto, los amorfinos a través de su capacidad para adaptarse a los contextos
contemporaneos no solo preservan su esencia tradicional, sino que también la actualizan para resonar

con las nuevas realidades sociales, manteniendo asi su relevancia y vitalidad en el presente.

[llustracion 5

Segtn (Torbay, 2017) “forman parte de las tradiciones importantes de la cultura montubia,
tradiciones que desgraciadamente dejan de ser apreciadas o no son alimentadas en las memorias de los
jovenes, corriendo el riesgo de perderse”. Es decir, Los amorfinos subsisten por el esfuerzo de ciertos
grupos por mantener esta tradicion, pero ya no se escuchan con la frecuencia de antes o si aparecen es
posible que tengan como vocero a una persona muy mayor que aun conserva recuerdo de los mismos.

Pero, el interés de las nuevas generaciones esta cambiando debido a la evolucion de los
tiempos y al predominio de la tecnologia. En comparacion con las prioridades entre las tradiciones y
los medios digitales, es evidente que el amorfino, como forma tradicional de expresion cultural, puede
verse relegado a un segundo plano.

Por lo tanto, preservar una cultura que no se adapta al presente es dificil. Es més efectivo

adaptar elementos del pasado al contexto contemporéneo para crear una experiencia relevante y

fascinante para los jovenes.
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Hustracion 6

El Romance

Segun (C., 1998) “La tradicion es un sinnamero de saberes transmitidos de generacion
en generacion, es memoria colectiva, su representacion oral consta de dos elementos: quien la
historia y el género expresado”. Es decir, un sinnimero de saberes transmitidos de generacion
en generacion', establece una conexion entre generaciones. A través de la transmision
continua de conocimientos, valores y practicas, las personas de diferentes épocas estan unidas
en una cadena de comprension y experiencia compartida. Este vinculo intergeneracional
asegura que los saberes ancestrales permanezcan vivos.

Pero, esta conexion se esta perdiendo con el paso del tiempo, debido a que las
comunidades rurales estan experimentando un proceso de modernizacion que transforma sus
costumbres y estilos de vida. La migracion hacia areas urbanas y la adaptacion a nuevas
formas de vida estdn llevando a un desarraigo de las tradiciones ancestrales y a un alejamiento
de las raices culturales de los pueblos montubios.

Por lo tanto, esta continuidad cultural no solo mantiene viva una forma de expresion
artistica que ha evolucionado con el tiempo, sino que también ofrece una oportunidad tinica

para explorar y reinterpretar el legado histérico.
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[lustracion 7

g

La Melodia

Segiin (Schmitt, 1998) “La musica, como arte estructurado con légica musical, es un
fendmeno histérico-cultural y por eso diferente en cada época histérica y diferente en las miltiples
culturas”. Es decir, como arte organizado seglin principios musicales especificos, se configura como
un fenomeno histérico y cultural, lo que implica que varia significativamente a través del tiempo y
entre diferentes culturas. Al ser un reflejo de los contextos historicos y culturales en los que se
produce, la musica no solo sigue estructuras l6gicas, sino que también encarna los valores y
tradiciones de cada época y cultura, resultando en una diversidad de formas y estilos musicales.

Pero, no puede haber una comunicacion efectiva con las nuevas generaciones si los espacios
dedicados a la cultura contintian estando orientados principalmente hacia un publico mayor que ya esta
familiarizado y disfruta de estas tradiciones. La falta de inclusion de formatos o enfoques que atraigan
a los jovenes limita la posibilidad de transmitir estas formas de expresion cultural a quienes podrian
beneficiarse de ellas.

Por lo tanto, la comunicacion en la melodia no se limita inicamente a la transmision de notas
y acordes; también implica garantizar que la obra musical llegue a los oyentes adecuados de manera

que establezca una conexion emocional significativa.
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[lustracion 8

Lo Social

Segun (Arango, 2013) “Los medios de comunicacion son instrumentos utilizados en la
sociedad contemporanea para informar y comunicar mensajes en version textual, sonora,
visual o audiovisual. Es decir, los medios de comunicacion en la sociedad contemporanea son
herramientas clave para la transmision de informacion, operando a través de una variedad de
formatos como textos, sonidos, imagenes y videos. Esta definicion subraya la capacidad de los
medios para adaptar y diversificar los mensajes en funcion del canal utilizado, reflejando la

evoluciéon y complejidad de la comunicacién moderna.

Pero, El amorfino, con su enfoque en la comunicacion cara a cara y su transmisién
cultural y emocional a través del canto y la improvisacion, resalta una forma de comunicacion
que no necesariamente se ajusta a los formatos textuales, sonoros, visuales o audiovisuales
convencionales descritos por Arango. En lugar de depender de los medios modernos para la
difusion de mensajes, el amorfino pone énfasis en la autenticidad, la espontaneidad y el
contexto local.

Por lo tanto, el mensaje del amorfino crea una experiencia sensorial inica, a pesar de
la ausencia de textos escritos, ya que estas poesias se relatan en el momento como epifanias.

Esta espontaneidad contribuye a una experiencia que es tanto singular como irrepetible.
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llustracion 9

N

Auditivo

Segun (Alarcon, 2008) "La conjuncion del sonido y de la imagen insiste en la implicacion del
espectador, forzando su participacion en el espacio real y concreto, en lugar de responder a un espacio
imaginado y pensado”. Es decir, nos hace recordar lo que seria el espacio imaginado y pensado en los
lenguajes audiovisuales proyectados y en la musica de concierto. En esta muestra participaban Vito
Acconci, Terry Fox, William Hellermann, Pauline Oliveros, Richard Lerman, Les Levine y Carolee
Schneeman, entre otros, la mayoria de ellos del campo artistico interdisciplinar de la performance,
escultura sonora y de la experimentacion musical.

Pero, la combinacion de sonido e imagen busca una implicacion directa del espectador,
forzando su participacion activa. Esto implica que el arte no se limita a la contemplaci6n pasiva; en
cambio, esta disefiado para involucrar al espectador de manera fisica y emocional en un entorno real.
Sin embargo, esto también puede dejar al espectador sin la opcién de experimentar la obra de manera
ms libre o contemplativa, requiriendo una participacion previa y activa.

Por lo tanto, el sonido es un medio esencial que, incluso sin una participacién directa,

establece un vinculo entre la obra y el espectador, transformando la experiencia en una nueva

dimension sensorial."

18

Escaneado con CamScanner



https://v3.camscanner.com/user/download

Hustracion 10

Interactivo

Segin (Giannetti, 2004) “Introducir la participacion activa del espectador en la obra
requiere redefinir cuatro campos esenciales: la percepcion, la exhibicion, la comunicacion y la
estructura”. Es decir, La adaptacion de la estructura a un sistema de comunicacion
bidireccional conlleva la necesidad de desarrollar un componente crucial conocido como
‘'mediador’, el cual cumple una funcién esencial en la facilitacion de la interaccion entre los
distintos elementos del sistema. Este mediador, a menudo materializado a través del disefio de
una interfaz, actiia como un intermediario que permite una comunicacion fluida y efectiva en
ambas. Pero, garantizar que exista una interaccion efectiva entre la obra y el espectador sin la
necesidad de una indicacion explicita representa una variable casi inestimable en el disefio de
experiencias cinéticas. La efectividad de esta interaccion depende en gran medida del
conocimiento previo y de la capacidad critica del espectador. Por lo tanto, al involucrar
activamente al espectador en el proceso artistico, no solo estamos fomentando una mayor
apreciacion de la obra, sino que también estamos desempefiando un papel crucial en la

educacion del espectador.
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Hustracion 11

Cinético

Segun (Redrojo, 1998) “las fuerzas naturales como la fuerza del viento o la fuerza de una
corriente de agua, incluso la fuerza de un animal, mejor dotado fisicamente, podrian aportar esa
energia que tanto sufrimiento y esfuerzo desmedido causaba en los hombres”. Es decir, el movimiento
se convierte en una herramienta poderosa para explorar y reflejar la relacion entre la energia natural y
la creatividad humana. Al igual que las fuerzas naturales transforman y movilizan elementos fisicos, el
arte cinético utiliza mecanismos, motores, y la interaccion del espectador para generar movimiento,
creando una experiencia dinamica.

Pero, Aunque el arte cinético busca involucrar al espectador a través del movimiento y la
interaccion, esta participacion puede ser superficial. La interaccion del espectador con una obra
cinética a menudo se limita a una experiencia estética, sin un compromiso profundo con las dindmicas
que el movimiento representa.

Por lo tanto, se entiende como cinético a un efecto visual pero realmente son sistemas y
mecanismos estudiados, que enriquece la obra llevando al espectador a interactuar con la obra

sensorial y mecénica.
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Tustracion 12

TIPO DE ARTE

Segtin (Gémez, 2007) “Con tecnologia como control y desarrollo de algoritmos
programados en computador, la interaccion del hombre con el arte estd tomando nuevos
rumbos y tendencia”. Es decir, La busqueda de nuevas formas de expresar ideas, dia a dia
aumenta cada vez mas llegando incluso a expresiones que no son faciles de encasillar como
"artistico", ya que cada autor es libre de presentar sus sentimientos de una forma tan libre que
se sale de cualquier parametro establecido, dandole este concepto al arte cinético mayor
libertad de expresion brindandole un espacio de crecimiento en el mundo cada vez mayor.

Pero, la madera ha sido tratada de modo extenso en infinidad de campos, con
aplicaciones muy variadas, entre ellas destacan por su calidad las aplicaciones en el arte; pero
la significacion de la palabra "madera" ha estado siempre ligada a contextos funcionales,
debido a la gran utilidad que este material ha representado en la vida cotidiana del hombre, a
lo largo de su evolucion.

Por lo tanto, para lograr una obra artistica sensitiva auditiva cinética escultérica al
proponer una experiencia multisensorial que incluya elementos auditivos, tctiles y visuales,

se puede profundizar en la apreciacion de la madera como un simbolo de nuestra evolucién.
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Hustracion 13
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Segin (Adler, 2024) “En el proceso de elaboracién de conjeturas sobre aquello que no se
conoce con certeza son formuladas metodologias alternativas de trabajo que conducen hacia la
emergencia de nuevos conocimientos, saberes y herramientas.”. Es decir, el conocimiento es un
proceso dinamico impulsado por la incertidumbre, donde la formulacién de conjeturas sobre lo
desconocido lleva a la creacion de metodologias alternativas. Esto sugiere que los enfoques
tradicionales pueden ser insuficientes para abordar nuevas preguntas, y que es a través de la
experimentacion y la adaptacion que emergen nuevos saberes y herramientas.

Pero, la madera ha perdido su preeminencia como material fundamental en la escultura y la
construccion, relegada en gran medida por la aparicion y proliferacion de materiales mis modernos y
sintéticos. Este desuso progresivo ha conducido al olvido de la madera, una materia prima orgénica y
biodegradable que antes jugaba un papel central en la creacién de obras artisticas y estructuras.

Por lo tanto, para lograr una obra artistica sensitiva auditiva cinética escultérica al revalorar su
uso, los artistas cinéticos pueden explorar nuevas dimensiones de expresion, incorporando la calidez y

la textura de la madera en obras que invitan a la interaccion y el dinamismo.
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llustracion 14

Segtin (Diaz, 2017) “En el siglo XVII se debe comentar en primer lugar la influencia
espafiola, consagrada con la madera como material propio de su pléstica desde el siglo
anterior. De esta manera, de la tradicion espafiola heredaron también la policromia realista”.
Es decir, la adopcion de estos elementos por otras regiones subraya la importancia del legado
espaiiol en la evolucion del arte plastico, mostrando como las précticas y técnicas provenientes
de Espafia, como el uso de la madera y la policromia realista, influyeron profundamente en el
desarrollo artistico de la época.

Pero, este legado no solo marcé una pauta en la eleccion de materiales y estilos, sino
que también contribuy? a la formacion de una identidad artistica compartida que reflejaba la
riqueza y complejidad del arte en diferentes contextos culturales. La influencia espariola, por
tanto, se revela como un factor crucial en la configuracion del arte plastico en diversas
regiones, evidenciando la permeabilidad y el impacto de las tradiciones artisticas a lo largo del
tiempo.

Por lo tanto, para lograr una obra artistica sensitiva auditiva cinética escultorica al
incorporar la madera y la policromia realista en esculturas cinéticas, se crea un puente entre el

pasado y el presente, permitiendo que estas técnicas se adapten y reinventen en un contexto

moderno.
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Hustracion 15

N

FUNDAMENTOS DEL TIPO DE ARTE

Contexto Natural

Segiin (Aguirre, Patrimonio Cultural Inmueble de Ecuador, 2015) “el patrimonio cultura
inmueble hace referencia a los monumentos, ciudades histéricas, paisajes culturales y sitios sagrados,
ruinas, fortificaciones, yacimientos arqueoldgicos, templos y otros edificios del Ecuador aborigen,
hispanico, republicano, asi como las creaciones elaboradas por artistas contemporaneos reconocidos”.
Es decir, Este enfoque subraya la importancia de conservar no solo los monumentos mas
emblematicos, sino también otros sitios que contribuyen a la memoria colectiva y la continuidad
cultural.

Pero, la cita no especifica ningiin tipo de patrimonio cultural que incluya la escultura, y en
particular, las esculturas de madera, que son un pilar fundamental en la historia del arte. Este es un
detalle crucial, especialmente considerando que los montubios, con su fuerte conexién a la naturaleza,
han desarrollado técnicas Gnicas de expresion artistica que reflejan su entorno y cosmovision.

Por lo tanto, para lograr una obra artistica sensitiva auditiva cinética escultérica la creacién de
una escultura de madera puede establecer una conexién profunda con el pueblo montubio, ya que

refleja su cosmovision y su intima relacién con la naturaleza.
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Hustracion 16

Contexto Edificado

Segun (Loor-Bravo, 2020) “Existen viviendas cuyo estudio, de manera particular,
representan gran importancia en cuanto a la historia de un sector, region y provincia”. Es
decir, en estas viviendas donde se han estado desarrollando actividades culturales se
manifiestan representaciones significativas de las tradiciones y costumbres de un pueblo. Estas
préacticas no son meras actividades aisladas, sino que constituyen un hilo conductor que
conecta a diferentes comunidades dentro de la provincia y a nivel nacional. A través de la
repeticion y la transmision intergeneracional de estas costumbres.

Pero las viviendas entran en el contexto arquitecténico mas que en el artistico, ya que,
aunque utilizan la madera como materia principal para cumplir su funcién habitacional, no la
aprovechan como una forma de expresion artistica. Esto representa una pérdida, dado que la
cultura montubia es muy rica y amplia en potencial para las expresiones artisticas, como las
esculturas,

Por lo tanto, para lograr una obra artistica sensitiva auditiva cinética escultérica usar
las viviendas pueden ser un enfoque valioso para el desarrollo de una obra artistica

auditivainteractiva-sonora, ya que son parte integral de la historia del pueblo montubio.
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Hustracion 17

Contexto Social

Segtin (Aguirre, Patrimonio Cultural Musical del Ecuador, 2015) “El Ecuador, también es un
pais rico en cultura musical y en diversidad de géneros musicales, la denominada etno-misica se
destaca en la costa con los amorfinos usados por los montubios™. Es decir, los amorfinos, como forma
de poesia cantada, son mucho mas que una simple expresion artistica; actlan como un vehiculo
poderoso para la transmision de conocimientos, valores y tradiciones culturales. A través de su
estructura lirica y melddica, los amorfinos narran historias que reflejan la vida cotidiana, las creencias
y las experiencias de la comunidad montubia.

Pero, dentro de estas sociedades, las expresiones orales como los amorfinos no estan
necesariamente arraigadas a lo artistico en un sentido formal; més bien, se entrelazan con las
dindmicas del cortejo y el entretenimiento, sirviendo como un medio para fomentar la interaccion
social se convierten en una herramienta esencial en eventos montubios, reforzando los lazos
comunitarios y social.

Por lo tanto, para lograr una obra artistica sensitiva auditiva cinética escultérica las esculturas,
pueden reforzar los espacios de socializacion al convertirse en puntos de encuentro que estimulan la

interaccion y el didlogo. Al integrar elementos auditivos y cinéticos.
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Tlustracion 18
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REFERENTE AUTOR

Julio Le Pare

Segtn (Souza, 2017) “S6lo cuando llega a existir un museo para artistas vivos es que
el concepto de “arte contemporaneo™, que ciertamente implica un estilo, pero que designa,
sobre todo, una Funcién”. Es decir, subraya la importancia de reconocer a los artistas en
activo, no solo como creadores, sino como agentes dentro de un discurso cultural mds amplio.
Este museo no solo preserva obras, sino que también actia como un espacio dinamico donde
el arte puede interactuar con su contexto social y politico. Aqui, la "Funcion" del arte
contemporaneo se convierte en un medio para reflexionar y criticar la realidad actual, en lugar
de ser inicamente un objeto estético.

Pero, El cinetismo, como movimiento, surge en gran parte como una respuesta a la
hegemonia del arte abstracto estadounidense, que estaba dominado por figuras como Jackson
Pollock y el mencionado Leo Castelli. Francia, a través de movimientos como el cinetismo,
buscaba reivindicar una identidad artistica propia que cuestionara la superioridad del arte
americano.

Por lo tanto, para lograr una obra artistica sensitiva auditiva cinética escultorica este
enfoque cinético, que integraba el movimiento y la percepcién del espectador, no solo era una
declaracion estética, sino también una afirmacion de la vitalidad del arte en el contexto

curopeo.

27

Escaneado con CamScanner


https://v3.camscanner.com/user/download

lustracion 19

Carlos Cruz-Diez

Segtin (Cruz-Diez, Cruz, 1999) “Pionero del arte cinético y maestro indiscutible de color,
propuso este ltimo como una realidad autonoma y evolutiva en el que la implicacion de nuestros
sentidos revela eventos cromaticos a medida que desarrollar”. Es decir, subraya la participacion activa
del observador en la experiencia artistica, lo que refuerza la idea de que la percepcion del color puede
generar "eventos cromaticos" Unicos y variados. Esto implica que cada espectador puede tener una
experiencia distinta, dependiendo de su posicion y contexto, lo que enriquece la obra y la hace viva.

Pero, La nocién de que el color se "desarrolla" en el tiempo y el espacio refleja el enfoque
cinético, donde la obra de arte se convierte en un proceso en constante cambio, invitando a una
reflexion mas profunda sobre la naturaleza del arte y la percepcién. En conjunto, el analisis de este
fragmento pone de manifiesto la originalidad de Cruz-Diez y su impacto duradero en el arte
contemporaneo cinético.

Por lo tanto, para lograr una obra artistica sensitiva auditiva cinética escultorica crear una

interaccion profunda y dindmica entre la obra y el espectador al emplear colores que cambian y se

transforman segtin la perspectiva del observador.
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llustracion 20

Jesus Joto

Segun (Ferrer, Arte y Movimiento, 2006) “El movimiento sera uno de los elementos
formales que se haga autonomo en esta época, nace asi un arte nuevo, que teniendo como ejes
las ideas del movimiento en todas sus manifestaciones y el espacio”. Es decir, el arte no solo
se convierte en un reflejo de la época en la que se produce, sino que también actia como un
medio para explorar y cuestionar las implicaciones de la tecnologia y la ciencia en nuestras
vidas. Las obras resultantes no son meras representaciones, sino interacciones complejas que
invitan a la reflexién sobre el impacto de los avances cientificos en la percepcion, la estética y
la experiencia del arte.

Pero, la deshumanizacion de la practica artistica, donde la conexion emocional se
diluye ante la dependencia de la tecnologia. Ademas, la adopcién de nuevos materiales puede
resultar en la pérdida de técnicas tradicionales valiosas, perpetuando desigualdades en el
acceso a innovaciones y creando una saturacion en el mercado artistico que dificulta la
apreciacion de obras Unicas.

Por lo tanto, para lograr una obra artistica sensitiva auditiva cinética escultdrica
Aplicamos el cinétismo en el arte como un medio de investigacion de nuevas tecnologias,
explorando de manera sensitiva sin sacrificar la humanidad de nuestras formas de expresion

tradicionales.
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llustracion 21

FUNDAMENTOS DEL AUTOR

Julio Le Parc, escultor y pintor argentino nacido en 1928 en Mendoza, se convirtié en una
figura central del arte cinético y conceptual a partir de su enfoque innovador y vanguardista. Tras
mudarse a Buenos Aires, donde fue influenciado por muralistas como Antonio Berni, Le Parc
comenzo su formacion artistica y, aunque abandoné inicialmente la escuela, reanudo sus estudios en
1955, convirtiéndose en un lider estudiantil. Su trayectoria lo llevo a Paris, donde fundé el GRAV y
participé en movimientos artisticos que buscaban la interaccion del espectador con la obra. Con
exposiciones significativas, incluyendo su reconocimiento en la Bienal de Venecia y el Instituto Di
Tella, Le Parc utilizo elementos como luces, reflejos y movimiento para crear experiencias inmersivas,
desafiando la percepcion tradicional del arte y proponiendo una conexion activa entre la obra y el

espectador, lo que lo posicioné como un pionero en su campo.
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llustracion 22
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Carlos Cruz-Diez, artista plastico venezolano y uno de los maximos exponentes del op
art, ha redefinido el concepto de color al proponerse como una realidad autonoma que
interactia con el tiempo y el espacio, despojandose de la forma fisica que lo contiene. A traveés
de sus investigaciones, como Couleur Additive y Physichromie, explora la dinamica del color,
donde este no solo se transforma segun la luz y el movimiento, sino que invita al espectador a
participar activamente en la experiencia visual. Su legado se preserva a través de la Cruz-Diez
Foundation, que promueve la conservacion y difusion de su obra, destacando su impacto en la

comprension del arte contempordneo y la percepcion visual.

Hustracion 23
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Jesuis Soto, artista venezolano nacido en 1923, se consolidé como una figura clave del arte
cinético a partir de finales de los afios 50, periodo en el que desarrollé un enfoque innovador que
integraba al espectador en la experiencia artistica. Su formacion en la Escuela de Arte de Caracas lo
llevé a colaborar con otros destacados artistas como Carlos Cruz-Diez y Alejandro Otero,
estableciendo un contexto fértil para la exploracion del movimiento y la percepcién. Soto es
especialmente conocido por sus "penetrables”, esculturas interactivas que invitan al piblico a caminar
a través de ellas, haciendo que la experiencia del arte dependa completamente de la participacion del

observador.

Hustracion 24

OBRAS DEL AUTOR RELACIONADAS
Bidding for Série 25D No 1-3 3/1 3-1 3/1

Su principio creativo se basa en la interaccion del espectador con la obra, utilizando el
movimiento, la luz y la ilusién Optica para transformar la experiencia artistica en un fenémeno
dinamico, Le Parc busca romper con la pasividad del espectador al involucrarlo activamente en la
creacion de la experiencia visual, promoviendo un didlogo continuo entre la obra y quien la observa.
El amorfino es una exploracion de la improvisacion verbal que aprovecha la espontaneidad del efecto
cinético de Le Parc, utilizando colores para generar un juego de luz y sombra que enriquece la

experiencia visual del espectador.
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Transchromie

El principio creativo de Carlos Cruz-Diez se centra en la exploracion del color como
una realidad auténoma y dinamica, desvinculada de la forma y el soporte fisico. Su enfoque
busca revelar la naturaleza del color a través de la interaccion con el espectador y el entorno,
permitiendo que este experimente el color como un fenémeno en constante cambio. Cruz-Diez
emplea la percepcién del movimiento y la luz para transformar la experiencia estética, creando
obras que requieren la participacion activa del observador. Al utilizar técnicas como la
Physichromie, sus obras invitan al publico a convertirse en cocreadores de la experiencia
visual, enfatizando que la percepcion del color depende de factores como la posicion y el
movimiento del espectador. Los amorfinos exploran en profundidad los colores naturales,
combinandolos con la posicién del sol y el entorno, lo que da lugar a una variedad de efectos

opticos y cinéticoauditivos que pueden generar una experiencia psicodélica.

Mirror

El principio creativo de Jes(s Soto se basa en la integracion del espectador en la
experiencia artistica a través de la interaccion y el movimiento. Soto busca desafiar la
percepcion tradicional del arte, convirtiendo sus obras en espacios donde el publico no solo
observa, sino que también participa activamente. A través de sus famosas "penetrables",
esculturas interactivas que permiten que las personas caminen y se desplacen dentro de ellas,
Soto transforma la experiencia estética en un fenémeno dindmico y mutable. Su enfoque se
centra en la ilusion Optica y el movimiento, utilizando elementos como lineas, colores y
formas que cambian segun la perspectiva del espectador. Al implementar la idea de las obras
penetrables, se abren nuevas puertas hacia una experiencia sensitiva y auditiva, considerando

las melodias como guia para trazar y crear composiciones innovadoras.
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OBRA ESCOGIDA DE REFERENCIA

Transchromie

Segln (Cruz-Diez, Cruz, 1999) “Creado para ser experimentado “hors les murs”, el trabajo
toma su entorno externo en cuenta y lo transforma mediante restando el color, gracias a las tiras
transparentes que se mezclan juntos”. Es decir, el color no es simplemente la apariencia de los objetos
que nos rodean ni se limita a las formas que observamos. Es una evolucion de nuestra percepcion, una
realidad que el ser humano experimenta con la misma intensidad que el frio, el calor o el sonido. Sin
embargo, nuestra tradicion cultural tiende a aislar el color de su esencia, relegandolo a una dimensién
artistica o a nociones esotéricas y anecdoticas. Pero, uno de los principales problemas es que el color a
menudo se percibe de manera superficial, reduciéndose a meros aspectos estéticos y perdiendo su
profundidad emocional y simbélica. Ademas, la influencia de la cultura puede llevar a estereotipos y a
una interpretacion limitada de los colores, ignorando sus significados y connotaciones en diferentes
contextos. Por lo tanto, para lograr una obra artistica sensitiva auditiva cinética escultérica es
fundamental aplicar el principio de la pureza del color, el cual se logra a través de proyecciones de

sombras generadas por la luz solar.

llustracion 25

=\
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INTERPRETACION DE LA OBRA ESCOGIDA

Segin (Aderito De Sousa, 2023) “Su investigacion creativa se fundament6 en cuatro
condiciones cromaticas: sustractiva, aditiva, inducida y refleja. Su trabajo ha sido considerado
un aporte artistico a una forma nueva de conocimiento del fenémeno cromatico, ampliando
considerablemente su universo perceptivo”. Es decir, desarrollando a lo largo de su carrera
ocho investigaciones cromaticas denominadas: Couleur Additive, Physichromie, Induction
Chromatique, Chromointerférence, Transchromie, Chromosaturation, Chromoscope y Couleur
a I’Espace.

Pero, la clasificacion en ocho categorias especificas limita la comprension del color
como una experiencia dinamica y subjetiva, reduciéndolo a meras técnicas en lugar de
explorar su potencial emocional y cultural. Esto puede llevar a una vision fragmentada del
fenémeno cromatico, en vez de una apreciacion holistica que contemple su impacto en la
percepcidn y la sensibilidad del espectador.

Por lo tanto, para lograr una obra artistica sensitiva auditiva cinética escultdrica, al
aplicar una de sus investigaciones cromaticas, podremos alcanzar una mejor comprension de

lo cinético a traves de algo tan familiar como son los colores.

Hlustracion 26
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Segun (Del Duca, 2021) “Siendo uno de sus objetivos vencer la indiferencia del publico, a
base de juegos, formas y colores, el arte deja de ser contemplativo y pasa a ser un arte participativo en
donde Cruz-Diez no ces6 de experimentar”. Es decir, Cuanto mas se mueve el espectador, el color se
muestra mas mutante, y mas cambiante, la obra no cesa de evolucionar y transformarse, por ello el
artista una superficie omnipresente, a la vez tan sensible a la intensidad y a la ubicacion de los rayos
de luz, que aparece alegre o severa, clara u oscura y que, en cada variacion de intensidad solar, surge
una nueva obra, una nueva relacion cromatica. Pero, su objetivo era que el espectador sintiera el
mismo placer que el experimentaba haciendo la obra y llevar el arte fuera de los limites del museo, en
donde el arte esté presente en la naturaleza, en los espacios urbanos y en nuestro Entorno, no sélo fue
un innovador, sino un inventor. Siempre estaba creando, buscando nuevas soluciones para representar
mejor su investigacion sobre el color. Por lo tanto, para lograr una obra artistica sensitiva auditiva
cinética escultérica es fundamental abandonar la idea de que el arte es inicamente contemplativo. El
arte esta en constante transformacion y, a partir de una sola obra, pueden surgir multiples

manifestaciones.

Hustracion 27
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PROPUESTA INNOVADORA

Es una escultura que explora la manera en que los pueblos montubios han romantizado el
machismo y han subordinado a la mujer dentro de la tradicién cultural, especialmente a través del
amorfino, una forma musical que ha perpetuado estereotipos de género. La obra utiliza paneles de
madera perforada, iluminados de manera que proyectan sombras y reflejos que evocan las melodias de
los amorfinos, pero también revelan las cicatrices del pasado, esas marcas invisibles de un sistema
patriarcal que ha moldeado la vision de la mujer como un ser inferior. Los hilos entrelazados en la
escultura representan esas cicatrices emocionales, el dolor y las historias no contadas, mientras que los
cuatro pilares aluden a los aspectos fundamentales de una vida equilibrada, pero también se leen como
una critica a la estructura jerarquica que pone al hombre en la cima y a la mujer debajo. Los sombreros
de paja toquilla suspendidos en la obra refuerzan la identidad montubia, pero también nos invitan a
cuestionar como las tradiciones han sido moldeadas por una vision distorsionada del amor y el poder.
A través de la interaccion sensorial de luz, sombra, sonido y forma, la pieza busca provocar una
reflexion critica sobre el impacto del machismo en la identidad cultural y en las relaciones de poder,
invitando al espectador a reconocer las cicatrices de la historia y las sombras del amor roméntico que

aun persisten en la sociedad contemporanea.
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