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SOCIAL DEL AMORFJNO Y SU INFLUE CLI E LO A r[)lTJVO-INTER.ACTTVO- 
CINÉTICO PARA LA POBLAC!Ó fANTA 1024" 
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linearruentos internes de la opción de trtulación en meactón, reuniendo y cumphendo con lo 
méritos acad · micos, científicos y formales, y la ongmahdad del mismo. requi uo uficrent 
para ser sometida a la evaluación del tnbunal de ntulacion qu d igne la utondad 
competente. 
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i Id I m rfin 
2 24 

u inflo n n lo uditivo int r ctivo 

int ra ti 
and it influence n the auditive 
e Manuel alacios Aray 

R um n 
El amorfino, una forma de poe la popular originaria de la region costera de Ecuador, 
parti ularm nte de la zona montubia de Manta, desempeña un papel significativo en la estructura 

ocial y cultural. Hi tóricamente el amorfino ha sido una herramienta para mantener y reforzar los 
e tereotipo de género donde la figura femenina está a menudo representada como un objeto de 
deseo ujeto a las decisione expectativas masculinas. La estructura de este género musical, 
cargada de imbolismos sobre la feminidad y la masculinidad, ha reforzado la idea de que la mujer 
debe cumplir con ciertos roles pasivos subordinados en la sociedad. Estos estereotipos se alinean 
con una vi ión tradicional de las relaciones entre hombres y mujere , que otorga a lo varones el 
poder la autoridad dentro de la dinámica ocial. Sin embargo a pesar de estos estereotipo , el 
amorfino también ofrece una plataforma para cuestionar y redefinir estos roles. En el contexto 
contemporáneo, donde lo mo imientos de género y feminismo tienen mayor presencia, e ta forma 
de poe ia puede ser utilizada para empoderar a Zas mujeres y brindarles una voz activa dentro de la 
tradición. E po ible revitalizar el amorfino mediante el uso de tecnologías y técnica moderna lo 
que permite una reinterpretacián del género que e alinee con los valores luchas ocia/es actuales. 
Con la fusión de arte tradicional y recursos contemporáneos, el amorfino puede convertirse en un 
vehículo para la reflexión y el cambio, manteniendo su esencia cultural mientras e adapta a las 
transformaciones socia/e de la región. 

Abstract 
The amorfino, a form of popular poetry originating from tJze coa tal region of Ecuador, 
particularly from the montubia ar a of Manta, plays a ignificant role in the social and cultural 
structure. Historically, the amorfino Iza been a too! to maintain and reinforce gender tereotype , 
where the fema/e figure is oft n r ipresent das an object of destre, ubject to the decisions and 
expectations of men. The structure of this musical genre, laden with symbols of femininity and 
masculinity, has reinforced the idea that wom n must ful.fil/ certain passive and subordinate role 
in society. These stereotype align with a traditional viei of relationships between men and 
women, granting males power and authority within the ocia/ dynamic. However, de ipite these 
tereotypes, the amorfino al o o/fer. a platform to que tion and redefine these rol . In the 

contemporary context, where gend r movement and feminism are more prominent, thi form of 
poetry can be used to empower women and provide them with an active \ oice within the tradition. 
lt i possible to revitalize the amor.fino through the u e of modern te hnologie and te hnique , 
allowing for a reinterpretation of the genre that align with current social value and truggles. B 
fusing traditional art with contemporary resources, the amorfino can become a vehi le for 
reflection and change, preserving it. cultur l sence while adapting to the r gion 's ocia/ 
transformations. 

Palabra rea ión Arti. ti a, E u/tura, o iología del rte. 
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ELT MA 

egún adena 2019 ' n e ntraste con la vida "asesinable" del horno sacer, el concepto de 

gine­ acra e centra en la deshumanización del sujeto femenino por su condición de género subalterno 

penetrable e decir "violable . Es decir señala el exceso inherente a la nomenclatura de Agamben, 

que ub um a la ubjetividad femenina bajo una supuesta neutralidad masculina, y se marca la 

diferen ia de signifi aciones que por razones de género emanan de estos do conceptos. En su 

condición de penetrable, la gine­sacra puede ser violada, considerando a la mujer como un objeto 

sexual del hombre. 

Pero la romantización del machismo en los amorfinos ecuatoriano puede ob ervarse en 

varios a pectas, los amorfino pueden idealizar al hombre como el proveedor y prote tor 

contribuyendo a una visión del hombre como el pilar económico y social de la familia y la mujeres a 

menudo son descrita en función de su capacidad para cumplir con los roles de espo a y madre. 

Por lo tanto desafiar y superar estos estereotipos de la tradición oral antigua abre muchas 

posibilidades para que la mujer sea má libre e independiente, liberándose de la influencia mas ulina y 

dejando atrás el romance machi ta que la ha limitado. 

Ilustración 1 

Según (SANZ, 2001) El sonido s e paz d produ ir impa tos en la conducta humana 

individual o colectivam nt , y conv rtirs n xprcsión d tado anímico ". d cir, la 

Musicoterapia posee finalidade funcion les, t nto nivel preventivo en lo ámbito iale , 
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familiare e colare y n l m ment s de la vida e m terapéuticas. Posiblemente la 

mú i a en la a tualidad ea má ne esaria del que damos imaginar. 

P r L am rfin n una f rma tradicional de poesía popular que se caracteriza 

p r ntonar n una mel día bre e y r petitiva agradable al oído. Aunque se recitan 

in acompanami nt mu ical la m lodía propia de lo amorfino contribuye a que el 

int r ambi de palabra r ulte placentero. importante reconocer que, en la actualidad la 

mú i a una part integral de nue tra vida diaria como sociedad. 

Por lo tanto la melodía de lo er o de lo amorfinos son una composición de 

patr ne que al juntarse crean armonía lineal con entido que produce impacto en la conducta 

humana y u estados de ánimo. 

Ilustración 2 

Según (RAE, 2024) "La Re 1 Acad mi E pañola define mp in orno la p r na 

que vive y trabaja diariamente en el campo". E decir " n otra palabra munidad 

pueden considerarse como grupos human que e ncu ntran di tant d nú 1 o urbano 

Y, en consecuencia, han desarrollado un estilo de vid que difieren tablemente del que e 

encuentra en las ciudades. u forma de vida se distingue p r un erie d 

particulares que incluyen un conjunto d finido d idea , r enci y valor qu mold an u 

existencia cotidiana. sto pueblos preservan stumbr s y ritual an e trale qu on 

fundamentales para su identidad cultural. 
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Pero en tiemp pa ad las e tumbres y creencias eran diferentes y el entorno en el que se 

vivía solían rmalizar mp rtamienl que id latraban la figur masculina p r encima de cualquier 

otra. E to llevaba a la p r ep ión de que independientemente de cualquier estudio realizado sobre la 

iedad no habria problema ya que en esa comunidad en particular se consideraba completamente 

normal." 

Por lo tant en el ámbit ocial, no olo e necesario de afiar y desmantelar la imagen 

patriar al in también reinterpr tar la idea de que el amor debe ceñirse a un cortejo heterosexual y 

machi ta. E fundamental abrir e pacio para nuevas formas de expresión del amor y del cortejo que 

reflejen una mayor diver idad y equidad. 

Ilustración 3 

UND M TO DE TEMA 

Según (LOOR, 2020) "Entre las principale manife tacione ulturales de este pueblo, e tá el 

amorfino, que se constituye en un patrimonio oral del pueblo montubio. E ta expre ión de arácter 

literario se desarrolla desde principios de la época republicana adquiriendo fama y pr stigio aunqu 

su origen exacto es difi il de precisar". s de ir, Aunque el am rfino ha id una expre i 'n literari 

importante desde principios de la ép ca republicana n cuador, su orig n e acto dificil d pr i ar. 

Su desarrollo y popularidad reflejan la riqu z cultural y la tradici 'n ral d I pu bl montubio. 

Pero, el amorfino se formalizó durante la ép ca republican su raí e se pueden ra trear 

basta la época colonial. Lo procesos de l niza ión intr duj ron nueva formas ulturale y 
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lingüí ti a en la regi n la 

1 ale ntribu end a la e luci 'n del am rfin . 

tradici ne indígena y africana 

Por l tanto l am rfin n l representa una orma de p e la, sino también un 

hi ul para la pre erva i · n de la identidad cultural y la transmisión de valores dentro del 

pu bl m ntubi . u hi t ria y e lución r flejan la riqueza y complejidad de la cultura 

e uat riana. 

llu tracián 4 

Según Andrade 2021) R accion de tipo ocial orno indif r n ia fr nte a la 

cultura e identidad o tal vez porqu el i tema educativo no ha ido el medio pertinente de 

sensibilización d la importan ia d 1 m m ria o i 1 mo pacio d id ntidad ial . E 

decir lo temas y e til culturale d ben r adaptado parar f1 jar la nu a realidad 

s ciale y la e oluci · n de la comunidade . Lo amorfin una manif taci n cultural ri a n 

hi toria y significado, encuentr n u lugar en una v ried d de e ento iale . 

Pero, a adaptación pu d 11 var un dilu i n d la tr di ion y una pérdida de 

autenticidad i no maneja e n cuidado y la pr iale pu d n r 

ufi iente para egur r la pre erv i n y pr funda d un 

Pued haber una tend ncia a utilizar l m nt ultural 

ultur l. 

n lug r d 

comprometerse on su v rdad ro signific y v lor. 
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Por lo tanto l s amorfin a través de su capacidad para adaptarse a los contextos 

e ntemporáneos no l preservan u e n ia lradi i nal sino que también la actualizan para resonar 

con la nuevas realidade iale manteniend así su relevancia y vitalidad en el presente. 

Ilustración 5 

Según (Torbay, 2017 "forman parte de la tradiciones importantes de la cultura montubia, 

tradicione que de graciadamente dejan de ser apr ciadas o no son alim ntada n las memorias d los 

jóvenes, corriendo el riesgo de perderse'. Es decir, Lo amorfino ub i ten por el esfuerzo de ciertos 

grupos por mantener e ta tradición, pero ya no se escuchan con la fr cu ncia d antes o si aparecen es 

posible que tengan como vocero a una per ona muy mayor que aún conserva recuerdo de lo mi mo . 

Pero, el interés de las nueva generaciones está cambiando debido a la evolución de lo 

tiempos y al predominio de la tecnología. En comparación on las prioridades entre la tradi ione y 

los medios digitales, es evidente que el amorfino como forma tradicional d xpr ión cultural, pu d 

verse relegado a un segundo plano. 

Por lo tanto, preservar una cultura que n se adapta al pre ente es dificil. Es más fectivo 

adaptar elementos del pasado al contexto contemp ráneo para rear una e peri n ia relevante y 

fascinante para los jóvenes. 
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[Ju Ira ion 6 

El Romance 

Según . 1998) "La tradición es un sinnúmero de saberes tran mitidos de generación 

en generación, es memoria colectiva, su representa ión oral consta de dos elementos: quien la 

historia y el género expre ado". Es decir, un innúmero de aberes tran mitido de generación 

en generación" e tablece una e nexi n entre genera iones. A travé de la transmisión 

e ntinua de con cimiento val re y prácticas, las personas de diferentes épo a e tán unidas 

en una cad na d compren ión y exp ri n ia ompartida. E t vínculo interg n racional 

asegura que lo aberes anee trale permanezcan vivos. 

Per esta nexión e e tá p rdiend n el pas d l tiempo, debido a que las 

e munidad rurale e tán exp rirn ntando un proce o de modernización que transforma sus 

co tumbre y e tilo de vida. La migración hacia áreas urbanas y la adaptación a nu vas 

formas de ida e tán llevando a un de arraigo de las tradiciones ancestrale y a un alejamiento 

de las raíces culturale de 1 pueblo montubio . 

Por lo tanto sta continuidad cultural no olo mantiene viva una forma de expresión 

artística que ha evolucionado con el tiempo, sino que también ofrece una oportunidad única 

para explorar y reinterpretar el legado histórico. 
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Ilustración 7 

GE) 
lo o o 
e > 

La Melodía 

Según (Schmitt 1998) "La mú ica, como arte estructurado con lógica musical, e un 

fenómeno histórico­cultural y por eso diferente en cada época histórica y diferente en las múltiple 

culturas'. Es decir como arte organizado egún principio musicale e pecífico , se configura como 

un fenómeno hi tórico y cultural, lo que implica que varía significativamente a travé del tiemp y 

entre diferente cultura . Al er un reflejo de l ntext históricos y culturales en lo que se 

produce, la música no olo sigu tructura lógica sino que también ncama lo valor s y 

tradicione de cada época y cultura, re ultando en una diver idad de forma y estilo musicale . 

Pero, no puede hab r una e munica ión efe tiva on la nu vas genera iones si los espacios 

dedicado a la cultura continúan e tanda orientado principalmente hacia un público mayor que ya está 

familiarizado y di fruta de e ta tradicione . La falta d inclu ión de formatos o enfoques que atraigan 

a los jóvenes limita lapo ibilidad de transmitir e ta formas de e presión ultural a quiene podrían 

beneficiarse de ellas. 

Por lo tanto la comunicación en la melodía no limita únicamente a la transmisión d nota 

y acordes; también implica garantizar que la bra musí al llegue a los oyentes ade uado de man r 

que establezca una conexión m ional ignificativa. 
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Ilustrucio» 

Lo Social 

Según Arango 2013 ' Lo medios de comunicación on instrumento utilizado en la 

ociedad contemporánea para informar y comunicar mensajes en versión textual, sonora 

visual o audiovisual. E decir, los medios de comunicación en la ociedad contemporánea on 

herramienta clave para la transmisión de información, operando a travé de una variedad de 

formatos como textos, onido imágenes y videos. E ta definición ubraya la capacidad de lo 

medios para adaptar y diver ificar lo mensajes en función del canal utilizado reflejando la 

evolución y complejidad de la comunicación moderna. 

Pero, El amorfino, con su enfoque en la comunicación cara a ara y u tran mi ión 

cultural y emocional a través del canto y la improvi ación, r alta una forma d comunicación 

que no necesariamente se ajusta a los f rmat textual , nor , vi uale audi vi uale 

convencionales descritos por Arango. n lu ar d dep nder d 1 m di para la 

difusión de mensajes, el amorfino p ne énf si en 1 autenti id d, la e pontaneid d y el 

contexto local. 

Por lo tanto, el mensaje del amorfin crea una exp ri n i, s n ri l úni a a p ar d 

la ausencia de textos escritos, ya qu t s esía relatan n 1 m m nt om pifanía . 

Esta espontaneidad contribuye a un experi nci ue e t nto ingular om irr p tibl . 
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Jiu tracián 9 

Auditivo 

Según Alarcón 2008) "La conjunción del sonido y de la imagen in iste en la implicación del 

espectador forzando su participación en el espacio real y concreto, en lugar de responder a un e pacio 

imaginado y pensado". Es decir, nos hace recordar lo que sería el e pacio imaginado y pensado en lo 

lenguajes audiovi uales proyectados y en la mú ica de concierto. En esta muestra participaban Vito 

Acconci Terry Fox, William Hellermann Pauline Oliveros, Richard Lerman, Les Levine y arolee 

Schneeman, entre otros, la mayoría de ello del campo artí tico interdi ciplinar de la p rformance, 

escultura onora y de la experimentación musical. 

Pero, la combinación de sonido e imag n busca una implicación dir eta del espectador 

forzando su participación activa. E to implica que el arte no e limita a la contemplación pasiva; en 

cambio, está diseñado para involucrar al espectador de manera fi ica y emo ional en un entorno real. 

Sin embargo, esto también pued dejar al esp ctador sin la op ión de experimentar la obra de manera 

más libre o contemplativa, requiriendo una participación pr via y activa. 

Por lo tanto el sonido es un medio esencial que, inclu o sin una participación directa 

establece un vínculo entre la obra y el espectador, transformando la experiencia en una nueva 

dimensión sensorial." 
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Jiu tra ió11 1 O 

Interactivo 

Según (Giann tti 2004) Introducir la participación activa del espectador en la obra 

requiere redefinir cuatro campos e enciales: la percepción, la exhibición, la comunicación y la 

estru tura". Es decir La adaptación de la estructura a un istema de comunica ión 

bidireccional conlleva la nece idad de de arrollar un componente crucial conocido como 

'mediador' el cual cumple una función e encial en la facilitación de la int racción entr los 

distintos elementos del sistema. Este mediador, a menudo materializado a travé del di eño de 

una interfaz, actúa como un intermediario que permit una comuni ación fluida y efectiva en 

ambas. Pero garantizar que exi ta una interacción efectiva entre la obra y el espectador in la 

necesidad de una indicación explicita repre enta una variabl ca i ine timable en el di eño de 

experiencias cinética . La efectividad de esta interacci 'n depende en gran medida del 

conocimiento previo y de la capacidad críti a del e p ctador. Por lo tanto, al involu rar 

activamente al espectador en el proce o artí tico, no olo tamos fomentando una mayor 

apreciación de la obra, ino que también e tamos de empeñando un papel ru ial en la 

educación del espectad r. 
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Jiu tracion 11 

/11 

- ,, 

inético 

egún (Redrojo 1998) "la fuerza naturale como la fu rza del viento o la fuerza d una 

corriente de agua, inclu o la fuerza de un animal, mejor dotado fi icamente, podrían aportar esa 

energía que tanto ufrimiento y e fuerzo desmedid causaba en lo hombre . decir el movimiento 

e e nvi rte n una h rrami nta p d r a para explorar y reflejar la rela ión entre la energía natural y 

la creati idad humana. Al igual que la fu rzas natural transf rman y movilizan el m nto fisicos, el 

arte cinético utiliza mee ni m , m t re y la interacción del e pectador para generar movimient , 

creando una xp riencia dinámica. 

Pero, Aunque el arte cinético bu ca involu rar al espectador a través del movimiento y la 

interacción e ta participación puede er superfi ial. L interacción del espectador con una obra 

inéti a a m nudo limita una xp rien ia e téti a, sin un compromi o profundo con las dinámicas 

qu el movimi nto r pr enta. 

Por lo tanto, e entiende orno inético a un efe to visual pero realmente son sistemas y 

mecanismos estudiado , qu enrique e la obra llevando al espectador a interactuar con la obra 

sensorial y me ánica. 
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Ilustra •ió11 J 2 

J 

IPOD ARTE 

egún (Gómez 2007) "Con tecnología como control y desarrollo de algoritmos 

programados en computador, la interacción del hombre con el arte está tomando nuevos 

rumbo y tendencia . Es decir, La búsqueda de nuevas forma de expre ar ideas, día a día 

aumenta cada vez má llegando incluso a expresione que no son fácile de encasillar como 

"artístico", ya que cada autor es libre de presentar sus sentimientos de una forma tan libre que 

se sale de cualquier parám tro establecido, dándole este concepto al arte cinético mayor 

libertad de expresión brindándole un espacio de crecimiento en el mundo cada vez mayor. 

Pero, la madera ha sido tratada de modo extenso en infinidad d ampo , con 

aplicaciones muy variadas entre ellas de tacan por su calidad la aplicacione en el art ; p ro 

la significación de la palabra "madera" ha estado si mpr ligada a contextos fun ional , 

debido a la gran utilidad que este material ha repre entado en la vida cotidiana del hombre a 

lo largo de su evolución. 

Por lo tanto, para lograr una obra rtística en itiva auditiv in 'ti a cultóri a al 

proponer una experiencia rnultisensorial que in luy elem nt s auditiv , tá til y vi uale 

se puede profundizar en la apreciación de la madera m un símb 1 d nu stra volución. 
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J/11 tracíon 13 

egún (Adler, 2024) "En el proceso de elaboración de conjeturas obre aquello que no e 

con e con certeza son formulada metodologías alternativas de trabajo que conducen ha ia la 

emergencia de nuev s conocimiento saberes y herramienta . . Es decir, el conocimiento es un 

proceso dinámico impulsado por la incertidumbre donde la formulación de conjeturas sobre lo 

desconocido lleva a la creación de metodologías alternativas. Esto sugiere que los enfoques 

tradici nale pueden r in ufi iente para abordar nuevas preguntas y qu es a travé de la 

experimentación y la adaptación que emergen nuevos aberes y herramientas. 

Per , la madera ha perdido u preeminencia como materi l fundamental en la escultura y la 

e n trucci 'n relegada en gran medida p r la aparición y prolifera i 'n de materiale más modernos y 

sintético . E te d u o pr gresivo ha onducido al olvido de la madera una mat ria prima orgánica y 

biodegradable que ante jugaba un papel central en la rea ión de obras artísticas y estructuras. 

Por lo tanto para lograr una obra artísti a sensitiva auditiva cinética escultórica al revalorar su 

u o, lo arti ta cinético pu d n explorar nu va dim nsion s de expresión, incorporando la calidez y 

la textura de la mad ra en obra qu invitan a la interacción y el dinamismo. 
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/111 Ira ·ió11 / 4 

� o 

ezún Díaz, 2017 'En el iglo XVll e debe comentar en primer lugar la influencia 

e panola con agrada con la mad ra como material propio d su plástica de de el iglo 

anterior. De e ta manera, de la tradición e paño la heredaron también la policromía reali ta". 

Es decir la adopción de e tos elementos por otras regiones subraya la importancia del legado 

pañol en la evolución del art plá tico, mo trando ómo la práctica y té nica provenient 

de E paña, como el uso de la madera y la policromía reali ta influy ron profundament en 1 

desarrollo artístico de la época. 

P ro e te legado no olo marcó una pauta n la el cción d material s y stilo sino 

que también contribuyó a la formación de una identidad artí tica compartida que reflejaba la 

riqueza y complejidad del arte en diferente contexto culturales. La influencia e pañola, por 

tanto, se revela como un fa tor cru ial en la configura ión d l art plá ti o n diver a 

regiones, evidenciando la permeabilidad y 1 impacto d la tradicion artística a lo largo d 1 

tiempo. 

Por lo tanto, para lograr una bra arti tica nsitiva uditiva inéti a e ultóri a al 

incorporar la madera y la policromí realista en e uJtura inéti as, se r a un puente entr el 

pasado y el presente, permitiendo qu e tas técnica s ad pt n y reinv nten en un nte to 

moderno. 
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Jiu tracián J 5 

TO D POD 

Contexto Natural 

Según (Aguirre, Patrimonio Cultural Inmueble de Ecuador 2015 "el patrimonio cultura 

inmueble hace referencia a los m numentos, ciudades hi tóricas pai aje culturales y itio sagrado , 

ruinas fortificacione , yacimiento arqueológicos, templos y tros edifici s del Ecuador aborigen 

hi pánic , republican a í e mo la reaciones elab rada p r artistas contemporáne s rec n cidos". 

s d cir te enfoque ubraya la imp rtancia d con rvar no olo lo monum ntos más 

emblemático , ino también otro itio que contribuyen a la memoria colectiva y la continuidad 

ultural. 

P ro, la cita no e p cifica ningún tipo de p trimonio cultural qu incluya la escultura, y en 

particular la e cultura d madera que on un pilar fundam ntal en la historia del art . Este es un 

detalle crucial, e p cialmente con iderando que lo montubios, con su fuerte conexión a la naturaleza 

han desarrollado té nica únicas d e pre ión artística que reflejan su entorno y cosmovisión. 

Por lo tanto, para lograr una obra artí tica sensitiva auditiva cinética escultórica la creación d 

una e ultura d madera puede e table er una onexión profunda e n el pueblo montubio ya qu 

refleja su cosmovisión y u íntima r la ión e n la natural za. 
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llus n m·ió11 1 f, 

ont to Ediji ado 

egún (Loor­Bravo, 2020 'Exi ten vivi ndas cuyo e tudio, de manera particular, 

repre entan gran importancia en cuanto a la hi toria de un sector, región y provincia". E 

decir en esta viviendas donde se han estado de arrollando actividades culturales e 

manifie tan repre entaciones ignificativa d la tradicione y co tumbre de un pueblo. Esta 

prácticas no son mera actividade ai lada , ino que con tituy n un hilo conductor que 

conecta a diferente comunidade dentro de la provincia y a nivel nacional. A travé de la 

repetición y la transmisión interg neracional d sta costumbre . 

Pero las viviendas entran en el contexto arquitectónico más que en el artístico, ya que 

aunque utilizan la madera como materia principal para cumplir u función habita ional no la 

aprovechan como una forma de expresión artí ti a. 

cultura montubia es muy rica y amplia n potencial para la 

esculturas. 

Por lo tanto, para lograr una obra artística sensiti a auditi a in ti a e ultóri a usar 

las viviendas pueden ser un enfoque alioso para el desarr ll d una bra arti ti a 

auditivainteractiva­ onora, ya que on parte int gr 1 d 1 hi toria d 1 pu bl m ntubi 
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ttu tra ion 17 

Contexto Social 

egún (Aguirre, Patrimonio ultural Mu ical del Ecuador 2015) El Ecuador también e un 

país rico en cultura musical y en diversidad de género mu icale , la denominada etno­música e 

destaca en la co ta con lo amorfino u ado por 1 m ntubio ". E decir, lo amorfino , como forma 

de p sía antada, on mucho má que una imple expresión artística· a túan orno un vehí ul 

p dero o para la transmi ión d conocimi nto , valores y tradicione culturale . A través d su 

estructura lírica y melódica, l s amorfin narran hi toria que reflejan la vida cotidiana, la creencias 

y las xp ri ncia d la comunidad montubia. 

Pero dentro de e tas ociedades la expre ione orale como lo amorfino no están 

necesariamente arraigadas a lo artí tico en un entid formal; más bien se entrelazan con las 

dinámicas del artejo y 1 entretenimiento irvi nd mo un medio para fomentar la interacción 

s cial se con ierten en una h rrami nta e ncial n v nto montubio r forzando lo lazos 

comunitarios y social. 

Por lo tanto, para lograr una obra artísti a en itiva auditiva inética escultóri a las es ultura , 

pueden reforzar los espacios de so ialización al onvertirse en puntos de encuentro qu estimulan la 

interacción y el diálogo. Al integrar el mentas auditivos y cin 'tic . 
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Ilustra ió11 1 

TOR 

Julio Le Pare 

egún (Souza, 2017) Sólo cuando llega a exi tir un museo para arti ta vivo e que 

el con ept de 'art ntemp rán o' que iert mente impli a un e til , pero que de ign 

obr todo una Función". E d cir, ubraya la imp rtan ia d r con e r a 1 arti ta n 

acti o, no olo como creadore , ino como agente dentro de un di curso cultural má amplio. 

st mu eo no olo pre erva obr ino que también a túa como un e pa io dinámi o donde 

1 art pu d int ra tu r n u ont xt ial y p líti . quí 1 "Fun ión" d 1 art 

e nt mporán o con vi rt en un m dio para refl · on r y criti ar la realidad actual, n lugar 

d r únicament un bjet t 'tic . 

P ro 1 in ti mo, mo m imi nto, urg n gran parte orno una respuesta a la 

heg monía del art tadounid n qu taba dominado por figura como Jacks n 

Pollo k y 1 m nci nado L o t lli. Francia a tra ' d movimi otos como 1 cineti mo 

bu abar i indi ar un identi d rtí ti a pr pia qu u ti nara la uperioridad del arte 

am ricano. 

Por lo tanto p ra 1 grar un ensitiva auditiva inéti a e cultóri a e te 

enfoque in ti qu integr ba l mo imi nt y la p r p ión d l espe tador no s lo era una 

de lara ión téti a, sin también una afirma i 'n de la vitalidad del art n el ontext 

ur p o. 
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Jiu tracion 19 

Cario Cruz-Diez 

Según (Cruz­Diez, Cruz, 1999 "Pionero del arte cinético y maestro indiscutibl d color, 

propu o e te último como una rea�idad autónoma y evolutiva en el que la implicación de nue tro 

sentidos revela evento cromático a medida que de arrollar'. E decir, ubraya la participación activa 

del observador en la experiencia artí tica lo que refuerza la idea de qu la p rcepción del color puede 

generar "eventos cromáticos" únicos y variado . E to implica que cada e pectador pu d t n runa 

experiencia distinta, dependiendo de su po ición y contexto lo que enriquece la obra y la hace viva. 

Pero, La no ión de que el color e "de arrolla" en el tiempo y el espa io r fleja 1 nf qu 

cinético, donde la obra de arte e convierte en un proce o n constant cambio, invitando a una 

reflexión más profunda obre la naturaleza del art y la p re pción. En conjunto, 1 análi i d t 

fragmento pone de rnanifie to la riginalidad de Cruz­Diez y u impacto durader en 1 arte 

contemporáneo cinético. 

Por lo tanto, para lograr una obra artí tica ensitiva uditi cin 'ti a ult 'ri a ar una 

intera ción profunda y dinámic entre 1 1 re que ambian y 

transforman según la per pectiva del bs rv d r. 
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tt« tracián 20 

Je ú Joto 

egún (F rrer, Arte y Movimiento, 20 6 El movimiento s rá uno de los elemento 

formale que se haga autónomo en esta época, nace a í un arte nuevo, que teniend como eje 

la idea del movimiento en t d u manife taci nes y el espacio'. Es de ir, el arte no solo 

e convi rte en un r flejo de la po a n la qu pr duc sino que también a túa como un 

medio para explorar y cue tionar la implica ione de la tecnología y la ciencia en nue tras 

vida . La obra re ultante no on mera repre enta ione , sino intera ciones complejas que 

invitan a lar flexión obre el impa t 

la experi ncia del arte. 

Pero la de humanización d la práctica artí ti a, d nd la conexión emocional se 

diluye ant la dependencia de la te nología. Ad má la adopción de nuevos materiale puede 

resultar n la pérdida d técnic tradi ional valio a , p rp tuando desigualdad s en el 

acceso a innovacion y cr ando una aturación n l mercado artístico qu dificulta la 

apre ia ión de bra úni a . 

Por lo tanto para 1 grar una obra artí tic en itiva auditiva cinética escultórica 

Aplicamos el cinéti mo en el arte orno un medio de investiga i Sn de nueva te nología , 

explorando de manera sensitiva sin sa rifi ar la humanidad d nu stras formas d xpr sión 

tradi ional s. 
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J/11 ll'OCÍÓ/1 2 J 

F AME TOS DEL AUTOR 

Julio Le Pare, e cultor y pintor arg ntino nacido en 1928 en Mendoza, s convirtió n una 

figura central del arte cinético y conceptual a partir de u enfoque innovador y vanguarcli ta. Tra 

mudarse a Buenos Aires, donde fue influenciado por muralistas como Antonio Berni, Le Pare 

comenzó u formación artí tica y, aunque abandonó inicialmente la e cuela, reanudó su estudio en 

1955 con irtiéndose en un líder estudiantil. Su trayectoria lo llevó a Parí , dond fundó 1 GRA V y 

participó en movimientos arti tico que bu caban la interacción del e pectador con la obra. Con 

expo iciones significativas incluyendo u reconocimiento en la Bi nal de Vene ia y el Instituto Di 

Tella, Le Pare utilizó elemento como luces, reflejo y movimiento para crear experiencia inm r iva 

desafiando la percepción tradicional del art y proponi ndo una con xión activa ntr la obra y el 

espectador, lo que lo posicionó como u pionero en u campo. 
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1/11 tra ·ió11 2 

arlo ruz­Diez arti ta plá tico venezolano y uno de lo máximos exponentes del op 

art ha r definido el concepto de color al proponerse como una realidad autónoma que 

interactúa con el tiempo y el e pacio, de pojándo e de la forma fisica que lo contiene. A travé 

de sus inve tigacione como Couleur Additive y Phy ichromie, explora la dinámica del color 

donde este no olo e transforma según la luz y el movimiento, sino que invita al espe tador a 

participar activamente en la experiencia vi ual. Su legado se preserva a travé de la Cruz­Diez 

Foundation, que promueve la con ervación y difusión de su obra, destacando su impacto en la 

comprensión del arte contemporáneo y la percepción visual. 

Jiu tracion 23 
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na 1 en 1 23 e e n lidó e mo una figura clave del arte 

inéti a artir de final de l añ 5 pe .i do en el que desarrolló un enfoque innovador que 

int gra a al p tad r n la peri n ia artísti a. u formación en la scuela de Arte de aracas lo 

11 ó a lab rar e n tr de tacad arti ta e mo arlo ruz­Diez y Alejandro Otero, 

table iend un nte t fértil para la e pl racié n del movimiento y la percepción. Soto es 

n id p r u "penetrabl s", e culturas interactivas que invitan al público a caminar 

a tra é de ellas ha iendo que la experiencia del arte dependa completamente de la participación del 

b ervador. 

Ilustración 24 

OBRA D L UTOR REL CIO ADAS 

Bldding for Série 25D o 1-3 3/1 3-1 3/1 

Su principio creativo se basa en la interacción del p tador on la bra utilizando el 

movimiento, la luz y la ilusión óptica p ra transf rm r 1 p ri ncia artí ti a n un f nóm n 

dinámico. Le Par bus a romper n 1 p ivida del espe t d r al in lu rarl a tivamente n la 

creación de la experiencia visual, pr m vi nd un di 1 g e ntinu bra y qui n la ob rva. 

1 amorfino es una xploración de la impr vi ión v rbal qu pr e ha la p ntan idad d 1 

cinético de Le Pare, utilizando col res p ra generar unjueg d luz y ombra qu nriqu e la 

experiencia visual d 1 spe tad r. 
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Tran chromie 

1 principio creativo de arlo Cruz­Diez se centra en la exploración del color como 

una realidad autón ma y dinámi a, de vin ulada de la forma y el aporte fi i o. u enfoque 

bu ca r elar la naturaleza del color a través de la interacción con el e pectador y el entorno 

permitiendo que e te experimente el color como un fenómeno en constante cambio. ruz­Diez 

emplea la percepción del movimiento y la luz para transformar la experiencia e tética creando 

obras que requieren la participación activa del observador. Al utilizar té ni a om la 

Phy ichromie, u obra invitan al público a convertirse en cocr adores de la experiencia 

visual, enfatizando que la percepción del col r depende de factore como la p sici 'n y el 

movimiento del e pectador. Lo arnorfino e ploran en profundidad lo colores naturale , 

combinándolo con la posición del ol y el entorno, lo qu da lugar a una variedad de fe tos 

óptico y inéti auditivo que pueden generar una e peri ncia p ic déli a. 

Mirror 

1 principio reativ de Je ú ot ba a en la inte ra ión del p tad r en la 

d la int ra ción y l movimi nto. oto bu ca de afiar la 

per epci 'n tradi ional d 1 art , e nvirtiendo u obr n spaci donde el público no solo 

ob erv , in qu tambi 'n partí ip ctivamente. A travé de u famosas "penetrables", 

e la p rs na aminen y e despla en dentro de ellas, 

to transf rma la p riencia té tica n un f nóm no dinámico y mutable. Su enfoqu se 

entr n 1 ilu i n pti a el m imiento, utilizando elemento como líneas colores y 

f rm qu ambian tiva del p tador. Al implementar la idea de las obras 

penetrabl , abr n nu va pu rt ha ia una experien ia ensitiva y auditiva, considerando 

las mel día mo guía para trazar y rear omp i iones innovadoras. 
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Tran chromi 

gún ( ruz­Diez, ruz 1999) ' reado para er xperim ntado "h r le mur ' , el trabajo 

t ma u ent roo e tern en cuenta y lo tran forma mediante re tando el color gracia a las tira 

tran parente que se mezclan juntos'. E decir, el color no e simplemente la apari ncia de lo obj to 

que no rodean ni e limita a las forma qu b ervamo . una evolu ión d nu trap re p ión una 

r alidad que el er humano experim nta con la mi ma intensidad que el frío 1 calor o el nido. in 

embargo, nue tra tradición cultural tiende a ai lar el color de u e encia, r Iegándol a una dimen ión 

artística o a nociones e ot 'rica y anecdótica . Pero un de lo prin ipal probl mas qu l col r a 

menudo e p rcib de manera uperficial, reduciénd e a mero pe to e tético y perdiend u 

profundidad emocional y irnbólica. Ademá la influencia de la cultura puede llevar a e tere tip y a 

una interpr ta i Sn limitada d lo olor ignorand i nifi ad y nn ta iones en diferente 

e ntext . Por lo tanto para 1 grar una uditiva in' ti a e ultórica 

fundam ntal aplicar 1 principi de la pureza del 1 r el ual e logra tr vé de proyec ione de 

mbr g n rada p r la luz lar. 

l/11 tracián 25 
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B 

u a 2 23 " u inve tig ci 'n creativa se fundamentó en cuatro 

ustra ti a aditiva inducida y refleja. Su trabajo ha sido considerado 

un ap rt arti ti a una � nna nue a de e n cimient del fenómeno cromático, ampliando 

on iderablemente u uni er per eptivo '. decir, de arrollando a lo largo de su carrera 

ho inve tiga ion r mática denominada : ouleur Adclitive, Physichromie Jnduction 

hromatique hr m interféren e Tran chromie hromosaturation Chromoscope y Couleur 

a 1 Espac . 

Pero la cla ificación en ocho categoría e pecíficas limita la compren ión del color 

como una experi ncia dinámica y subjetiva, r <luciéndolo a meras técnicas en lugar de 

explorar u potencial emocional y cultural. Esto puede llevar a una vi ión fragmentada del 

fenómeno cromático, en vez de una apreciación holística que contemple u impacto en la 

percepción y la sensibilidad del espectador. 

Por lo tanto para lograr una obra artí tica sensitiva auditiva cinética cultórica, al 

aplicar una de sus inve tigaciones cromática , podremos alcanzar una mejor compren ión de 

lo cinético a través de algo tan familiar como on los colores. 

Ilustracion 26 

, 
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Según (Del Duca 2021) 'Siendo uno de sus objetivos vencer la indiferencia del público a 

base de juegos formas y colores el arte deja de ser contemplativo y pasa a ser un arte participativo en 

donde ruz­Diez no cesó de experimentar' . Es decir Cuanto más se mueve el e pectador el color se 

muestra más mutante, y más cambiante, la obra no cesa de evolucionar y tran formars por llo 1 

artista una superficie omnipresente a la vez tan sensible a la intensidad y a la ubi a i' n de 1 rayo 

de luz, que aparece alegre o severa clara u oscura y que n cada variación d inten idad lar surg 

una nueva obra, una nueva relación cr mática. Pero su objetivo era que el e pectador intiera el 

mismo placer que el experimentaba haciendo la bra y llevar el arte fuera de los límit del mu n 

d nde el arte esté presente en la naturaleza en lo espa i s urbano y en nue tro ntom n fu 

un innovador, sino un inventor. iempre estaba creando bu cando nu va solucione parar pr s ntar 

nsitiva auditiva 

l art únicament cont mplativo. El 

pued n urgir múltiple 

r una obr artí tica lo 

d qu 

mej r su investigación obre el color. P r lo tanto p 

cinética escult rica es fundamental ab nd nar I id 

art está n constante transformación y a partir de una ol ob 

manife t 

1/11 tracián 7 
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PR P 

Es una escultura que explora la manera en que lo pueblo montubio han romantizado el 

machismo y han subordinado a la muj r dentro de la tradición cultural especialment a travé d l 

amorfino una forma mu ical que ha p rpetuado e tereotipo d género. La obra utiliza panele de 

madera perforada, iluminados de man ra que proyectan ombra y reflejo que evocan la melodía de 

los arnorfino , pero también revelan las cicatrice del pa ado e marcas invisible de un i tema 

patriarcal qu ha moldeado la visión d la mujer como un ser inf rior. Los hilos ntr lazado en la 

escultura repre entan e as cicatrice emocionale el dolor y la hi toria no contadas mientra que lo 

uatro pilares aluden a los a p to fundamental d una vida equilibrada, p r también e le o om 

una crítica a la e tructura jerárquica que pone al hombr n la cima y a la mujer debajo. Lo sombrero 

de paja toquilla u p ndid en la obra refuerzan la id ntidad montubia, p ro también n invitan a 

cuestionar cómo la tradicione han id m Ideada por una i ión di t r ionada del amor y el poder. 

A través de la interacción sen orial de luz, mbra, onido y forma la pieza bu a pr vo ar una 

reflexión crítica sobre el impacto del machi mo n la identidad cultural y n la r laciones de pod r 

invitando al espectador a recon cer l s i tri es de I hi tori y la robras del am r románti o qu 

aún persisten en la sociedad cont m ránea. 
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