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Obra Artistica Sensitiva Haptico Visual y su Incidencia Cinética y
Eléctricamente, en la Identidad Cultural Manta.

Haptic sensitive artistic work
Visual and its kinetic incidence and
Electrically, in the identity

Cultural Manta.

Edisson Javier Saivatierra Santos

Resumen

El siguiente ensayo académico busca a través de la realizacion de una escultura
cinética en la ciudad de Manta, concientizar a los ciudadanos con el fin de construir una
obra escultorica en la cual va a estar compuesta por materiales reciclados que se
encuentren en la zona, de esta forma reflejar un interés mds amplio en la experiencia
sensorial en la cultura contemporanea, donde se busca ir mads alld de lo visual y explorar
como los sentimientos pueden interactuar entre si, en base a su perspectiva queremos que la
comunidad tome conocimiento sobre el dario ambiental que existe actualmente.

Entre los referentes clave se encuentran, Marcel Duchamp, Alexander Calder y Pol
Bury, cuyas obras se basan a el arte cinético ofrecen una rica base que puede ser aplicada
para disefiar una escultura cinética la obra puede incorporar sensores que respondan al
MoVimienio, l0Zrando asi Gue 1a experiencia ariistica no 500 sea visual, Sino iambién
emocional y consiste en la problematica ambiental.

El principio del arte cinético se basa en la bisqueda de movimientos, el cual es una

Jforma de expresion visual donde la obra da una impresion de movimiento o en realidad se
mueven, cabe destacar que el cinetismo va mas alla de la ilusion de movimiento y eso lo

convierte en un estilo muy llamativo y que genera muchas expectativas

Abstract

The following academic essay seeks, through the creation of a kinetic sculpture in the
city of Manta, to raise awareness among citizens in order to build a sculptural work in which
it will be composed of recycled materials found in the area, In this way, we reflect a broader
interest in the sensory experience in contemporary culture, where we seek to go beyond the
visual and explore how feelings can interact with each other. Based on their perspective,
we want the community to become aware of the damage. environment that currently exists.

Key references include Marcel Duchamp, Alexander Calder and Pol Bury, whose
works are based on kinetic art and offer a rich foundation that can be applied to design a
kinetic sculpture. The work can incorporate sensors that respond to movement, thus
achieving The artistic experience is not only visual, but also emotional and consists of
environmental problems.

The principle of kinetic art is based on the search for movements, which is a_form of

visual expression where the work gives an impression of movement or actually moves.

It should be noted that kineticism goes beyond the illusion of movement and that. It
makes it a very striking style that generates many expectations.

Palabras clave: Escultura, Cinético, haptico, sensitivo, ambiental.




Introduccion

El arte héptico-visual y cinético El arte haptico-visual y cinético surge como una
respuesta a la necesidad de explorar experiencias sensoriales més alla de lo puramente
visual. En el contexto actual, donde la globalizacion y los problemas ambientales marcan
la vida cotidiana, el arte no solo cumple una funcién estética, sino también social y
transformadora. La ciudad de Manta, con su riqueza cultural y sus problematicas
ambientales, se convierte en un escenario idoneo para desarrollar propuestas que integren
identidad, sostenibilidad y participacion ciudadana.

La presente investigacion se fundamenta en referentes del arte cinético como Marcel
Duchamp, Alexander Calder y Pol Bury, cuyas obras inspiran la creacién de una
propuesta escultdrica que incorpora materiales reciclados y mecanismos de movimiento.
De esta forma, el arte se plantea como una via para fomentar la conciencia ecolégica vy,
al mismo tiempo, fortalecer la identidad cultural local.

Objetivo general:

e Disefiar y analizar una obra artistica sensitiva de cardcter haptico y visual, con
incidencia cinética y eléctrica, que contribuya a la valorizacién y
fortalecimiento de la identidad cultural de Manta.

Objetivos Especificos

e Investigar los elementos representativos de la identidad cultural de Manta que
pueden ser integrados en una propuesta artistica sensorial.
e Disefiar una obra artistica que combine estimulos hapticos y visuales con
componentes cinéticos y eléctricos, inspirada en los valores culturales de
Manta.
e Implementar la obra artistica sensitiva en un entorno participativo, permitiendo
la interaccion del publico mediante el tacto, la vista y el movimiento.
Variable Independiente
Obra Artistica Sensitiva Haptico Visual con incidencia cinética y eléctrica
Este es el factor experimental o conceptual que se estudia para ver como afecta a otro.
Variable Dependiente
Identidad Cultural de Manta
Esta seria la variable que podria verse influenciada o transformada por la interaccion

con la obra artistica.




Fundamentacion Tedrica

“Para Kiilpe, las sensaciones correspondientes a los cinco sentidos necesitan tener tres
atributos: cualidad, intensidad y duracion. Ademds, la vision y el tacto, posetan un cuarto
atributo que era la extension.” (Tudela, 2022). Es decir, que la percepcion es un mecanismo
cognitivo individual realizado por una persona, que implica recibir, interpretar v comnrender

sefiales externas y codificarlas en funcion de la actividad sensorial.

Pero, Primero se procede a diferenciar las modalidades sensoriales y a continuacion se trata

de subdividir cada modalidad en sus diferentes sensaciones elementales.

Por lo tanto, la teoria clsica de la percepcion, la investigacion perceptiva debe comenzar

por el analisis de las sensaciones basicas.
La percepcion visual es también un proceso psicoldgico que se ve influenciado por la luz, el
objeto y el sujeto que recibe

llustracion 1. Percepcion Visual

(Edisson Salvatierra, 2024, pag 3)
(Salvatiera, 2024)

CONTEXTO SOCIAL

“El arte visual ha sido historicamente una de las principales formas de expresion cultural
en las sociedades humanas” (Pefalba, 2005). Es decir, las obras de arte visual ayudan a las

comunidades a mantener vivas su historia a las generaciones futuras

Pero, en el mundo contemporaneo, donde las culturas estan cada vez mas interconectadas,
el arte visual también debe lidiar con la tension entre la preservacion de la identidad cultural y

la influencia de tendencias de un ambiente sano.
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Por lo tanto, este tipo de arte no solo refleja el contexto cultural actual, sino que también

responde a €l, adaptandose a los cambios tecnoldgicos y sociales.

llustracion 2 Cambios Tecnoldgicos

(Edisson Salvatierra, 2024, pag 4) (Salvatierra,
Percepcion Visual Tecnologico, 2024)

“El arte visual tdctil he emergido como una forma alternativa de interactuar con obras
artisticas " (Gonzélez, 2015). Es decir, el arte visual tactil invita a un enfoque multisensorial,
donde el tacto juega un papel primordial, esta forma de arte permite una interaccidn directa

entre la obra y el espectador

Pero, esta propuesta no solo responde a una bisqueda de nuevas formas de expresion, sino
también a la necesidad de incluir a aquellas personas que, por alguna razén, no pueden

participar de esta experiencia visual.

Por lo tanto, esta forma de arte refleja un interés mas amplio en la experiencia sensorial en
la cultura contemporanea, donde se busca ir més alla de lo visual y explorar como los sentidos

pueden interactuar entre si.

lustracion 3. Explorar con los sentidos

(Edisson Salvatierra, 2024, pag 4) (Salvatierra, Arte Visual Tactil,
2024)




TIPO DE ARTE
Arte Escultorico

“El arte escultorico ha sido una forma fundamental de expresion artistica a lo largo de la
historia, destacdndose por su capacidad para ocupar el espacio fisico y generar una
interaccion directa con el espectador”’ (Gombrich, 2007). Es decir, la escultura ya no se limita

a ser contemplada, sino que exige una participacion mas profunda del observador.

Pero, a medida que las formas de arte evolucionan, también lo hacen las expectativas del

publico y las instituciones que albergan estas obras.

b s 1+

STl A L 4
Por lo tanto, el arte escultd

1CO S& encuentra en una posicion de transicion, donde las
innovaciones en materiales y enfoques permiten nuevas formas de expresion, pero al mismo

tiempo enfrentan la tension entre lo tradicional y lo contemporaneo.

Iustracion 4. Tradicional y contemporaneo

(Edisson Salvatierra, 2024, pag 5) (Salvatierra, Arte
Escultorico en lo Contemporaneo, 2024)

“El arte escultérico ha sido una forma crucial de expresion artistica desde tiempos
antiguos, pero en el contexto contempordneo, ha adquirido un rol importante en la
reflexion sobre temas globales como la contaminacion ambiental” (Torres Contreras,
2014). Es decir, los escultores modernos y contemporaneos estan utilizando su arte para
abordar problemas ecologicos urgentes, a menudo integrando materiales reciclados o

desechos en su obra para subrayar la conexion entre el arte y la crisis medioambiental.

Pero, aunque el uso de estos materiales resalta la importancia del reciclaje, también plantean
desafios en cuanto a la durabilidad y la estética de las obras, ya que algunos criticos argumentan

que estas piezas pueden ser vistas como inestables.
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Por otro lado, la intencion de estas esculturas es crear conciencia sobre la contaminacidn

ambiental u el impacto del ser humano en el planeta.

La escultura tiene como principal caracteristica la tridimensionalidad, y el uso del
espacio, esto significa que no solo ocupan el espacio, sino que lo crean y lo determinan implican
aspectos dimensionales como el alto, ¢l ancho y la profundidad y efectos como el vacio, la

perspectiva y la escala.

llustracion 3. Perspectiva

(Edisson Salvatierra, 2024, pagina 6)
(Salvatierra, Escultura Ambiental, 2024)

Arte medioambiente

“El arte medioambiental ha ganado protagonismo en los ultimos afios como una forma
de concientizar sobre los problemas ecologicos globales” (Novo, 2002). Es decir, el arte
sensitivo medioambiental busca generar una respuesta emocional mas fuerte, provocando

en el espectador una reflexion més profunda sobre su relacion con el entorno natural,

Pero, a medida que las preocupaciones sobre la sostenibilidad se vuelven més urgente,
muchos artistas han adoptado un enfoque mas activista en su trabajo utilizando el arte como un

espacio de reflexion estética para el cambio social.

Por lo tanto, el arte medioambiental, tanto en sus formas visuales como sensitivas, estd
redefiniendo el papel del artista en la sociedad contemporénea con el fin de contribuir al debate

global sobre la sostenibilidad y la preservacion de la naturaleza.

REFERENTE AUTOR

“Marcel Duchamp (1887-1968) fue un artista francés que dejé una huella indeleble en la
historia del arte moderno, conocido por sus innovadoras ideas sobre la naturaleza dei arte y

el papel del artista” (Cascales, 2017). La obra de Duchamp no solo revoluciond el arte
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conceptual, sino que también tiene implicaciones en el contexto contemporaneo, especialmente
en relacion con la contaminacion y el medio ambiente. Es decir, su enfoque sobre el uso de
objetos cotidianos anticipa la utilizacién de materiales no convencionales en el arte

contemporaneo, incluidas obras que abordan problemas de contaminacion ambiental

La obra de Duchamp, aunque no se centré directamente en la contaminacion ambiental, ha

tenido un impacto duradero en el arte contemporaneo, especialmente en cémo los artistas

abordan temas ecologicos.

Es decir, su eleccion de materiales comunes y su transformacion de objetos banales en arte
han inspirado a muchos artistas actuales que utilizan desechos y materiales reciclados para crear
obras que reflexionan sobre la crisis ambiental. Esta practica se alinea con el movimiento del

arte ecologico, donde los artistas se comprometen a abordar problemas sociales y ambientales.
Se define el porqué de haber escogido el referente 2

Alexander Calder (1898-1976) fue un artista estadounidense, famoso por sus innovaciones
aen ol st i XAl an e i e ol meenim D e B Vo vem LtV S e VOOV AN. e Vhsian 0 simsrs B, A A N
CI1 €1 dr'ie CIICuCo y por ser €1 Creador de 108 movies (D00, LUL1 ), €sCulLurds {que se mueven
con el aire, y los estaticos, que son esculturas fijas pero interactivas. Su trabajo combina el
ingenio mecanico con la estética y la colorida simplicidad. Calder comenzé como artista de
cabaret y fue inicialmente un pintor, pero se convirtié en escultor y encontré su verdadero
llamado al explorar formas en movimiento y al utilizar materiales como alambre, metal y tela.

Su obra més conocida, La Gran Estrella Roja (1966), es un ejemplo de su habilidad para

fusionar la escultura con el movimiento y el espacio.

Aunque Calder no se centré explicitamente en ¢l tema de la contaminacién, su obra ha
inspirado a muchos artistas contemporaneos que utilizan el arte como una forma de abordar la
crisis ambiental. Pero el enfoque de Calder hacia la escultura en movimiento puede interpretarse
en el contexto de la dinamica del medio ambiente. Su interés por el movimiento y la relacion
entre los objetos en el espacio puede ser visto como una metafora de los ciclos naturales y el

equilibrio en la naturaleza.

Por lo tanto, la obra de Calder puede servir como un fundamento para artistas

contemporaneos que abordan la contaminacion y la sostenibilidad.
Se define el porqué de haber escogido el referente 3

Pol Bury (1922-2005) fue un artista belga conocido por su innovador trabajo en el campo

del arte cinético y la escultura. Bury explor¢ la relacion entre el movimiento, el tiempo y el
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espacio en sus obras, utilizando materiales como el metal y el agua. Sus esculturas cinéticas son
particularmente destacadas, ya que combinan elementos méviles que responden al entorno,
creando un didlogo dindmico entre la obra y el espectador. Un aspecto central de su trabajo es
la interaccion: las obras de Bury invitan a la participacién activa del publico, desafiando la idea

tradicional de que el espectador es un observador pasivo.

Aunque Pol Bury no abordé directamente el tema de la contaminacion en su trabajo, su
enfoque hacia la interaccion y el movimiento puede ser interpretado en el contexto de la
conciencia ambiental contemporanea. Pero su estilo de arte cinético puede servir como un
marco para reflexionar sobre la relacion del ser humano con el entorno y los efectos de la
contaminacién, Por lo tanto, la obra de Bury es relevante en la discusion contemporéanea sobre
la contaminacion y la sostenibilidad. Artistas actuales han tomado inspiracién de su enfoque
para crear obras que utilizan materiales reciclados y que abordan directamente temas. Su trabajo
invita a cuestionar como interactuamos con nuestro entorno y nos recuerda la importancia de

ser conscientes de las consecuencias de nuestras acciones.

FUNDAMENTOS DEL AUTOR

Pol Bury, con su enfoque innovador en el arte cinético, ofrece una rica base para crear una
obra que genere conciencia sobre la contaminacion. Se extraen los pensamientos y valores de
Bury, como la interaccion, el movimiento y la experiencia sensorial, que pueden ser aplicados

para disefiar una escultura cinética que invite a la participacion del publico.

La tecnica adecuada podria incluir el uso de materiales reciclados o elementos que simulen
la contaminacion, como residuos plasticos, que se muevan y cambien de forma con el viento.
El fundamento esencial de su accionar artistico radica en la interactividad y en crear un didlogo
entre el espectador y la obra, lo que permite reflexionar sobre la relacion entre el ser humano y
su entorno. Por lo tanto, la obra puede incorporar sensores que respondan al movimiento del
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experiencia artistica no solo sea visual, sino también emocional y consciente de la problematica

ambiental.
OBRAS DEL AUTOR RELACIONADAS
Obral:TesS

Principio Creativo: Movimiento y equilibrio.
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Pol Bury utiliza esferas moviles que giran y se mueven en relacion con el espacio y el
espectador. El principio del movimiento es central, ya que la escultura cambia
continuamente, generando diferentes perspectivas.

Uso del Principio Creativo: Las esferas, al ser impulsadas por el aire o por el
movimiento del espectador, simbolizan la interconexion entre todos los elementos de la
obra y el entorno.

Aplicacion al Tema Propuesto: Para crear una obra que genere conciencia sobre la
contaminacion, se podrian utilizar elementos méviles que representen residuos plésticos.
Al moverse, estos podrian mostrar como la contaminacidn interfiere en la armonia del
medio ambiente, animando al publico a reflexionar sobre su impacto.

Obra 2: Les Cages (1970)

Principio Creativo: Interactividad y espacio.

Bury crea estructuras en las que el espectador puede entrar, transformando su
percepcion del espacio y la escultura. Esta obra invita a los visitantes a interactuar
fisicamente, creando una experiencia inmersiva.

Uso del Principio Creativo: La interactividad es esencial; el espectador se convierte en
parte de la obra, lo que permite una conexion mas profunda con la experiencia artistica.

Aplicacion al Tema Propuesto: Se podria disefiar una instalacién similar que
represente la "jaula" de la contaminacion, utilizando materiales reciclados para que los
espectadores entren y experimenten cdmo la contaminacidn crea barreras en el entorno.
Esto ayudaria a visualizar el impacto negativo de los desechos en el espacio vital.

Obra 3: L'Eau de la Vie (1973)

Principio Creativo: Uso de elementos naturales y sensorialidad.

Bury incorpora agua y movimiento en esta obra, creando un didlogo entre la escultura
y la naturaleza. El agua se mueve de manera que refleja el entorno y los cambios en la
luz, generando una experiencia sensorial.

Uso del Principio Creativo: La combinacion de agua y movimiento refleja la fragilidad
de la vida y la interconexion de los elementos naturales.

Aplicacion al Tema Propuesto: Para abordar la contaminacion, se podria incorporar
agua en la obra, utilizando sensores para simular la polucién. Al interactuar, el ptblico
podria observar como la calidad del agua se deteriora, sensibilizandolos sobre la

importancia de cuidar los recursos hidricos.
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OBRA ESCOGIDA DE REFERENCIA

Obra Final Escogida: Les Spheres (1969) de Pol Bury

La obra seleccionada es Les Sphéres de Pol Bury, que consiste en esferas méviles que
s¢ desplazan en el espacio, utilizando el movimiento como su principio creativo
fundamental, refleja la idea de cambio continuo v flujo constante. lo cual tiene un
paralelismo con el problema de la contaminacidén ambiental, que también es un fenémeno
en movimiento y en expansion. Las esferas, al moverse, pueden simbolizar el impacto de
la contaminacion que se esparce por el entorno de manera constante e imparable. Es decir,
¢l movimiento de las esferas sugiere una fuerza incontrolable, al igual que la
contaminacion si no se toma accion para deteneria.

Se destaca el principio creativo de la obra

Se establecen los elementos que deberian ser tomados en consideracién en la nueva
obra

Movimiento continuo: el uso de esferas méviles que cambian constantemente de
posicion puede ser adaptado para representar residuos plasticos o contaminantes que estdn
en circulacion.

Interactividad: el publico puede interactuar con las esferas, simbolizando como
nuestras acciones humanas impactan en el medio ambiente.

Uso de materiales: Bury utiliza metales y materiales duros. En la nueva obra, estos
materiales pueden ser sustituidos por elementos reciclados o materiales que representen
residuos contaminantes.

relacione la obra con el tema propuesto

El principio creativo de Pol Bury, donde el movimiento es la clave, es altamente
adaptable para representar la expansion de la contaminacion. Su idea de generar una obra
en constante cambio refleja como el entorno se ve afectado de manera constante por el
impacto humano. Las esferas en movimiento podrian simbolizar la propagacion de
residuos contaminantes por la naturaleza. Esto subraya la idea de que la contaminacion

no es estdtica; esta en movimiento, afectando continuamente el planeta.
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INTERPRETACION DE LA OBRA ESCOGIDA

La idea: En Les Sphéres, la idea central es el movimiento continuo y la interaccion,
simbolizando el flujo constante de fuerzas en la naturaleza. Este movimiento puede

reinterpretarse para abordar como la contaminacién también fluye sin detenerse.
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activadas por fuerzas externas. En la nueva obra, se podrian utilizar materiales reciclados,
lo que cambiaria el enfoque hacia una critica ambiental mas directa.

La expresion: La obra de Bury expresa una interaccion directa con el espacio, pero
puede expresar la invasion de elementos contaminantes. El publico se convertiria en el
agente que activa esos movimientos, recordando su rol en la contaminacion.

El concepto: El concepto clave es la interactividad en movimiento. Aplicado al tema
de la contaminacidn, este concepto se traduce en la representacion del impacto humano

en el medio ambiente y como las acciones pequefias pueden generar grandes cambios.

Hlustracion 6. Interactividad del movimiento

(Edisson Salvatierra, 2024, pag 12)
(Edisson, 2024)

"El arte no es lo que ves, sino lo que haces ver a los demds" — Edgar Degas. Este
principio establece que una obra debe permitir diferentes modos de interpretacion”
(Gargantilla, 2021), desde la idea hasta la percepcion del espectador, lo que encaja con la
necesidad de llevar la obra de Bury hacia una conciencia sobre la contaminacion.

Definicion de los elementos a interpretar

"Todo arte tiene un referente que le antecede, aunque sea para ser contradicho" —
Uniiberio Eco. Esie principio sugiere que la nueva obra debe pariir del legado de Les
Spheres, pero redefinir el concepto de movimiento hacia un mensaje sobre la

contaminacion.

Definicion de los elementos a interpretar
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Movimiento y fluidez: Simbolizando el ciclo continuo de la contaminacién.

Materiales: Uso de residuos reciclados para reforzar el tema.

Interactividad: El espectador debe poder generar cambios en la obra, vinculando su

participacidn con el impacto ambiental.

Simbologia: Las esferas y su movimiento representan la propagacion de la

contaminacion; cada acciéon humana amplifica el problema.

LISTADO DE FUNDAMENTOS

e Percepcion sensorial y atributos de las sensaciones

»
-
D
2
3!

Ade la nercenciAn
AW e yvl UU}IVIU“

e Arte Cinético como elemento principal

e El movimiento

e Problemas ambientales y conciencia ecoldgica

e Identidad cultural y medio ambiente

e Percepcion sensorial y el arte visual tactil

e Contexto social del arte visual

e Elarte medioambiental como respuesta a la crisis ecoldgica

e Sostenibilidad y arte activista

e El movimiento y el arte cinético

e Elarte escultorico como forma de interaccion con el espectador
e Desafios del uso de materiales reciclados en el arte escultérico

e (Conciencia ambiental a través del arte escultérico

PROPUESTA INNOVADORA

Hustracion 7. Propuesta

SR HERELICE

(Edisson Salvatierra, 2024, pag 13)

(S, 2024)
20
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ANEXOS

Anexo 1 Primeros avances de Proyecto Anexo 2 Realizando el ensamble
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