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RESUMEN
El ritmo, la critica social y la tradicién del amorfino y su influencia en lo auditivo- interactivo-

cinético para la poblacién de Manta 2024

El ensayo explora la tradicion del amorfino en la cultura montubia ecuatoriana,
resaltando su rol en la identidad cultural y su impacto en lo auditivo, interactivo y
cinético, especificamente en la ciudad de Manta en 2024. A partir de variables como el
ritmo, la critica social y la tradicion oral, se analiza como estos elementos influyen en la
percepcion y en la comunicacion en los contextos comunitarios, enlazando conceptos
ritmicos, interaccion social y dimensiones sonoras de la tradicion oral y la creatividad

cultural.

Entre los referentes principales destacan Henry Moore, Barbara Hepworth y David
Smith, quienes inspiran el enfoque escultorico y conceptual de la propuesta. Estos
artistas integran formas naturales y abstractas que se relacionan con el entomo,
demostrando ¢6mo la escultura puede ser un medio de conexion social y transmision
cultural. Este aspecto se adapta al amorfino a través de una estética auditiva y cinética

que revaloriza la tradicién montubia.

Los hallazgos indican que el amorfino, al ser una manifestacion ritmica y oral, fortalece
la identidad montubia y permite expresar emociones, criticas sociales y valores
culturales. El ensayo destaca el potencial de esta tradicion para fomentar la cohesién
social y la reflexion critica sobre temas de género y poder. Se concluye que las pricticas
tradicionales, como el amorfino, no solo reflejan la cultura local, sino que pueden
evolucionar y mantenerse relevantes en la sociedad contemporinea, enriqueciendo la

identidad cultural.
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ABSTRACT
Rhythm, social criticism and the tradition of amorfino and its influence on the auditory-

interactive-kinetic for the population of Manta 2024

The essay explores the tradition of amorfino in Ecuadorian Montubia culture,
highlighting its role in cultural identity and its impact on the auditory, interactive and
kinetic, specifically in the city of Manta in 2024. Using variables such as rhythm, social
criticism and oral tradition, it analyzes how these elements influence perception and
communication in community contexts, linking rhythmic concepts, social interaction
and sound dimensions of oral tradition and cultural creativity.

Among the main references are Henry Moore, Barbara Hepworth and David Smith, who
inspire the sculptural and conceptual approach of the proposal. These artists integrate
natural and abstract forms that relate 1o the environment, demonstrating how sculpture
can be a means of social connection and cultural transmission. This aspect is adapied to
amoriino through an auditory and kinetic aesthetic that revalues the Montubia tradition.
The findings indicate that amorfino, being a rhythmic and oral manifestation,
strengthens the Montubio identity and allows for the expression of emotions, social
criticism and cultural values. The essay highlights the potential of this tradition to foster
social cohesion and critical reflection on issues of gender and power. It is concluded that
traditional practices, such as amorfino, not only reflect local culture, but can evolve and

remain relevant in contemporary society, enriching cultural identity.
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Episteme del tema

"La cultura oral ostenta esas psicodindmicas de dinamicidad y ritmo pucs sc
limita a lo que uno pucde recordar, y ello depende de las pautas equilibradas ¢
intensamente ritmicas”. (Pérez, 2021, pag. 1). Es decir que la cita destaca la interaccion
entre ¢l ntmo y la memoria en las sociedades orales. La dinamicidad en la cultura oral
no son solo adomos estilisticos, sino herramientas fundamentales para la preservacién
del conocimiento, estas estructuras ritmicas ayudan a facilitar la memorizacion y

repeticion.

Pero, la organizacion de ideas en patrones ritmicos puede también facilitar la
comprensién y aprendizaje de la cultura oral, en la educacién y comunicacién, el uso de
estas puede ayudar a internalizar conceptos complejos de manera mds efectiva, imitando

técnicas de la cultura oral que optimizan la memoria a través del ritmo.

Por lo tanto, se ha llegado a apreciar como las pautas ritmicas de la cultura oral
no son solo berramientas de memorizacion sino también de informacidn, por eso el

ritmo es parte fundamental del amorfino.

Teorias acerca del tema

"La lirica tradicional, donde se ajusta el amorfino, se ciiie a su soporte de
comunicacién: 12 oralidad™ (Pérez, 2021, pag. 1). Es decir, que la cita subraya la
conexion esencial entre el amorfino y su contexto oral. La forma en que se presenta el
amorfino esta profundamente influenciado por la naturaleza de la comunicacion oral, la
lirica tradicional no solo se transmite mediante las palabras habladas, sino que también

se enriguece con la interaccion directa del narrador y el piblico.

Pero, se ha llegado a considerar como otros géneros literarios podrian cambiar si

se adaptaran a diferentes formas de comunicacion, como la escrita o digital, y como
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estas adaptaciones afectarian la estructura y el contenido del mensaje, la repeticion, cl

nimo y la mérica en el amorfino permiten que scan recordadas.

Por lo tanto, la cita refleja en como la lirica tradicional del amorfino esta
inscparablemente ligada a la oralidad. Esto lleva a apreciar cémo el medio de

comunicacion moldea la forma y las expresiones poéticas.

Modelos artisticos sobre el tema

"El amorfino es ¢l sentido de identidad valorativa del montubio ecuatoriano que
presenia oralidad en conjunio de versos, poesias expresando amor, desamor y usando el
humor o doble sentido™ (Calderén, 2020, pag. 14). Es decir, que destaca el papel crucial
del amorfino en la cultura montubia, siendo asi, no solo actiia como una forma de
expresion artistica, sino también, de identidad cultural. La oralidad del amorfino permite
que expresiones de amor y desamor, llenas de humor y doble sentido sean expresadas de

manera viva y personal.

Pero, al considerar el amorfino como un medio de expresar sentimientos y
valores, comprende que su estructura y contenido estin muy ligadas a la identidad
cultural, la capacidad del amorfino para incorporar los elementos ya mencionados,

reflejan una clara forma de comunicacién cultural.

Por lo tanto, ilustra como el amorfino actiia como una manifestacion del sentido

de identidad montubia, utilizando la oralidad para transmitir emociones y valores.

12
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FUNDAMENTOS DELTEMA
Episteme Histérica del tema
"Los amorfinos s¢ presentan como un conjunto de versos que mezclan lo

roméntico, los sentimientos producidos por el amor y el odio, acompaiiados de humor”
(Joza, 2017, pig. 1). Es decir que revela la complejidad emocional y tematica de esta
forma poética tradicional, los amorfinos no solo sirven como expresion de sentimientos
romanticos, sine que también abarcan una gama amplia de emociones, entrelazadas con
clemenios humoristicos. Es asi como el humor acifia como un récurso para suavizar y

matizar las intensas emociones presentes en los amorfinos.

Pero, al razonar sobre la mezcla de romance, sentimientos intensos y humor en
los amorfinos, se percibe que esia combinacién no s0lo hace que 1os versos sean mas
accesibles, el humor, al ser incluido en esta forma poética, ofrece una perspectiva
equilibrada y a menudo irénica sobre los sentimientos que pueden ser demasiado

profundos o dolorosos.

Por lo tanto, los amorfinos integran una mezcla de romance, emociones extremas
y humor, reflejando la complejidad de la experiencia humana. Por ello la forma poética

enriquece la expresion emocional y la comunicacion.

Episteme Social del tema
"A través de la tradicion oral, se puede llegar al corazén de las diferentes culturas

de los pueblos y adquirir conocimientos pricticos que pueden ser utilizados en la vida
diaria” (Joza, 2017, pag. 1). Es decir que resalia la importancia de la tradiciéon oral como
un medio para acceder a la esencia cultural de los pueblos y obtener conocimientos
utiles. Esta tradicién no solo preserva las costumbres y valores de una cultura, sino que
también ofrece herramientas pricticas que tienen una relevancia cotidiana, esta puede

integrar lo ancestral con lo contemporineo.

13
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Pero, pensamdio sobre como la tradicion oral conecta con la vida diaria,
comprendo que estos relatos no solo transmiten valores culturales, sino que también
enscian habilidades pricticas esenciales. La transmision de conocimientos a través de la
oralidad permite que las experiencias y soluciones ancestrales se mantengan vivas y se

adapten a las actuales.

Por lo tanto, se muestra como la tradicion oral facilita el acceso a la esencia
cultural y a conocimientos pricticos aplicables en la vida diaria. Esto refuerza la

importancia de preservar y valorar las tradiciones orales.

Episteme cultural del tema

"Las tradiciones orales se generan constaniemente a medida que se adaplan para
expresar la conciencia de una poblacion o colectividad existente” (Joza, 2017, pag. 1).
Es decir que, destaca como las tradiciones orales no son estaticas, sino que evolucionan
en respuesta a los cambios en la conciencia colectiva de una comunidad, las tradiciones
orales sirven como un espejo de la identidad cultural en constante desarrollo, esta
dinamica de adaptacién permite que las tradiciones orales sigan siendo una forma vital
de comunicacion y cohesion social.

Pero, al analizar como las tradiciones orales se adaptan para reflejar la
conciencia de una colectividad, veo que este proceso de cambio continuo asegura que
las pricticas culturales se mantengan significativas y atiles. Esto seiiala la flexibilidad
de las tradiciones orales come un recurso para la adaptacién cultural y la preservacion
del sentido de identidad.

Por lo tanto, las tradiciones orales evolucionan para capturar la conciencia
colectiva de una poblacion. Por lo cual resalta la capacidad de estas tradiciones para

adaptarse y seguir siendo relevantes a lo largo del tiempo.

14
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Variable independicnte: Ritmo

"En el amorfino, el ritmo tiene una funcion estructural que marca los tiempos de
la improvisacion y la interaccion, facilitando el juego de versos entre los participantes ™
(Cuadra, 1948, pag. 1) Es decir, que destaca como el ritmo en el amorfino no es solo una
cucstion estética, sino un elemento clave en la estructura del didlogo poético. Esto invita
a reflexionar sobre el papel fundamental del ritmo en el proceso de improvisacién y
comunicacion, es asi Como este guia y regula las interacciones, lo cual es crucial para

entender como los participantes se coordinan y responden.

Pero, esto asi sugiere que la percepcion del ritmo afecta como se pueden
interpretar las dinamicas de participacion y creatividad en contextos similares.
Reflexionar sobre este aspecio ayuda a identificar como los elementos estructurales

pueden facilitar o limitar la comunicacion efectiva y la colaboracién en otros ambitos.

Por lo tanto, el amorfino tiene como parte fundamental el ritmo que acompaiia a

los versos Gue se recitan se pucden moldear en forma de experiencias y creatividad.

llustracion 1

(Solis, 2024, pig. 15)
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Variable independieate: critica social

“Transmite patrones patnarcales que alimentan dinimicas de poder. El amorfino
machista reproduce el abuso naturalizindolo como tradicién™ (Cusme, 2017, pag. 36).
Es decir, que ofrece una reflexion critica sobre la perpetuacion de dinimicas de poder
patriarcal a través de ciertos comportamientos y tradiciones. El término “amorfino
machista™ alude a una manifestacion cultural especifica que promueve actitudes de
dominacién y control masculine. Desde cierta perspectiva esta cita invita a cuestionar
como muchas creencias y comportamientos pueden estar influidos por patrones
similares.

Pero, esto lleva a explorar como el amorfino machista actia como un vehiculo
para el abuso disfrazado de tradicidn. Es asi como las personas deberian reflexionar
sobre como aceptan estas normas culturales, por eso es necesario poder comprender el
impacto de las propias practicas y actitudes que ciertas tradiciones llevan con ella sin

muchas veces profundizar en los temas de los que se habla.

Por lo tanto, el amorifino como parte de una tradicion que sigue presente en
muchos sitios en donde es considerado su cultura, podria utilizarse como una forma de

hacer una critica social a los temas que trata y que antes se normalizaban.

Hustrocidn 2

Sonhwewn do
e taguilis

(Solis, 2024, pdg._ 16)

16

Escaneado con CamScanner


https://v3.camscanner.com/user/download

Variable independicate: tradicién

"El amorfino es una manifestacion viva de la tradicion oral de los pueblos
afrodescendientes y campesinos de la costa ecuatoriana, transmitido a través de
generaciones como una forma de celebrar y compartir la sabiduria popular™ (Pérez,
2000, pag. 6). Es decir, que subraya el papel crucial del amorfino en la preservacion y
transmision cultural, esta cita invita a considerar como el amorfino actiia como un
vehiculo para la continuidad cultural y la transmision de conocimientos, este enfoque

ayuda a comprender los procesos de transmision oral.

Pero, aun asi, esto destaca como el amorfino facilita la transmision
intergeneracional de la cultura. Reflexionar sobre esta prictica nos permite apreciar
como las formas de celebracion y comunicacién contribuyen a la preservacién de la
sabiduria popular, también enriquece la percepcion de como otras tradiciones orales

funcionan y se mantienen.

Por lo tanto, el amorfino &s una tradicién importante en la identidad montubia
ecuatoriana, por esa razon se le deberia de dar mas enfoque ya que gracias a este, las

generaciones futuras pueden conocer sobre esla parte de la cultura.

[Mustracion 3

‘ 2

Red Souoll

(Solis, 2024, pig. 17)
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Variable dependicate: auditivo

"La oralidad, el arte de la palabra cantada, recitada o contada, sera entonces
clemento primordial civilizador de las sociedades tradicionales periféricas” (Silva,
2017, pég. 80). Es decir, resalta la importancia central de la oralidad en la formacion y
desarrollo de sociedades tradicionales. El arte de la palabra no solo transmite
informacion, sino que también juega un papel crucial en la construccion de la identidad
cultural y social. La oralidad, al ser un medio de comunicacion fundamental, achia como

un vehiculo para la preservacion y transmision de valores, historias y tradiciones.

Pero, la oralidad como elemento civilizador permite entender su rol en la
estructuracion social y cultural. Reflexionar sobre como la palabra cantada, recitada o
contada contribuye a la cohesidn de las sociedades tradicionales ayuda a apreciar su

valor en la construccion de identidad y en la preservacién de conocimientos.

Por lo tanto, la oralidad actiia como un pilar civilizador en sociedades

profundamente asociadas con ello. Esto subraya la importancia de la palabraen la

construccion cultural y social.
Hhstracion 4
=y ¢ —

(Solis, 2024, pag. 18)

Variable dependiente: interactivo
“Se considera que la resocializacion de la nnisica montubia pudiera permitir,

desde la metodologia del autodesarrollo comunitario, la revalorizacion de este bien
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sonoro v, a la vez, gestar vinculos de simetria social al interior de esta etnia moniubia”
(Palma, 2017, pag. 18). Es decir, profundiza sobre ¢l poder transformador de la masica
en contextos culturales especificos, la misica, como bien sonoro, puede ser un vehiculo
para la cohesion social y la revalorizacion cultural dentro de una comunidad, las mismas
pucden liderar este proceso de transformacion y como la musica puede ser resocializada

para fortalecer la identidad cultural y social.

Pero, el concepto de resocializacion implica un cambio consciente en el uso y
significado de la misica montubia, es asi como lleva a preguntarse sobre como el
autodesarrollo comunitario puede promover una mayor igualdad social, y cémo la

miisica achia como un vinculo cultural que fortalece las relaciones internas de la etnia.

Por lo tanto, la misica montubia no solo es una expresion cultural sino también
una herramienta para interactuar con el piblico e influyen en el cambio comunitario y la
simetria social.

Hustracion 5
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Variable dependiente: cinético
"El objetivo no es crear movimientos, formas o bailes aceptados por el
espectador, sino crear corrientes, concepios y semanticas del movimiento"” (Moncayo,

2017, pag. 44). Es decir, que el enfoque en la creacién de carrientes y conceptos
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redefine nuestra percepeion del movimiento, el hecho de que no se busque aprobacion
cxterna indica una intencion mas profunda de explorar la semantica del cuerpo en
movimiento y esto es algo que requiere un alto nivel de conciencia critica tanto por

parte del creador como del espectador, esto permite cuestionar las expectativas cuando

se observa el arte y danza, y se considera como los movimientos pueden transmitir

significados mas alla de lo visible.

Pero, este sugiere una evaluacion de ciertas expectativas y juicios sobre lo que se
considera "aceptable" en el arte del movimiento. Pensar en los conceptos y semanticas
detris de un movimiento implica una comprension mas profunda de Ia intencionalidad y

el propésito, esto permite ser mas conscientes de come nuestras ideas preconcebidas
limitan o enriquecen nuesira experiencia artistica.

Por lo tanto, los movimientos son una parte importante del amorfino, aun asi, se
profundiza muche mas al momento de hablar de los conceptos y las seminticas

haciendo que la percepcion se iransforme.

[Mustracian 6
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TIPO DE ARTE

Arte escultérico (Defimicion)

“La definicion de los ensamblajes la damos por la union de piezas libres,
creando un todo para lograr el ensamble escultorico™ (Gombrich, 2007, pag. 18). Es
decir, que implica la unién de piezas individuales, libres en su forma, que al combinarse
crean una obra completa, este subraya la importancia de la conexion entre las partes para
dar sentido al tedo, lo que refleja una dindmica creativa donde cada elemento, aunque
independiente, aporia al resuitado final. El arie no solo depende de cada componente,

sino de como estos se unen para formar un ensamble que dialogue con el espectador.

Pero, cada pieza o idea es un fragmento individual de conocimiento que, al ser
ensambiado con otros, construye un entendimiento compieto, al igual que el escullor
selecciona y une piezas fisicas, las personas también seleccionan ideas y perspectivas,

ensamblandolas para lograr una comprension mas profunda del concepto de ensamblaje.

Por o tanto, esta cita ha demosirado gue el proceso de ensamblar ideas no es
lineal, sino dinamico, por esa razon las partes se pueden reorganizar y ajustar para lograr

una interpretacién mas clara y coherente.

Husiracion 7

(Solis, 2024, pég. 21)
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Arte escultérico (relacién con ef tema)

“El arte piiblico y las esculturas monumentales son parte fundamental de la
identidad urbana de wna Ciudad™ (Guerrero, 2023, p. 1). Es decir, que estas obras no
solo embellecen el espacio publico, sino que también actiian como simbolos culturales,
histéricos y sociales que representan a la comunidad. Las esculturas monumentales, por
su escala y visibilidad, marcan el paisaje urbano, convirtiéndose en puntos de referencia.
A través del arte, los habitantes y visitantes pueden conectarse con la historia y los

valores de la ciudad, lo que fomenta un sentido de identidad.

Pero, el concepto de identidad urbana no solo se construye a través de la
arquitectura o la planificacion de espacios, sino también a través de estos elementos
artisticos que otofgan caridcter y significado a los entomos cotidianos, por 1o gue, al

analizarlo bien, su impacto va mas alla de lo estético.

Por lo tanto, el arte escultdrico relacionado con el amorfino no solo es una

expresién de creatividad, sino también un elemento clave para formar una identidad

colectiva.

Mustracion &
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(Solis, 2024, pag. 22)
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FUNDAMENTOS DEL TIPO DE ARTE

Contexto Natural

"Son esculturas que no estin ahi ni en ningin otro sitio, al mismo tiempo que
pueden estar en todos” (Sanchez, 2021, p. 1) Es decir, que esto plantea la naturaleza
intangible de ciertas esculturas, sugiriendo que no se encuentran en un lugar especifico,
pero al mismo tiempo pueden estar en todos lados. Se puede interpretar como una
referencia al arte conceptual, donde la idea o el significado detras de la obra prevalece
sobre su existencia fisica, pueden ser eniendidas como representaciones de ideas

abstractas, las cuales no dependen de un espacio fisico determinado para existir.

Pero, se observa cémo la ambigiiedad del "no estar” en un lugar especifico
sugiere que ¢l verdadero valor de estas esculfuras no radica en su presencia fisica, sino
en la experiencia personal que genera. Esto lleva a considerar como muchas veces las
obras de arte no solo se encuentran en su manifestacion material, sino en las emociones,

pensamientos o ideas.

Por lo tanto, el arte no siempre necesita un lugar fisico para tener relevancia o
impacto. Al considerar esta perspectiva, se valora mas la capacidad del arte para

trascender lo material y conectar con las personas.

Thustracion 9
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Contexto edificado

“La escultura en espacios urbanos no solo define el entomo, sino que lo
humaniza, creando puntos de encuentro, reflexion y diilogo con la comunidad en un
contexto edificado™ (Bourgeois, 2008, p. 143). Es decir, que los espacios urbanos van
mas alla de su rol decorativo, actuando como un ejemplo que transforma y humaniza el
entomo construido, al estar inmersas en espacios publicos, las esculturas no solo definen
paisgjes, sino que también fomentan una conexién mas profunda entre el espacio y las
personas que io habitan, estas obras de arie crean punios de encueniro, donde ias

personas pueden reunirse, interactuar y compartir experiencias.

Pero, esto lleva a considerar como Jas esculturas urbanas pueden influir en la
forma en que ias personas interactiian con su entorno y con ios demas, al estar ubicadas
en espacios publicos, las esculturas no solo estén al alcance de todos, sino que también
ofrecen una experiencia compartida, donde cada persona puede interpretar y sentir la

obra de una manera Gnica.

Por lo tanto, esto permite asi apreciar profundamente el papel de la escultura

urbana como un puente entre el arte y la vida cotidiana, al comprender su funcién como

creadora de espacios de encuentro y reflexion.

Ihstracicn 10
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Contexto Social

"La escuitura y la arquitectura comparten una relacion simbistica cuando se¢
encuentran en el mismo espacio, pues ambas disciplinas buscan modificar y definir el
espacio habitable, transformandolo en una experiencia estética y funcional.” (Jones,
2012, p-. 56) Es decir, que son complementarias, tienen como objetivo no solo modificar
¢l entomo fisico, sino también redefinirlo de manera que el espacio se convierta en una
experiencia para quien lo habita. La escultura, con su forma y presencia, afiade un

clemento artistico que interacta con el entomo arquitecténico creando una estética

adicional.

Pero, es evidente que la interaccion entre ambas disciplinas no solo transforma el
espacio, sino también la forma ea que las personas lo perciben y lo experimentan, la
arquitectura proporciona un contexto en el que las esculturas adquieren un significado

adicional, mientras que las esculturas pueden reinterpretar o desafiar los limites

establecidos por la arquitectura.

Por lo tanto, ia escultura y la arquitectura han ayudado a apreciar cuando se unen

€n un mismo espacio, juntas no solo transforman el entomo fisico, sino también la

experiencia emocional y perceptual del espacio.

Hustracios 11
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REFERENTE AUTOR

Henry Moore

“Las esculturas de Moore no son solo representaciones de la forma humana,
sino meditaciones sobre la naturaleza, el paisaje y la relacion entre el hombre y su
entorno ™ (Packer, B. 2001, p. 1). Es decir, que sus esculturas trascienden la mera
representacion de la figura humana y se adentran en reflexiones mds profundas sobre la
naturaleza y el entomo, Moore no solo esculpia cuerpos, sino que exploraba la
interaccion enire estos y ei paisaje en el que se enconiraban, sus obras inviian aj
espectador a considerar como la figura humana que se relacionan con el mundo natural,
destacando la conexion esencial entre ambos, Moore también enfatizaba la integracion

de la figura humana con el paisaje, creando una armonia visual y simbdlica.

Pero, es evidente que no solo busca representar cuerpos, sino provocar una
experiencia contemplativa sobre la interaccion entre el hombre y su entorno, las formas
suaves y curvilineas de sus esculturas parecen imitar las ondulaciones de la tierma o el
flujo del agua lo que provoca una sensacién de continuidad entre la obra y la naturaleza,
por ello el arte puede ir mias alla de lo visual, explorando asi la profundidad de las

relaciones entre el ser humano y su entomo fisico.

Por lo tanto, para lograr una obra artistica sensitiva auditiva cinética escultérica
desde el amorfino las intenciones del artista al momento de fusionar las formas humanas
con ¢l paisaje se pueden utilizar de manera en que este destaque con formas abstractas

basandose en los conceptos que usa Henry Moore.
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Barbara Hepworth

"La conexion entre la escultura y el entorno natural es una caracteristica
distintiva del trabajo de Hepworth, que a menudo incorpora formas que evocan el
paisaje y la naturaleza” (Naime, S., 2004, p. 16). Es decir, que la conexion entre la
escultura y la forma natural en sus obras, logran capturar figuras que parecen fluir
directamente de la naturaleza, integrando sus curvas suaves, vacios y lineas orginicas
que evocan elementos del paisaje, las formas que realiza no solo imitan lo natural, sino
también establecen una simbiosis con el entomo, haciendo que sus esculturas parezcan
estar en armonia con los espacios que las rodea, por eso a través de esta interaccion

entre lo escultérico y natural, Hepworth invita al espectador a una experiencia sensorial.

Pero, se puede observar que sus esculturas no buscan imponerse al paisaje, sino
coexistir con €L, sus formas sugieren una integracion con el entorno, ya sea en espacios
abiertos o cerrados, lo que refuerza la idea de que el arte puedes ser una extensién de la
naturaleza, esta reflexion lleva a considerar como el entorno no solo es un telén de

fondo para la escultura, sino un componente que interactiia activamente y da sentido a la

obra.
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Por lo tanto, para lograr una obra artistica sensitiva auditiva cinética escultérica
desde el amorfino se podra usar la habilidad de Hepworth para integrar lo escultérico y
natural de manera orgénica y poética, sus obras no existen solo como objetos

auténomos, sino como parie del entomo.

Jiwssracion 13
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David Smith

"Smith combiné la técnica del ensamblaje con su vision artistica, creando
esculturas que son tanto fisicas como conceptuales, llevando al espectador a una nueva
comprension del espacio. “(Heller, M., 2007, p. 7). Es decir, que la habilidad de Smith
para fusionar la técnica del ensamblaje con una visién artistica trasciende lo fisico, al
momento de combinar piczas de manera innovadora, cred esculturas que no solo tienen
una presencia material, sino que también invitan al espectador a reflexionar sobre los
conceplos mis profundos relacionados con el espacio, Smith logra a través de su arte
alterar la relacién tradicional entre el espectador uy el entorno, estimulando una nueva

manera de ver y entender lo que rodea a la obra.

Pero, este enfoque no solo modifica el espacio, sino también la percepcion del

espectador, llevindolo a interactuar con la escultura en miltiples niveles, las obras de
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Smith funcionan como portales hacia una nueva experiencia en el espacio, donde lo
fisico y lo conceptual se entrelazan, el ensamblaje de diferentes materiales, formas y
texturas no solo crea algo visualmente interesante, sino que también establece una

relacion dinimica entre ¢l arte y su entomno.

Por lo tanto, para lograr una obra artistica sensitiva auditiva cinética escultérica
desde el amorfino se puede interpretar la forma en la que Smith logra transformar las
esculturas en experiencias tanto fisicas como conceptuales donde el espectador es

invitado a una experiencia estética.
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(Solis, 2024, pig. 29)

FUNDAMENTOS DELAUTOR

Henry Moore
Destaca por su capacidad para revolucionar la esculiura moderna mediante la
combinacién de la figura humana con la abstraccién y la naturaleza. Sus esculturas,
especialmente las figuras reclinadas, son innovadoras por su uso del vacio y el espacio,
creando una interaccién dinimica entre la obra y su entomo. Moore es pionero en la
integracién de la escultura en el paisaje, haciendo que sus piezas dialoguen con el
espacio y el espectador desde diferentes dngulos. Su habilidad para transformar lo

tradicional en algo profundamente modemno y orginico resulta fascinante, ya que abrié
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nuevas posibilidades para la esculiura del siglo XX y sent6 las bases del arte

contemporinco.

Barbara Hepworth
Es una figura fundamental en la escoliura modema, conecida por su enfoque innovador
que combina la abstraccién con la experiencia del espacio. Su trabajo destaca por ia
conexion entre la escultura y el entorno natural, utilizando formas organicas que evocan
paisajes y elementos del mundo exterior. Hepworth explora la interaccion entre el vacio
y la masa, creando obras que invitan al espectador a experimentar el espacio que las
rodea. Ademas, su capacidad para expresar temas de identidad y feminidad en un campo
predominantemente masculine afiade una dimension poderosa a su legado, inspirando a
generaciones de artistas contemporaneos.
Explicacion en un parrafo de 100 palabras

David Smith
Es una figura crucial en la escultura modemna, reconocido por su innovador uso del
metal y su enfoque en la abstraccién. Su obra, especialmente la serie Cubi, desafia las
convenciones de la escultura iradicional al fusionar formas geométricas con el espacio
circundante. Smith integra técnicas de ensamblaje con su vision artistica, creando
esculturas que invitan a la contemplacién y a la interaccion. Su uso de materiales
industriales no solo transforma la percepcion del arte, sino que también abre nuevas
posibilidades para la escultura contemporinea, estableciendo un legado que continiia

inspirando a artistas y amantes del arte en la actualidad.
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OBRAS DELAUTOR RELACIONADAS

“Large Two Forms™ de Henry Moore
Su principio crealivo s¢ centra en la relacion entre forma y espacio, asi como en la
interaccion del espectador con la escultura. Esta obra monumental presenta dos formas
biomorficas abstractas que se entrelazan, generando un dilogo visual y destacando el

uso del espacio negativo.

e Moore fusiona forma y espacio, invitando al espectador a interactuar con la
escultura desde diversas perspectivas. Este enfoque genera un dialogo con el
vacio circundante y reflexiones sobre la conexion entre el ser humano y la
naturaleza.

¢ El amorfino es una tradicion en la cual puede integrarse lo natural y lo cultural
para poder representarlo de una forma abstracta biomorfica que pueda evocar la
esencia de la figura humana en el contexto tradicional. Se explica como el autor

usa el principio creativo.

“Pelago™ de Barbara Hepworth

El principio creativo de Barbara Hepworth se basa en su exploracion de la relacion entre
forma, espacio y naturaleza. Inspirada por los paisajes costeros de Comualles, Hepworth
utiliza formas organicas y materiales como la madera y la cuerda para crear una
sensacion de flujo y movimiento natural.
Al utilizar formas curvas inspiradas en la naturaleza y tensar cuerdas que simbolizan
fuerzas opuestas, crea una escultura que equilibra lo fisico y lo emocional. Esto refleja
su biasqueda de concxidn catre cl paiszjc y la cxpericacia humana.

e El amorfino es parte de la naturaleza de la cultura manabita, por lo cual el uso de

las formas abstractas inspiradas en su naturaleza reflejaria la armonia entre el
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arte y el entormo, ambos expresan relacion con el paisaje y las emociones
humanas. Se indica como se usaria ¢l principio creativo para lograr el tema

propuesto.

“Cubi Series” de David Smith
El principio creativo de David Smith se centra en la exploracién de la geometria
abstracta, el equilibrio y Ia interaccién entre la escultura y su entorno. Smith utiliza
formas geométricas simples, como cubos y cilindros de acero inoxidable, para crear
estructuras que parecen flotar o desafiar la gravedad.

e Al usar formas geométricas de acero pulido que interactiian con la luz y el
espacio, estas crean esculturas que parecen flotar y cambian visualmente segin
el entomo. Este enfoque desafia Ia nocién de la escultura estitica, otorgindole
dinamismo y fluidez.

e Al integrarla en la obra sobre el amorfine implicaria explorar formas
geoméiricas y absiractas adaptadas a los materiales y técnicas tradicionales de
Manabi, utilizando formas fluidas y organicas q se relacionen con la naturaleza

de su enlomo.

OBRA ESCOGIDA DE REFERENCIA
“Large Two Forms” de Heary Moore

“La escultura debe ser como una gran figura humana, que lenga una relacion
con la tierra y que sea parte de ella.” (Moore, 1966, p. 20). Es decir, que resalta la idea
de que la escultura debe concebirse como una gran figura humana intimamente
relacionada con la tierra, sugiriendo una conexion profunda entre el arte y el entorno

natural, esto implica que la escultura no es un objeto aislado sino una extensién de la

32

Escaneado con CamScanner


https://v3.camscanner.com/user/download

propia naturaleza y de la experiencia humana, la metafora usada sugiere que el arte debe
reflejarla esencia de la humanidad con todas sus complejidades, mientras que la relacion

con la tierma enfatiza la importancia de los origenes y el contexto.

Pero, la concepcidn de la escultura invita a una experiencia mas visceral y
emocional, por lo que se siente como parte de Ia tierra y provoca una conexion mis
directa con el espectador, quien puede ver en ella una representacion de si mismo en el
mundo, ademads esta conexion sugiere que la escultura no solo debe de ser vista sino
también sentida y experimentada, por lo que transforma la manera en la que se

interactiia con el arte.

Por lo tanto, la escultura puede funcionar como un puente entre la humanidad y
la naturaleza, 1a idea de que una escultura debe de ser parte de la tierra no solo
cmiquecesusigniﬁmdo.sinotambiénhaoeénlhsismlaimponanciadelaconcxiéncon

el entorno.

HNustracion 15
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INTERPRETACION DE LA OBRA ESCOGIDA
Modo de interpretaciéon de una obra

“Los modos de interpretacion de una obra de arte pueden variar segun el
contexto cultural, la experiencia del espectador y las intenciones del artista, lo que
permite muiltiples lecturas y significados” (Gombrich, 2006, p. 32). Es decir. que no
existe una unica forma de entenderla, los modos de interpretacion se ven influenciados
por diversos factores, como el contexto cultural en el que se encuentra el espectador, la
experiencia personal y las intenciones del artista, esa diversidad de elementos permite
que cada mdividuo pueda interactuar con la obra desde su propia perspectiva, generando
asi maltiples significados.

Pero, también se invita a reflexionar sobre el papel activo del espectador en el
proceso de interpretacion, cada persona trae consigo un bagaje de experiencias y
conocimientos que influyen en como percibe una obra de arte, estos dan como
sugerencia al espectador que no es un receplor, sino un participante activo en la
construccién del significado.

Por lo tanto, se resalia la importancia de la diversidad en la interpretacion del
arte, en donde el contexto, la experiencia y la intencién juegan roles fundamentales.

Hustracion 16
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El sostén de una obra artistica por un referente

“Una obra artistica no existe en el vacio; siempre se sostiene sobre un referente
que puede ser historico, cultural o personal, y este contexto es esencial para su
interpretacion y significado” (Friedman, 2005, p. 45). Es decir, que una obra artistica no
puede ser entendida de manera aislada, sino que siempre esta estancada en un contexto
mas amplio que incluye referentes histéricos, culturales y personales, actian como un
marco que da sentido a la obra, influyendo en la manera en que es percibida y
comprendida, por eso las experiencias personales del espectador juegan un papel crucial
en la interpretacion de la obra.

Pcro, csto sugicre tambicn que cl antista al crear su obra no lo hace en un vacio,
las decisiones que toma estin influenciadas por su propio contexto y referencias, las
intenciones del artista, sus experiencias y el tiempo en que vive son factores que se
entrelazan en la creacion de la obra, por eso entender el contexto en que se produce la
obra ayuda a descifrar su mensaje.

Por lo tanto, esto resalta la importancia del contexto de la interpretacion de una
obra artistica, al comprender que cada creacion esta enrzizada en una red de referentes

histéricos, culturales y personales.

Nustracion 17
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LISTADO DE FUNDAMENTOS

. Informacion
. Oralidad

- Identidad montubia

. Expresion emocional
Tradicion oral

. Conciencia colectiva

- Ritmo

- Cultura

- Sociedad

. Interactuar

- Movimiento

. Ensamblar

. Creatividad

2 Capacidad

- Espacios de encuentro
. Transformar

- Formas abstracias

- Objeto auténomo

. Experiencia estética
- Conexion

- Interpretacion

- Creacién
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