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La falta de valoracién del arte audiovisual en Manta ante los grandes medios del arte

Vera Anton Mathias Roberto

Resumen

El presente estudio contiene el desarrollo de un proyecto artistico que se ejecutara en la
ciudad de Manta, parte de un objeto de investigacion por medio de una obra escultérica de
madera interactiva que represente algo audiovisual con el fin de que los espectadores
puedan presenciarlo y apreciar un indicio a una obra audiovisual. El problema detectado es
la falta de apreciacion de la gente y medios hacia el arte audiovisual.

La justificacion del tema seria brindar una experiencia audiovisual artistica accesible para el
publico general de la ciudad de Manta. Los objetivos son describir y percibir en la obra
artistica audiovisual, analizar y reconocer emociones del piblico ante la obra audiovisual.
El principal resultado que se quiere obtener es la interaccion artistica dentro de la poblacién

de Manta.

Palabras claves: Reconfiguracion, Sociedad, Arte Visual, Aspecto cultural, Stop motion

Episteme acerca del tema

“El Sistema Nacional de Cultura tiene como finalidad fortalecer la identidad nacional;
proteger y promover la diversidad de las expresiones culturales, incentivar la libre
creacion artistica y la produccion, difusion, distribucién y disfrute de bienes”
(Const.,2008, art. 377). Es decir, explica sobre la importancia de un marco legal que no
solo protege, sino que también promueve activamente la diversidad cultural y artistica en

muchos ambitos académicos.

Pero hace conciencia del valor que tiene la cultura en la construccién de una identidad
nacional fuerte y cohesionada y permite cuestionar como estas politicas se implementan

n



la practica y como se puede contribuir a fomentar un entorno cultural inclusivo v

dinamico.

Por lo tanto, este articulo constitucional es un recordatorio de que la cultura es un
derecho y un recurso esencial para el desarrollo humano y social.

Teorias acerca del tema:

“Puede ayudar a la poblacion local con las herramientas necesarias para
desarrollar soluciones innovadoras a los problemas mas grandes del mundo™ (ODS.,
2015, Obj.4). Es decir, proporcionar a la poblacion local los recursos y conocimientos
adecuados para capacitarlos al ver propuestas innovadoras localmente signiticativas
como una obra audiovisual. muestra el reconocimiento hacia la poblacién por una

forma comunicativa con el arte.

Pero, a menudo, las comunidades locales no cuentan con los recursos o la
capacitacion necesaria para realizar o dar foco a las obras audiovisuales con potencial
puedan surgir y ser revelados como obras artisticas trascendentes en el medio

audiovisual,

Por lo tanto, es crucial que los medios inviertan en estos proyectos pues muestran el
préspero futuro de las obras audiovisuales.

Modelos Artisticos del tema

“Muchas veces, lo que es profundamente innovador y significativo en el ambito
audiovisual se queda en la sombra de los grandes titulos comerciales que dominan
el espacio mediatico” (Pérez, 2024, p. 45) es decir, el problema con que los
proyectos de artes audiovisuales no tengan mas importancia en el medio del arte

radica en una subestimacion de su potencial creativo y cultural.



Pero claro, las artes audiovisuales, que incluyen el cine, la television, los
videojuegos y el arte digital. fusionan diversas formas de expresion artistica. como la
musica, la fotografia, la narrativa y el disefio grafico, dando una gran variedad de

medios a usar en un proyecto artistico.

Por lo tanto, a menudo son vistas con escepticismo por los sectores mas

tradicionales del arte, que privilegian disciplinas como la pintura y la escultura.

FUNDAMENTOS DEL TEMA

Episteme Histérica

“El cine no solo es un espejo que refleja la realidad, sino también un martillo
que la molde” (Gaudreault, 1995, p. X), es decir nos invita a reflexionar sobre el
impacto bidireccional del cine en la sociedad, al ser las obras audiovisuaies mas
conocidas por la sociedad, puede influir en la construccidn de nuestra visidn del
entorno, no solo mostrando lo que ya conocemos, sino también sugiriendo nuevas

perspectivas cuestionamientos sobre las verdades que consideramos inmutables.

Pero también tiene el poder de influir y transformar esas mismas realidades al
comprender esta dualidad, evocando reacciones que pueden variar desde la empatia

hasta la critica social, a menudo incitando a la reflexién o la accion de realizar algo.

Por lo tanto, es fundamental reconocer y analizar criticamente las obras
audiovisuales para un mayor entendimiento de la poblacion.

Episteme Social

“Las obras audiovisuales, como las producciones en stop motion tienen ¢l poder de

educar, sensibilizar y provocar reflexion y



empatia entre diferentes grupos sociales’ (Gonzélez & Martinez, 2022. p.15) es decir.
se subraya el impacto significativo que estas formas de expresion pueden tener en la

sociedad y un impacto medidtico que beneficie a quien lleve los proyectos a cabo.

Pero, a pesar de este potencial, no todas las producciones audiovisuales logran
cumplir con estos objetivos, ya que la calidad y el enfoque de los contenidos pueden

variar ampliamente, debido a las diferentes maneras de comenzar un arte audiovisual.

Por lo tanto, es crucial que los creadores y productores tengan la ayuda y atencién

de los medios y el publico para una mayor distribucion.

Episteme cultural

“El stop motion a menudo cuestiona las normas y expectativas sociales del
momento” (Wells, 1998, p.57) es decir este enfoque critico. en la técnica no solo
refleja las tensiones culturales de su tiempo, sino que también invita a la audiencia a
reflexionar sobre esas normas y poder innovar o usarla en su beneficio para proyectos

propios y poder resaltar sus obras artisticas audiovisuales.

Pero es fundamental considerar que, mientras el stop motion desafia estas
convenciones, también puede ser visto como un medio para explorar nuevas formas de
expresion artistica que no estan restringidas por las limitaciones de otros estilos de
animacion.

Por lo tanto, la técnica se convierte en un vehiculo poderoso para la reflexion

cultural y el comentario social.

Variable Dependiente 1

Interaccion con la poblacion

“El arte audiovisual es una forma de expresion cultural que, al combinar diferentes
medios, tiene el poder de llegar a un publico diverso y amplio” (Gutiérrez, 2018, pag.
56) es decir, se da paso a la negociacion de significados en un mundo en constante

cambio.



Pero. al considerar esta capacidad de alcance, es crucial reflexionar sobre cémo las
distintas formas de expresion interacttian con las diversas audiencias y contextos

culturales, creando identidades de estos.

Por lo tanto. es importante analizar no solo el impacto inmediato de las obras
audiovisuales, sino también cdmo estas contribuyen a la construccion de identidades.

Hustracion 1
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(Vera, 2024, pag. 5)
Variable Independiente 1
Apego del artista con su obra audiovisual

“La dinamica entre los personajes es el corazon de la narrativa, ofreciendo
conflictos, resolucion y crecimiento emocional” (Smith, 2023, p. 42) es decir se
desarrollan y representan estas relaciones ayuda a los creadores a evaluar y mejorar la

autenticidad y profundidad de sus personajes.

Pero este proceso implica una constante evaluacién y ajuste de las
estrategias narrativas, asegurando que las interacciones entre los personajes
sean creibles y efectivas en el contexto de la historia.

Por lo tanto, cada relacion contribuye a la progresion y el impacto emocional de

los cineastas y animadores, todos artistas audiovisuales.
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llustracion 2
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(Vera, 2024, pag. 5)
Variable Dependiente 2

Emocion y estimulacion

“La empatia en la narrativa audiovisual permite a los espectadores experimentar

las emociones y perspectivas de los personajes, facilitando una comprension mds

profunda de sus experiencias” (Thompson, K. 2016, Film art) es decir, que las artes

audiovisuales van abarcando cortometrajes, largometrajes y animaciones stop motion.

Pero claro, influye significativamente en la conexién emocional entre la obra y su

e involucrada.

audiencia y logra evocar empatia para el éxito de cualquier proyecto audiovisual, ya
que ayuda a crear un vinculo emocional que mantiene a la audiencia comprometida

llustracion 3

Por lo tanto, impactan la capacidad de los espectadores para empatizar con
los personajes y la historia

(Vera, 2024, pag. 5)
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Variable Independiente 2

Interaccion del espectador con la obra

“Las obras audiovisuales no solo se experimentan de manera pasiva; los
espectadores interactiian con ellas de forma activa, interpretando significados.
reaccionando emocionalmente” (David Bordwell, 2017, Narration in the Fiction Film)

es decir, que hay una verdadera conexién emocional.

Pero esta observacion subraya la importancia de considerar al espectador no solo

como un receptor, sino como un cocreador de la experiencia audiovisual.

Por lo tanto, es crucial reflexionar sobre como nuestras percepciones y experiencias

previas influyen en nuestra interpretacion de una obra.

lustracion 4

(Vera, 2024, pag. 6)

Variable Dependiente 3

Uso del espacio del espectador
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“A través de la composicion de la imagen, la perspectiva y el movimienio de la
camara. los cineastas pueden manipular como el piblico percibe y se relaciona con el

espacio presentado

en la pantalla™ (Kristin Thompson, 2017, Film Art), es decir también juega
un papel crucial en Pero, esto sugiere que la forma en que los cineastas
manipulan el espacio puede influir en la manera en que el publico percibe y se

relaciona con la historia.

Por lo tanto, también contribuyen a la creacion de una obra audiovisual y

emocional rica y compleja por sus elementos visuales.

Hustracion 5

M AN

(Vera, 2024, pag. 6)

Variable Independiente 3

Dinamismo en la obra

“El dinamismo de la obra audiovisual artistica radica en su capacidad para
integrar movimiento, sonido, y visuales de manera cohesiva’ (David Bordwell,
2016, Poetics of cinema) es decir, crea una experiencia inmersiva que puede

expresar y evocar una amplia gama de emociones y pensamientos.

Pero esta capacidad de fusionar multiples medios permite a los creadores no sélo
narrar historias, sino también construir mundos completos que resuenen emocional
y cognitivamente con los espectadores.

Por lo tanto, estas interacciones pueden llevar a una comprension mas profunda y

15



matizada de los temas y emociones presentadas.

[lustracion 6

(Vera, 2024, pag. 7)

TIPO DE ARTE

Arte Escultérico

"El arte del stop motion es un proceso que da vida a objetos inanimados a través del
movimiento cuadro por cuadro, creando una ilusion de vida donde antes no la habia"
(Wells, 2016, p. 78). Es decir, esta técnica cinematografica tiene el poder de transformar
elementos estaticos en narrativas visuales que captan la atencion del espectador,

invitandolo a sumergirse en mundos imaginarios donde lo inerte cobra dinamismo.

Pero este proceso es mucho mas que una simple técnica de animacion; exige una
enorme cantidad de paciencia, detalle y planificacion por parte de sus creadores,
quienes deben manipular cada pequefio movimiento con precision para construir una

historia fluida.

Por lo tanto, el stop motion no solo destaca como una forma tnica de expresion
artistica, sino también como una manifestacion del esfuerzo y la creatividad humana.
desafiando los limites tradicionales del cine y ofreciendo una experiencia visual y

emocional que trasciende lo ordinario.

Relacion del Tipo de Arte y el Tema

16



"El arte del stop motion es una manifestacion visual que desafia las nociones
convencionales del cine, ofreciendo una experiencia artistica donde lo artesanal
cobra vida cuadro por cuadro” (Ramirez, 2019, p. 28). Es decir, esta técnica se basa
en un proceso extremadamente laborioso que permite a los artistas crear mundos

Unicos, cargados de simbolismo y emocidn.

Pero esto no solo desvaloriza el trabajo de los artistas locales, sino que también
establece una jerarquia donde solo las formas més comerciales del cine parecen tener

cabida.

Por lo tanto, esta situacién puede frenar el desarrollo de proyectos audiovisuales
emergentes que, a través de técnicas como el stop motion, podrian aportar una

perspectiva innovadora y creativa a la escena cultural de Manta.

FUNDAMENTOS DEL TIPO DE ARTE

Contexto natural del tema

"El arte audiovisual ha sido historicamente subvalorado en comparacion con otras
Jformas de expresion artistica, a pesar de su profundo impacto cultural” (Smith, 2018, p.
45). Es decir, mientras que disciplinas como la pintura o la literatura han sido
ampliamente reconocidas y celebradas en los circulos académicos y sociales. el cine y
otras formas de arte audiovisual a menudo se ven relegadas a un segundo plano,

consideradas mas como entretenimiento que como formas legitimas de arte.

Pero el arte audiovisual. como cualquier otra disciplina artistica, no solo refleja el
contexto sociocultural de su tiempo. sino que también participa activamente en la
construccion de significados y en la critica de la realidad. Al combinar elementos
visuales, sonoros y narrativos, estas obras tienen la capacidad de generar una
inmersion profunda en el espectador, provocando emociones complejas y reflexiones

17
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Por lo tanto, es fundamental reevaluar el lugar que ocupa el arte audiovisual en
nuestras sociedades, reconociendo su capacidad para influir en el pensamiento
colectivo, incidir en los cambios sociales y oftrecer perspectivas unicas que
enriquecen nuestra comprension del mundo. Si no se valora adecuadamente.
corremos el riesgo de desatender una de las formas mas poderosas y contemporaneas

de expresion cultural.

Contexto Edificado del tema

"El arte audiovisual ha sido frecuentemente marginado dentro de los discursos
académicos y culturales debido a su naturaleza hibrida y su relacion con lo
comercial” (Gonzalez, 2020, p. 32). Es decir, la combinacion de elementos
tecnoldgicos, narrativos y estéticos que caracteriza a este tipo de arte ha llevado a que
se lo considere menos "puro” en comparacion con formas de expresion mas

tradicionales.

Pero esta postura no reconoce la profunda capacidad del arte audiovisual
para conectar con audiencias diversas y generar impacto cultural en formas que

otros medios no pueden alcanzar.

Por lo tanto, es necesario valorar el arte audiovisual no solo por su accesibilidad o
su aparente simplicidad, sino también por su poder transformador y su habilidad

para reflejar y cuestionar las realidades sociales de manera unica y poderosa.

Contexto social del tema
"El arte audiovisual sigue siendo infravalorado socialmente debido a la percepcion
de que se trata de una forma de entretenimiento de masas y no de una expresion
artistica legitima" (Mendoza, 2019, p. 58). Es decir, en muchas sociedades. ¢l cine, la
television y otras formas de expresion audiovisual son vistas principalmente como
productos de consumo rapido y popular, sin el prestigio que se les otorga a disciplinas

como la pintura o la escultura.



Pero esta percepcion subestima el impacto social y cultural que tiene el arte
audiovisual, el cual no solo refleja, sino que también moldea actitudes, valores y

normas en la sociedad.

Por lo tanto, es esencial reconocer su importancia como medio de comunicacion y
reflexion social, revalorando su capacidad para influir en las percepciones colectivas,
desafiando estereotipos y proporcionando nuevas formas de entender y criticar el
mundo que nos rodea.

REFERENTE AUTOR
Bruce Bickford

"Bruce Bickford es conocido por su innovador uso de la animacién en plastilina, lo
que le permitio explorar narrativas surrealistas y complejas que desafiaban las
convenciones tradicionales del cine” (Harris, 2017, p. 104). Es decir, Bickford no solo
cre6 obras visualmente impactantes, sino que también utilizd su arte para cuestionar la
estructura narrativa convencional, proponiendo un lenguaje propio lleno de

simbolismo y flujo continuo de iméagenes.

Pero su trabajo, aunque apreciado por su originalidad y colaboracién con figuras
como Frank Zappa, ha sido a menudo subestimado por la industria cinematcgrafica y el

publico general, debido a su estilo experimental y poco comercial.

Por lo tanto, es necesario reconsiderar el legado de Bickford dentro de! panorama
de la animacion, reconociendo su contribucién como un pionero que expandi6 los
limites de lo que el cine animado puede lograr en términos de expresion artistica y
narrativa.

Terry Gilliams
"Terry Gilliam ha sido descrito como un director que crea mundos visualmente
deslumbrantes, pero profundamente subversivos" (Johnson, 2017, p. 102). Es decir, su
estilo cinematografico combina un enfoque visual Gnico con narrativas que desafian
las convenciones sociales, politicas y culturales, utilizando el surrealismo y ia fantasia

como herramientas para criticar la realidad.



Pero su obra no es solo un despliegue de imaginacion; en sus peliculas, como
Brazil o 12 Monkeys, se percibe una reflexion profunda sobre el control social, la
alienacion y las paradojas del progreso tecnoldgico, cuestiones que siguen siendo

relevantes en la actualidad.

Por lo tanto, el cine de Gilliam no debe ser visto Gnicamente como una
excentricidad visual, sino como una critica mordaz a las estructuras de poder y una

invitacion a cuestionar la realidad desde una perspectiva lidica y provocadera.

Ray Harryhausen

"Ray Harryhausen transformo el cine de efectos especiales, llevando la animacion

stop-motion a un nivel de detalle y realismo sin precedentes" (Jackson, 2015, p. 74).
Es decir. a través de su innovador trabajo en peliculas como *Jason and the
Argonauts*® y

*Clash of the Titans*, Harryhausen redefinio lo que era posible en términos visuales
dentro del cine. creando criaturas fantdsticas que parecian cobrar vida en la pantalla,

inspirando a generaciones de cineastas.

Pero a pesar de su legado, su trabajo a menudo fue subestimado en su tiempo. visto

mas como una proeza técnica que como un verdadero arte.

Por lo tanto, es crucial entender que la contribucién de Harryhausen no solo reside
en los efectos visuales, sino en su capacidad para contar historias a través de la
animacion, transformando el cine de fantasia y efectos especiales en una plataforma
artistica en si misma.

FUNDAMENTOS DELL. AUTOR
Bruce Bickford

Es un realizador estadounidense de peliculas de animacion. Trabaja la técnica de
stop motion con mufiecos de plastilina y utiliza pelicula de super 8 y 16 mectros. En

otros trabajos combina esta técnica con el dibujo. Bickford es un artista con fama de
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outsider y siempre trabajé de forma bastante solitaria en el garaje de su casa donde se
acumulan cientos de mufiecos y metros de pelicula con sus animaciones. Las obras de
este animador se caracterizan por crear mundos surrealistas, satiricos y fantasiosos

donde los personajes y elementos de la naturaleza pasan por constantes mutaciones.

Terry Gilliams

En su trabajo con Monty Python es conocido por las animaciones, en las que recortaba
fotografias y las volvia surrealistas que por los papeles raros que realizd, ya que, a
diferencia de los otros cinco miembros del grupo. que se repartian los papeles de
manera equitativa. Sus escenarios estan poblados por monstruos que se atacan entre si,
plantas que vomitan diminutos personajes y criaturas que sufren transformaciones

absurdas en ese mundo cambiante y artesanal de la plastilina.

Ray Harryhausen

Tenia 13 afios cuando vio en el cine King Kong (1933), cuyos efectos especiales
le deslumbraron hasta el punto de que decidié dedicar su vida a este campo. Fue
varias veces a ver la pelicula, y finalmente un amigo le arreglé un encuentro con
Willis O'Brien, creador del monstruo, que le animé a seguir sus pasos. une
personajes animados con personajes de carne y hueso, los hace interactuar en la
pantalla. Para esto experiment6 con variados métodos, llegando a crear el
procedimiento de la pantalla partida y la técnica Dynamation. Esta tltima consiste en
proyectar la imagen de accion real en una pantalla, frente a ésta se colocaba una
lamina de accion real que serviria de molde para determinar una linea de separacion
con lo animado. Se pintaba de color negro mate, y procedia a fotografiar el modelo
animandolo. Asi lograba acoplar dos imagenes separadas, haciéndoles interactuar en
una misma pantalla. Esta técnica es uno de los precedentes del croma que se elabora

de manera digital.



OBRAS DEL AUTOR RELACIONADAS

Bruce Bickford Principio Creativo.

La transformacion surrealista se basa en la capacidad de cambiar formas. figuras y
elementos de manera inesperada y fluida, provocando una experiencia onirica o
fantdstica. Este principio permite que los objetos o personajes mutan constantemente en
algo nuevo, desafiando la logica tradicional y creando una narrativa que se mueve entre

lo real y lo abstracto.

Como el autor usa el principio creativo

Utiliza el principio de la transformacion surrealista a través de sus figuras de
plastilina. En sus obras, los personajes y objetos se deforman, transforman y fusionan
en secuencias continuas sin una légica estricta, pero con una fluidez que mantiene la
atencion del espectador. Esto le permite explorar temas de caos, guerra, creacién y

destruccion de una manera visualmente fascinante.
Como se usaria el principio creativo para lograr el tema propuesto
Se creard un proyecto donde los personajes y entornos no tengan una forma fija. A

lo largo de la narrativa, los elementos visuales cambiarian constantemente de forma,

adaptandose a las emociones o los eventos que se presentan.

Terry Gilliams Principio Creativo.

Su capacidad para crear mundos visualmente ricos y cadticos que satirizan las
estructuras de poder y las normas sociales. Gilliam tiende a desafiar la realidad
convencional al mezclar elementos de fantasia y distopia con humor negro, lo que da a

sus obras una atmosfera de surrealismo y critica social incisiva.
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Como el autor usa el principio creativo

Gilliam usa este principio en peliculas como Brazil (1985) y 12 Monkeys (1995).
donde crea universos distorsionados y distopicos que reflejan la burocracia
aplastante o el control autoritario. Su estética. marcada por dngulos de cdmara
extremos, decorados barrocos, y la mezcla de efectos practicos y animacién

stop-motion, genera una sensacion de inquietud y exageracion.

Como se usaria el principio creativo para lograr el tema propuesto

Al aplicar este principio a una nueva obra audiovisual, se podria crear un mundo
visual que sea un reflejo deformado de la realidad actual, donde las estructuras de
poder, como el gobierno o las grandes corporaciones, son llevadas a un extremo

absurdo.

Ray Harryhausen Principio Creativo

Dar vida a lo inanimado. A través de su técnica de stop-motion, Harryhausen
transformaba criaturas inertes en seres aparentemente vivientes, dotandolas

de personalidad, emocién y presencia en la pantalla.

Como el autor usa el principio creativo

Harryhausen perfecciono este principio aplicando una meticulosa atencion al
detalle en la animacion cuadro por cuadro. Cada movimiento de una criatura. desde un
simple parpadeo hasta una batalla €pica, era cuidadosamente coreografiado.
Harryhausen lograba transmitir emociones como ira, miedo o asombro a través de sus

criaturas, a pesar de ser figuras modeladas en arcilla o goma.

Como se usaria el principio creativo para lograr el tema propuesto

La gravedad, la resistencia de los materiales y los pequefios gestos (parpadeos,
respiracion) se deben cuidar para que las criaturas parecen vivas y realistas. no meros

productos de efectos visuales.
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OBRA ESCOGIDA DE REFERENCIA

Ray Harryhausen

"Siempre me ha fascinado la idea de dar vida a objetos inanimados." (Harrvhausen.
R., 1989, pag. 46.) Es decir, su técnica innovadora no solo revolucioné la ferma en
que se percibian los efectos especiales, sino que también sento las bases para futuros
cineastas y artistas, A lo largo de su carrera, se dedico a perfeccionar una técnica que
requerfa una paciencia y meticulosidad extraordinarias, dando vida a criaturas
miticas que se sentian reales en su movimiento y presencia. Cada fotograma de sus
peliculas, como El viaje al fondo del mar y Jason y los argonautas, s un testimonio

de su arduo trabajo y su dedicacion al arte del stop motion.

Pero mas alla de su impacto técnico. Harryhausen logré conectar emocionalmente
con el publico, creando criaturas memorables que resonaban con las audiencias, a
través de su trabajo. se puede observar cémo la meticulosidad en la creacién de

personajes puede transformar una simple pelicula en una experiencia artistica integral.

Por lo tanto, su legado perdura no solo en los métodos de animacién. sino también
en la manera en que entendemos y valoramos la narracién visual.

Se destaca el principio creativo de la obra

El principio creativo de esta obra es que a pesar de que sus criaturas eran
fantésticas, Harryhausen se dedico a hacer que sus movimientos fueran lo mas
realistas posible. Estudié la anatomia y la fisiologia de los animales para lograr que
sus personajes animados tuvieran un comportamiento coherente y creible.
Se establecen los elementos que deberian ser tomados en consideracion en la nueva

obra Forma organica: Utilizar formas abstractas que evocan los elementos naturales y

culturales basados en la abstraccion de criaturas fantasticas e hiperrealistas.

Interaccion sensorial: Incorporar elementos cinéticos y auditivos que inviten al

espectador a participar activamente. de manera que el stop motion no solo sc vea, sino



que se sienta. La obra debe aprovechar el movimiento y el espacio para crear una
experiencia inmersiva.

Espacio: El espacio también debe jugar un papel importante. Los movimientos deben
tener el espacio correspondiente para tener libertad en todo momento para aprovechar

su potencial.

INTERPRETACION DE LA OBRA ESCOGIDA

Modos de interpretacidn de obra

"El arte no reproduce lo visible, sino que hace visible lo que no siempre lo
es" (Paul Klee, 1924, pag. 67). Es decir, la percepcion de una obra no se
limita a su forma o contenido, sino que se enriquece a través del contexto
cultural, historico y personal del espectador. La interaccion entre el
observador y la obra permite que surjan interpretaciones diversas, lo que a
menudo resulta en un didlogo entre diferentes perspectivas entre espectador v
autor.

Pero esta multiplicidad de significados no implica que todas las
interpretaciones sean igualmente validas; algunas pueden estar mas
fundamentadas en la teoria del arte o en el andlisis critico que otras a pesar de
las diferencias en la recepcidn, es posible establecer ciertos elementos
universales que pueden ayudar a construir un marco interpretativo mas
amplio.

Por lo tanto, es esencial que los intérpretes desarrollen habilidades de
analisis y reflexion que les permitan discernir entre interpretaciones
superficiales y aquellas que realmente profundizan en el significado de la
obra.

Como una obra artistica se sostiene por un referente "Toda obra artistica
se sostiene en un referente, un marco de significado que le otorga sentido y
profundidad. El artista no crea desde el vacio; mas bien, se apropia de

elementos del entorno, ya sean culturales, historicos,



sociales o emocionales, que actian como un punto de partida en el proceso
de creacion" (Hernandez Sampieri, 2014, Pag 66.) Es decir, cualquier obra
de arte, independientemente de su estilo o medio, se relaciona con algo
previo. lo cual le otorga significado tanto para el creador como para el

espectador.

Pero esto no significa que el arte sea simplemente una copia o una reproduccion de
la realidad o de las ideas previas. En lugar de eso, el proceso artistico implica una
transformacion, una reinterpretacion de esos referentes. La originalidad, entonces, no
esta en la creacion de algo completamente nuevo, sino en la manera en que cl referente
es reconfigurado y resignificado dentro de la obra.

Por lo tanto, la relacion entre el referente y la obra artistica es fundamental para

entender el valor estético y comunicativo del arte, tanto visual y auditivamente.

Definicion de los elementos a interpretar

Forma organica: Utilizar formas abstractas que evocan los elementos naturales y

culturales basados en la abstraccion de criaturas fantésticas e hiperrealistas.

Interaccion visual: Incorporar elementos cinéticos y auditivos que inviten al
espectador a participar activamente, de manera que el stop motion no solo se vea, sino
que se sienta. La obra debe aprovechar el movimiento y el espacio para crear una
experiencia inmersiva.

Espacio: El espacio también debe jugar un papel importante. Los
movimientos deben tener el espacio correspondiente para tener libertad en

todo momento para aprovechar su potencial.

LISTADO DE FUNDAMENTOS

— Comprension con el piblico

— Identidad cultural



— Desarrollo

— Proceso de reflexion

— Pasion por la escritura

— Expresar Emociones

— Ganar experiencia

— Conexion

— Publico como cocreador
— Ganarse al publico

— Recepcion del espectador
— Expresar ideas Jugar con los tamafios
— Perspectiva

— Sonido

— Proceso dinamico

— Partes para estructurar

- Expresar
Emociones PROPUESTA
INNOVADORA

La realizacion de la propuesta fue por medio de extraccién de partes claves de cada
dibujo de los fundamentos propuestos. se realiza la unién de estos elementos y asi
tenemos un acercamiento a la propuesta.

Hllustration 7

(Vera. 2024)
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