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ENSAYO

“La Competicion el compaiierismo y el juego del amorfino influye en lo auditivo- interactivo-
Cinético para la poblacion Manta 2024”.
Isabela Patifio Garcia

Resumen

El ensayo explora como la dinamica del amorfino, una tradicién poética montubia de Ecuador,
influye en la construcciéon de obras de arte auditivas, cinéticas e interactivas que reflejan el
compailerismo, la competiciéon y el simbolismo cultural. Basado en la metodologia, se desarrollan
analisis historicos, sociales y culturales que establecen un marco para entender el amorfino no solo
como una expresion folclérica, sino como un fenémeno de transmisiéon cultural viva y
participativa. Entre los principales referentes, Johan Huizinga resalta el juego como una actividad
que trasciende el entretenimiento y actiia como vinculo social, mientras que McLuhan analiza
como los medios, especialmente el sonido, impactan la percepcion y la memoria colectiva. Estas
teorias, junto con estudios sobre el contexto social del amorfino, permiten interpretar esta tradicion
como un canal que enlaza la identidad montubia con una experiencia artistica multisensorial. Los
descubrimientos revelan que el amorfino es adaptable y puede integrar elementos modernos, como
la tecnologia interactiva y cinética, para ampliar su alcance y conectar con nuevas audiencias. Esta
transformacion en el arte permite crear espacios de interaccion en los que el publico participa
activamente, desafiando la separacién tradicional entre obra y espectador, y fortaleciendo un

sentido de comunidad y pertenencia cultural.

Palabras Clave: Identidad cultural, Juego (actividad), Costumbres vy tradiciones, Transmision

del pensamiento, Cultura popular.



Abstract

The essay explores how the dyvnamics of amorfino, a poetic tradition of the Montubio culture in
Ecuador, influence the construction of auditory, kinetic, and interactive artworks that reflect camaraderie,
competition, and cultural symbolism. Based on the methodology of the Foundations Protocol, historical,
social, and cultural analyses establish a framework to understand amorfino not only as a folkloric
expression but as a vibrant and participatory phenomenon of cultural transmission. Among the main
references, Johan Huizinga highlights play as an activity. that transcends entertainment and acts as a
social bond, while McLuhan examines how media, especially sound, impacts perception and collective
memory. These theories, along with studies on the social context of amorfino, allow for interpreting this
tradition as a channel linking Montubio identity with a multisensory artistic experience. Findings reveal
that amorfino is adaptable and can integrate modern elements, such as interactive and kinetic technology,
to expand its reach and connect with new audiences. This transformation in art creates spaces of
interaction where the audience actively participates, challenging the traditional separation between

artwork and spectator, and strengthening a sense of community and cultural belonging.

Keywords: Cultural Identity, Play (Activity) , Customs and Traditions Transmission of Thought ,Popular
Culture.
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Episteme del tema.

“Hay que considerar ademdas que el amorfino como creacion oral, en su proceso de
transmision esta sujeto a una recreacion continua, de aqui se infiere que deja de ser una
creacion individual. (Regalado,Espinoza & Zambrano,Macias , 2019, pag. 111)", es decir que la
naturaleza dinamica y colectiva del amorfino, es una forma de creacién oral que ha evolucionado a lo
largo del tiempo. En su transmision, el amorfino no se mantiene estatico, sino que se recrea
continuamente, adaptandose a los contextos y las personas que lo comparten. Esta caracteristica lo
diferencia de las obras con autoria definida, ya que su origen se difumina con el paso del tiempo y el

nombre de su creador original se pierde.

Pero se puede descomponer en varias ideas clave. Primero, sefiala que el amorfino es una
creacion oral, lo que implica que no esté fijada en un texto escrito. En segundo lugar, su transmision
implica una recreacion continua, lo que significa que cambia con cada interpretacion. Tercero, el
amorfino ha dejado de ser una creacién individual, debido a la pérdida del nombre de su creador
original. Por ultimo, este proceso lo convierte en un producto de creacion colectiva, donde la

comunidad contribuye a su evolucién.

Por lo tanto, se establece que el amorfino, como creacion oral, ha evolucionado a través de
su transmision, perdiendo su autoria individual y convirtiéndose en una expresion colectiva. Este
proceso continuo de recreacion refleja como la cultura oral se transforma con el tiempo, manteniéndose

viva en la comunidad.

Teorias acerca del tema

“Es el ritmo ambulatorio de su gente, es la geometria sagrada en larima, en el pulso

nusical, en sus instrumentos musicales y su forma de interpretarlos, el amorfino sintetiza la filosofia
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primigenia de la naturaleza en la cultura montubia” (Samaniego, Aray, Tua Ramos, 2019, pag. 67).

Es decir, el amorfino forma parte de la expresion cultural de la region montubia de Ecuador, refleja la
esencia de su gente. Se menciona que el ritmo de la vida cotidiana de esta comunidad, junto con la
estructura poética y musical, estd impregnado de una profunda conexién con la naturaleza. El uso de
términos como “‘geometria sagrada” y “filosofia primigenia” sugiere que estas manifestaciones
culturales no son solo formas de entretenimiento, sino representaciones simboélicas de una cosmovision

ancestral.

Pero destaca varios aspectos clave de la cultura montubia a través del amorfino, una
expresion poética y musical. En primer lugar, menciona el "ritmo ambulatorio” como un reflejo del
andar cotidiano de su gente. Luego, resalta la "geometria sagrada" presente en la ima y en la musica,
subrayando el orden y la armonia. Los "instrumentos musicales” y su interpretacion forman parte

esencial de esta expresion cultural.

Por lo tanto, subraya como el amorfino, con su ritmo y musicalidad, refleja la esencia de la
cultura montubia, conectando el arte con la naturaleza. Esta simbiosis entre lo pnmigenio y lo cultural
genera una disrupcion que trasciende lo cotidiano, acercando al publico a una experiencia estética y

filosofica que desafia las convenciones y enriquece la percepcion del arte.

Modelos artisticos sobre el tema

“Es el ritmo ambulatorio de su gente, es la geometria sagrada en la rima, en el pulso musical, en sus
instrumentos musicales v su_forma de interpretarlos, el amorfino sintetiza la filosofia primigenia de la

naturaleza en la cultura montubia” (Cedefio Cedeio,Cedefio Meza,Cedefio Montesnegro, Intr, 2023,
pag. 675).

Es decir, el amorfino como una expresion cultural de la region montubia de Ecuador, refleja la

esencia de su gente. Se menciona que el ritmo de la vida cotidiana de esta comunidad, junto con la
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estructura poética y musical, esta impregnado de una profunda conexion  con la naturaleza. El uso de
términos como “geometria sagrada” y “filosofia primigenia” sugiere que estas manifestaciones culturales

no son solo formas de entretenimiento, sino representaciones simboélicas de una cosmovision ancestral.

Pero destaca varios aspectos clave de la cultura montubia a través del amorfino, una
expresion poética y musical. En primer lugar, menciona el "ritmo ambulatorio” como un reflejo del
andar cotidiano de su gente. Luego, resalta la "geometria sagrada" presente en la ima y en la musica,
subrayando el orden y la armonia. Los "instrumentos musicales" y su interpretacion forman parte

esencial de esta expresion cultural.

Por lo tanto, subraya cémo el amorfino, con su ritmo y musicalidad, refleja la esencia de la
cultura montubia, conectando el arte con la naturaleza. Esta simbiosis entre lo pnimigenio y lo cultural
genera una disrupcion que trasciende lo cotidiano, acercando al publico a una experiencia estética y
filosofica que desafia las convenciones y enriquece la percepcion del arte.

FUNDAMENTOS DEL TEMA
Espiteme Historica

“En toda su dimension el Amorfino es tanto un hecho retérico como poético. Ambos son
Jfenomenos que se comprenden en la comunicacién humana " (Mendoza Vera,Carrién Mieles, 2021,
pag. 19). nos invita a reflexionar sobre el Amorfino como un fenémeno que va mas alla de las
palabras, involucrando tanto la forma como el contenido de la comunicacién. Es decir, en esta
expresion cultural, la retorica (la manera en que se dicen las cosas) y la poesia (la profundidad y belleza
del mensaje) se entrelazan para generar una interaccion humana significativa Este proceso nos lleva a
entender que el amorfino no solo comunica ideas, sino que también involucra el sentir y el sentido de
pertenencia, lo que lo convierte en un poderoso acto de comunicacion que trasciende las palabras

mismas.
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Pero el Amorfino es un fenémeno tanto retérico como poético, lo que implica dos
dimensiones clave: la forma en que se comunica (retérica) y el contenido o la belleza expresiva
(poética). Ambos aspectos se integran en la comunicacion humana, sugiriendo que el Amorfino no solo
se limita al arte, sino que también es una herramienta de interaccién social. Al descomponer la cita,
entendemos que la retérica implica el uso persuasivo del lenguaje, mientras que lo poético se refiere a
la carga emocional y estética. Asi, el Amorfino es un puente entre forma y sentimiento en la expresion

cultural.

Por lo tanto, el Amorfino une lo retérico y poético, creando una comunicacion profunda.
Esto rompe las barreras entre el piblico y el arte, generando una disrupcién que convierte al Amorfino

en una experiencia colectiva y participativa, transformando el arte en un fenémeno social activo.

Episteme social

“La copla en Ecuador crecio y se transformo en amorfino, que no tuvo lugar cubierto,
tampoco gradas para el aplauso, ni ventanas por donde se escapara el coro que privara acompanar el
canto. Encontré cobijo bajo un techo de cade y una casa de cana’ (Pérez Martinez, 2021, pag. 5).Es
decir , el Amorfino crecié al margen de las convenciones del arte institucionalizado, encontrando su
hogar en entornos sencillos como techos de cade y casas de caiia, lo que resalta su caracter popular y
accesible. Al no necesitar gradas para aplausos ni escapar por ventanas, este arte fluye libremente en la
comunidad, reflejando el espiritu colectivo y cercano de su pueblo. Este tipo de expresion revela como
el arte puede brotar y florecer en cualquier rincén, conectando profundamente con las raices culturales

y la identidad local.
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Pero la evolucién de la copla en Ecuador hacia el amorfino, una forma de expresion popular
que no necesitd escenarios formales ni estructuras tradicionales para existir. Al mencionar que no tuvo
“lugar cubierto™ ni “‘gradas para el aplauso,” se resalta su caracter comunitario y libre, donde la
audiencia no esta separada del acto artistico. La referencia a “un techo de cade y una casa de cafia”
simboliza su arraigo en espacios sencillos y rurales, reflejando la naturaleza humilde y accesible del

amorfino.

Por lo tanto, muestra que el amorfino, originado de la copla, crecié en espacios abiertos sin
escenarios formales, fusionando publico y arte. Su disrupcion radica en la participacion colectiva,

desafiando las convenciones artisticas tradicionales.
Episteme cultural

“Podemos definir el amorfino como una composicion lirica que posee ciertas
caracteristicas con respecto a su fondo y a su forma. Con respecto al fondo se puede decir que se trata
de una forma sentenciosa que transmite un saber popular" (Macias,Barres, 2014, pag. 5). Es decir el
amorfino funciona como un vehiculo de la sabiduria colectiva, donde los versos no solo entretienen,

sino que enseilan lecciones profundamente arraigadas en la cultura del pueblo.

Este proceso de recepcion activa ocurre casi automaticamente cuando escuchamos o leemos
expresiones populares, ya que nuestra memoria y emociones se movilizan para interpretar el mensaje. A
través de la narracion de estos hechos, somos capaces de captar la esencia de lo que el amorfino

representa: un puente entre el arte y la sabiduria cotidiana.

Pero puede descomponerse en dos aspectos clave: el fondo y la forma del amorfino. En cuanto al fondo,
los autores destacan su naturaleza sentenciosa, lo que implica que transmite un mensaje o enseflanza. Este
contenido, ademas, refleja un saber popular, es decir, el conocimiento
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colectivo del pueblo. En cuanto a la forma, se sugiere que el amorfino sigue ciertas reglas
liricas que lo estructuran como una composicion poética. Asi, se define como una mezcla de expresion

cultural y enseflanza tradicional.

Por lo tanto, sefiala que el amorfino al transmitir sabiduria popular fusiona el arte con el
conocimiento cotidiano, creando una conexién disruptiva entre el piblico y el arte al hacer participe a

la comunidad en su transmision.

Juego

“Mientras se juega hay movimiento, un ir y venir, un cambio, una seriacion, enlace y
desenlace. Pero a esta limitacion temporal se junta directamente otra caracteristica notable. El juego
cobra inmediatamente sélida estructura como forma cultural” (Huizinga, 2007, pag. 15) . Es decir,
el juego no solo es una actividad pasajera o hidica, sino que adquiere una estructura solida y
significativa dentro de la cultura, el juego a una dimensién cultural importante, donde las acciones
aparentemente espontaneas siguen reglas establecidas que reflejan normas sociales mas amplias.

Este proceso no es meramente fisico o cinético, sino que organiza la interaccion humana, revelando

como el juego, en su forma y funcién, refleja y refuerza patrones culturales.

Pero, el juego como un proceso dindmico que implica movimiento constante, con
secuencias de acciones que tienen un inicio y un desenlace. Es decir, el juego tiene un marco temporal
definido, donde los eventos se suceden de manera organizada. A esta temporalidad se suma su
capacidad de estructurarse culturalmente, convirtiéndose en una forma sélida y reconocida dentro de
las practicas sociales. Asi, el juego no es solo actividad, sino un fenémeno cultural con reglas y

significados que trascienden lo momentaneo.

Por lo tanto, subraya que el juego, al ser dinimico y secuencial, crea una estructura cultural
solida que transforma el amorfino en una experiencia participativa y disruptiva, involucrando

activamente al piblico.
17
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Compaiierismo

“La definicion analitica que propongo de movimiento social como forma de accion
colectiva abarca las siguientes dimensiones: a) basada en la solidaridad, b) que desarrolla un
conflicto y c) que rompe los limites del sistema en que ocurre la accion”. (Ortiz Chacén, 2012, pag.
14). Es decir, en la unién y cooperacion de sus miembros en torno a un objetivo comiin. Segundo,
desarrolla un conflicto, ya que los movimientos sociales surgen como respuesta a tensiones o
desigualdades dentro de una sociedad. Tercero, rompe con los limites del sistema en que ocurre, lo que
significa que los movimientos sociales tienden a desafiar las normas, estructuras o reglas establecidas

para generar cambio.

Pero, también identifica tres aspectos esenciales de los movimientos sociales. Primero,
destaca la solidaridad como el vinculo que une a las personas en torno a una causa comun. Luego,
resalta el conflicto, que refleja las tensiones y diferencias que motivan la accién colectiva. Por tltimo,

menciona que los movimientos sociales rompen los limites del sistema, desafiando estructuras
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establecidas para promover cambios. Permiten comprender la dindmica y el impacto de los

movimientos en la sociedad.

Por lo tanto, plantea que los movimientos sociales, basados en la solidaridad y el conflicto,
desafian las estructuras establecidas. El amorfino, al involucrar al publico, puede actuar como un
movimiento social al generar solidaridad y cuestionar los limites del sistema, trascendiendo lo estético

para provocar cambios sociales.

lustracion 2

(Isabela, 2024, pag. 12)

Competir

“Un buen desempeno en contextos complejos y auténticos. Se basa en la integracion y activacion de
conocimientos, habilidades y destrezas, actitudes y valores” (Lopez Gémez, 2016, pag. 314).Es decir,
que enfrentar situaciones auténticas y desafiantes requiere un enfoque holistico en el que las

competencias técnicas se complementen con actitudes positivas y valores éticos.
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La capacidad para adaptarse y resolver problemas en estos contextos es clave para un
rendimiento éptimo. Subraya la importancia de la formacién integral, donde los individuos deben
estar preparados no solo con conocimiento, sino también con habilidades emocionales y éticas para

actuar de manera efectiva en escenarios reales.

Pero, se refiere a la capacidad de actuar eficazmente en situaciones que son complejas
y reales. En primer lugar, destaca la integracion de conocimientos, habilidades y destrezas, lo
que implica un manejo conjunto de aspectos cognitivos y practicos. Ademas, sefiala la
importancia de las actitudes, es decir, la disposicion con la que se enfrenta una tarea. Por wltimo,
subraya que los valores también juegan un papel crucial, ya que guian las decisiones y
comportamientos. Todo esto se conjuga para alcanzar un desempeifio adecuado en entornos

dificiles.

Por lo tanto, subraya la importancia de integrar competencias para enfrentar
situaciones complejas. En el arte disruptivo, estas habilidades desafian normas y transforman
percepciones sociales, cuestionando lo establecido.

Tlustracion 3

(Isabela, 2024, pag. 11)
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Auditivo

“El legado sonoro colonial de formas musicales cortas del romanticismo europeo en
Latinoamérica, al replicarse o fusionarse con las expresiones nativas, generaron otra nuisica que es la
que germino definida como nuisica popular y tradicional” (ALVARADO DELGADO, 2021, pag.
245). Es decir, estas formas, al replicarse y fusionarse con las expresiones nativas, dieron lugar a
nuevas manifestaciones musicales. Este proceso de sincretismo cultural generé una musica tinica que,
con el tiempo, se consolidé como musica popular y tradicional. El autor subraya como la convergencia
entre las melodias europeas y los ritmos indigenas fue un fenémeno clave para el desarrollo de

identidades musicales locales.

Pero, aborda el legado musical que la colonizaciéon europea dej6 en Latinoamérica,
especificamente al referirse a las formas musicales cortas del romanticismo europeo. Estas formas, al
replicarse o fusionarse con las expresiones musicales autoctonas, dieron origen a un nuevo tipo de
musica. Esta mezcla resulté en un estilo diferente, que evolucioné hasta convertirse en lo que hoy se

conoce como musica popular y tradicional en la region.

Por lo tanto, arte auditivo en el amorfino destaca cémo la fusion de la misica europea con
las expresiones nativas en Latinoamérica generé una nueva musica, base de lo popular y tradicional,

transformando el arte y la identidad cultural de la region.
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llustracion 4

(Isabela, 2024, pag. 14)
Interactivo

“Intercambio de informacion entre obra, espectador y entorno que llegue a configurar una
red dialégica lo suficientemente abierta, por la cual no sélo circulen los datos, sino mediante la cual se
logre la comunicacion” (Soler Cabaiiero , 2020, pag. 37). Es decir, la obra no es solo un objeto
estatico, sino un punto de intercambio continuo de informaciéon que va mas alla de la simple
transmision de datos. En este proceso, la comunicacion fluida entre los actores involucrados es clave,
ya que genera un espacio donde se produce un dialogo activo. Este enfoque promueve una experiencia
mas participativa y enriquecedora para el espectador, quien deja de ser un observador pasivo y se
convierte en parte de la construccion del significado de la obra.

Pero, primero destaca el intercambio de informacion entre la obra, el espectador y el entorno, lo
que sugiere una interaccion activa entre estos actores. Segundo, se menciona la idea de una red
dialégica abierta, lo que implica un espacio flexible y accesible para la comunicacién. Tercero, va mas
alla de la mera circulacion de datos, sefialando que el objetivo no es solo transmitir informacion, sino

generar un proceso de comunicacion auténtico.



Por lo tanto, la creacion de una red dialégica entre obra, espectador y entorno es la que genera una
comunicacion mas alla de la simple transmision de datos, haciendo al publico un participante activo en

la construccion del significado y transformando el amorfino en un proceso dinamico.

lustracion 5

(Isabela, 2024, pag. 15)
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Cinético

“Los cuerpos sometidos a fuer=as no equilibradas, que, por tanto, tendrdén movimientos no
uniformes, es decir, acelerados " (Rivero, 2014, pag. 26). Es decir, Esto se debe a que las fuerzas
desequilibradas alteran el estado de reposo 0 movimiento constante de un cuerpo, produciendo
aceleraciones que cambian la velocidad del objeto. Es decir, la falta de equilibrio en las fuerzas
aplicadas resulta en un movimiento dinamico y no constante. Este principio es fundamental en la
fisica, ya que permite entender como y por qué los cuerpos se aceleran, cambiando su trayectoria
o velocidad en respuesta a las fuerzas que actiian sobre ellos. subraya la determinacion del
comportamiento de los cuerpos en movimiento, revelando la naturaleza compleja de la dinamica de

los objetos.

Pero, sefiala que cuando las fuerzas no estan equilibradas sobre un cuerpo, este experimenta
movimientos no uniformes. Esto implica que el cuerpo no se mueve a una velocidad constante. En
lugar de eso, el movimiento es acelerado, lo que significa que su velocidad cambia a lo largo del
tiempo. La aceleracion es la consecuencia directa de la aplicacion de fuerzas desequilibradas, que
alteran el estado de movimiento del cuerpo en cuestion.

Por lo tanto, para lograr una obra artistica sensitiva auditiva cinética escultérica desde el
amorfino, las fuerzas desequilibradas generan movimientos acelerados. Esto se traduce en
intervenciones que desafian normas y aceleran el cambio en la percepcién publica, creando nuevas

formas de entendimiento y expresion.
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llustracion 6

(Isabela, 2024, pag. 16)

Arte Escultérico

“A diferencia de la pinturay escultura tradicional, la obra cinética tiende a depender de su
entorno, convirtiéndolo en un elemento esencial para su apreciacion” (Ramirez Le6n, 2015, pag. 38)
Es decir, sugiere que, a diferencia de las formas tradicionales de arte como la pintura o la escultura,
donde las obras son autosuficientes y su significado no cambia independientemente de su ubicacion, el
arte cinético depende activamente del entorno que lo rodea. En este tipo de arte, el espacio, la luz, y las
condiciones fisicas influyen directamente en la percepcion y experiencia del espectador. El

movimiento, tanto real como percibido, se convierte en parte de la obra.

Pero, diferencia de la pintura y escultura tradicional, que pueden ser apreciadas
independientemente del espacio donde se encuentran, la obra cinética interactiia directamente con su
ambiente. Esto significa que el movimiento y los efectos visuales o auditivos de la pieza son
influenciados por factores externos como la luz, el aire o la ubicacion. El entorno no es solo un
escenario pasivo, sino un componente esencial que realza la experiencia estética y la interpretacion de

la obra.
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Por lo tanto, para lograr una obra artistica sensitiva auditiva cinética escultorica desde el
amorfino la escultura cinética, a diferencia del arte estético, integra su entorno y la interaccion con el

espectador, lo que amplia su significado y genera una experiencia multisensorial y dinamica.

lustracién 7

(Isabela, 2024, pag. 17)

Relacion entre el tipo de arte y el tema

“La base de todo para mi es el universo, diria, de modo que, si esto es asi, la base del
concepto de movimiento en su escultura tiene que estar en el movimiento y la realidad de los cuerpos
celestes” (Barrero, 2001, pag. 318). Es decir, el concepto de movimiento en su escultura no es solo
una cuestion técnica 0 mecanica, sino una representacion profunda de las fuerzas cosmicas que rigen
el universo. El artista busca reflejar la dinamica natural de los astros, suginiendo que la realidad
universal es una fuente inagotable de formas, energias y movimientos. En este sentido, la escultura no
se limita a imitar la realidad visible, sino que aspira a capturar la esencia misma del movimiento

cosmico, vinculando el arte con las leyes que rigen el universo.
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Pero, luego conecta este concepto con el movimiento, sugiriendo que el dinamismo de su
escultura refleja el movimiento natural del cosmos. Ademas, la referencia a los cuerpos celestes aflade
una dimension fisica y cientifica, resaltando la importancia del movimiento real y tangible. Finalmente,
el artista establece una relacion directa entre la realidad universal y su obra, creando una analogia entre

lo césmico y lo escultérico.

Por lo tanto, para lograr una obra artistica sensitiva-auditiva-cinética, escultorica desde el
amorfino se debe considerar el movimiento como la realidad de los cuerpos celestes para la

construccion de una jerarquia.

lustracion 8
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(Isabela, 2024, pag. 18)

Contexto natural del tema

“Evitar que la humanidad olvide su propia mortalidad, es decir, su propia naturaleza evitar
que se olvide a si misma es tarea que compete hoy en dia, justay abiertamente, al arte” (Bauman,
2007, pag. 15). Es decir, el arte tiene la responsabilidad de recordarle a la humanidad su propia

mortalidad y naturaleza finita. Segiin Bauman, el arte actia como un recordatorio constante de nuestra
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fragilidad, enfrentandonos con la realidad de nuestra existencia temporal. En un mundo que tiende a
evadir estos aspectos inevitables de la vida, el arte se convierte en un medio crucial para reconectar a
las personas con su humanidad mas profunda. Este recordatorio no es algo que deba ser suavizado o

ignorado, sino que debe ser abordado de manera directa y honesta.

Pero, destaca que el arte debe recordar a la humanidad su mortalidad, actuando como un
vehiculo para la autorreflexion. Al relacionarlo con el amor fino y la escultura cinética, estas
expresiones capturan la fugacidad de la vida y las relaciones. La escultura cinética simboliza la
impermanencia y la conexion entre las personas, invitando a la participacion del espectador. Asi, el arte
no solo refleja nuestra mortalidad, sino que también celebra la belleza y fragilidad del amor, explorando

la naturaleza efimera de la vida y las relaciones.

Por lo tanto, para lograr una obra artistica sensitiva auditiva cinética escultérica desde el
amorfino el arte debe recordar a la humanidad su mortalidad, vinculado, la competencia y el
compaifierismo. En la escultura cinética, estas dinamicas se expresan a través del movimiento e
interaccion, convirtiendo al espectador en un participante activo que celebra las relaciones y la efimera
naturaleza de la vida.

lNustracion 9

(Isabela, 2024, pag. 19)
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Contexto edificado del tema

“El movimiento que hace que la obra cinética existe como tal, se hace posible al hacer del
espectador parte activa en su realizacion, integrando asi en su percepcion las dimensiones del tiempo
v el espacio en la obra” (Aranda &Figueroa, 2013, pag. 4). Se puede establecer que el arte cinético
no se limita a ser un objeto estatico, sino que cobra vida a través de la participacion del publico. Esta
interaccion permite que el espectador no solo observe, sino que también influya en la obra, integrando
asi las dimensiones del tiempo y el espacio en su percepcion. Esto significa que el significado de la

obra se enriquece y transforma en funcion de la relacion entre el espectador y la pieza artistica.

Pero, la cita de Aranda y Figueroa destaca que el movimiento es esencial para que la obra
cinética exista, ya que este se activa al involucrar al espectador como participante, se deduce que la
experiencia artistica no se limita a la observacion, sino que se convierte en un proceso interactivo donde
el espectador influye en la obra. Al hacerlo, se integran las dimensiones del tiempo y el espacio, lo que

enriquece la percepcion de la obra.

Por lo tanto, para lograr una obra artistica sensitiva auditiva cinética escultorica desde el
amorfino el movimiento depende de la participacion activa del espectador, quien integra tiempo y
espacio, donde la interaccion es fundamental. Asi, invita a reflexionar sobre el movimiento fisico y la
complejidad de las relaciones humanas en un continuo juego de amor.

llustracion 10

(Isabela, 2024, pag. 20)



Contexto social del tema

“Portadora de valores culturales y sociales (relacion vital del hombre con el espacio),
transformadora del paisaje (reaccion activa y creativa del hombre sobre el espacio) y generadora de
pensamiento estético y ético (relacion reflexiva del hombre frente al espacio)” (Gallinal, 2008, pag.
164). Es decir, actia como portadora de valores culturales y sociales, reflejando la interaccion de las
personas con el espacio. Ademas, el arte transforma el paisaje, mostrando que la creatividad humana

puede enriquecer su entorno.

Los individuos se convierten en participantes activos en esta configuracion, no solo
observadores. Asimismo, el arte genera un pensamiento estético y ético, promoviendo una reflexion

profunda sobre nuestra relacion con el espacio y considerando cémo lo habitamos y cuidamos.

Pero, el arte actiia como portadora de valores culturales y sociales, evidenciando la relacion
vital del ser humano con su entorno. Pero, también se presenta como un agente transformador del
paisaje, lo que implica una reaccion activa y creativa del individuo frente al espacio. Ademas, el arte

genera un pensamiento estético y ético, promoviendo una reflexion sobre como habitamos ese espacio.

Por lo tanto, para lograr una obra artistica sensitiva auditiva cinética escultérica desde el
amorfino, refleja valores culturales y transforma el paisaje, generando reflexiones sobre la relacion del
ser humano con su entormo. Enriqueciendo las interacciones sociales y modificando nuestra percepcion

del espacio, promoviendo una comprension mas profunda de nuestra existencia.
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llustracion 11

(Isabela, 2024, pag. 21)

Johan Huizinga

“La idea de que el juego v la fantasia no son bagatelas, sino elementos clave de cualquier
cultura. Nuestra cultura, como todas las demas, se expresa a través de sus ritos, de sus eventos
sociales y, por supuesto, de sus juegos " (Gastaldo, 2012, pag. 7). Es decir, el juego y la fantasia como
elementos fundamentales en la construccién cultural, desafiando la percepcion comiin de que son
actividades triviales o sin relevancia. El autor destaca que estas practicas no solo son formas de
entretenimiento, sino que también son vehiculos a través de los cuales se manifiestan valores, creencias
y normas sociales. A través de ritos y eventos colectivos, el juego se convierte en un espacio donde las

personas exploran roles, relaciones y dinamicas que reflejan aspectos profundos de la cultura.

Pero, destaca que el juego y la fantasia no son meros pasatiempos, sino que poseen un valor
intrinseco como motores culturales, dentro de los cuales el juego tiene un papel central. Asi, el juegoy
la fantasia se vuelven herramientas fundamentales para la expresion colectiva y la cohesion social. En
este sentido, ambos son parte integral del tejido cultural, permitiendo a las sociedades explorar valores,

emociones y relaciones humanas de una manera simbélica y estructurada.
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Por lo tanto, para lograr una obra artistica sensitiva auditiva-cinética-escultorica inspirada en
el amorfino, es necesario integrar el juego y la fantasia como vehiculos de interaccién, rompiendo con

lo convencional y conectando al espectador con su entorno cultural y emocional.

lNustracion 12

(Isabela, 2024, pag. 22)

Relacion con el tema: En el contexto del proyecto, la teoria del juego de Huizinga puede proporcionar un
marco conceptual para analizar como el juego del amor y la competiciéon moldean las interacciones auditivas,

cinéticas e interactivas. El juego no solo fomenta compaiierismo y rivalidad, sino que también crea dinamicas

complejas que impactan las experiencias sensoriales e interpersonales

Marshall McLuhan

“La repentina visibilidad del sonido justo cuando éste termina es un ejemplo adecuado de
ese gran patron del ser que revela formas nuevas y opuestas justo cuando las formas anteriores

alcanzan su meximo rendimiento” (McLuhan, 1987, pag. 4) . Es decir, sugiere que el sonido se

vuelve mas perceptible cuando desaparece, reflejando un patroén de cambio en el que las formas

alcanzan su maxima comprension al transformarse o cesar. Este fenémeno puede aplicarse al arte y los
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medios, donde lo invisible o intangible cobra relevancia en su ausencia. En un proyecto artistico
auditivo-cinético, esta idea invita a explorar los limites entre lo audible y lo inaudible, y como esa

transicion genera nuevas percepciones y experiencias en el ptblico.

Pero, la paradoja que plantea McLuhan es clave: el sonido se vuelve mas visible y
apreciable en el momento en que desaparece, revelando una tensién entre presencia y ausencia. Esta
idea resalta un patrén mas amplio en el que, al alcanzar su culminacion, una forma o medio cede
espacio a nuevas y opuestas manifestaciones. Lo que fue dominante pierde su relevancia al agotarse,
dando lugar a innovaciones. El sonido, como medio auditivo, ejemplifica esta transformacion; es fugaz

y, en su partida, deja una huella que abre paso a una nueva experiencia sensorial.

Por lo tanto, para lograr una obra artistica sensitiva auditiva-cinética-escultorica basada en el
amorfino, es crucial aprovechar esta capacidad del sonido de trascender su presencia fisica, generando
una interaccion inmersiva que desafie y transforme la percepcion del espectador, conectandolo con

nuevas formas sensoriales y culturales.

lNustracion 13

(Isabela, 2024, pag. 23)
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Relacion con el tema: McLuhan puede ayudarte a entender como los medios auditivos e
interactivos influyen en la forma en que las personas experimentan el amor, el compaferismo y la
competicion. Su trabajo puede servir como una base para explorar como los entornos mediaticos, como

el sonido o el movimiento, afectan la interaccién humana y la competencia en estos contextos.
Csikszentmihalyi

“La experiencia optima, ese momento en el que las personas estan tan involucradas en una
actividad que su realizacion es intrinsecamente gratificante y nada mas parece importarles, puede ser,
entonces, un estado del ser humano que responde a unas caracteristicas universales "
(Csikszentmihalyi, 1997, pag. 2) . Es decir, aborda el concepto de "experiencia éptima" o "estado de
flujo", donde las personas estan tan inmersas en una actividad que todo lo demas pierde relevancia.
Esta experiencia se caracteriza por una profunda concentracion, control y una gratificacion intrinseca,
no superficial. El flujo se puede experimentar en diversas actividades, como el arte, el deporte y el

trabajo creativo, y es un fenémeno universal presente en diferentes culturas.

Pero, la experiencia 6ptima, describe un estado de inmersion profunda donde la satisfaccion
proviene del proceso y no del resultado, conocido como "Flow". Este estado enfatiza el compromiso
total del individuo, destacando caracteristicas como claridad de objetivos, equilibrio entre desafio y
habilidad, y concentracion intensa. Estas cualidades son vitales en el arte, ya que permiten crear obras

que impactan y conectan emocionalmente con el publico.

Por lo tanto, para lograr una obra artistica sensitiva auditiva-cinética-escultorica desde el amorfino,
es esencial disefiar experiencias que fomenten este estado de "Flow", permitiendo al espectador
perderse en la interaccion y conectar emocionalmente con la obra, transformando su percepcion del

arte y la realidad.



llustracion 14

\

(Isabela, 2024, pag. 24)

Relacién con el tema: El concepto de "Flow" tiene una relacion directa con las experiencias
auditivas, cinéticas e interactivas en el contexto de la competicion y el compaierismo. Su teoria puede
ayudarte a explorar como las personas experimentan momentos de inmersion total, ya sea en un
contexto de juego amoroso o en dindmicas competitivas, afectando asi la manera en que se relacionan a

nivel sensorial.
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FUNDAMENTOS DEL AUTOR

Johan Huizinga

En su obra Homo Ludens, propone que el juego es un componente esencial de la cultura humana,
trascendiendo el mero entretenimiento para convertirse en una forma fundamental de expresion y
significado. A través de su anélisis, destaca que el juego fomenta la creatividad, la interaccion social y
la cohesion cultural, creando un espacio donde se manifiestan valores y rituales compartidos. Huizinga
argumenta que el juego es un medio para comprender la vida, suginendo quelas dinamicas hidicas son
cruciales en el desarrollo humano. Su pensamiento ofrece un marco valioso para explorar como el arte

y el juego interactian en la construccion de significados culturales.

Johan Huizinga, en Homo Ludens, expone que el juego es un componente esencial de la
cultura humana, no solo como forma de entretenimiento, sino como un medio profundo de expresion y
comunicacion. Su analisis del juego destaca varios pensamientos clave, entre ellos que el juego
fomenta la creatividad, la interaccion social y la cohesion cultural, estableciendo un espacio donde
emergen valores compartidos y rituales. Huzinga sostiene que el juego tiene una estructura propia que
permite la creacion de mundos alternativos, lo que puede ser crucial en el desarrollo de obras artisticas.

En el contexto de una obra cinética escultorica, estos principios se pueden integrar a través
de técnicas que promuevan la participacion activa del espectador, creando un entorno de interaccion
que estimule el companerismo y la competicion. Por ejemplo, se pueden incorporar elementos
auditivos e interactivos que respondan a las acciones del piblico, invitandolos a involucrarse y

experimentar el arte de manera dinamica.
36



Este enfoque no solo enriquece la experiencia sensorial, sino que también permite explorar
el tema del amor fino, donde la conexién emocional y la interaccion se entrelazan en un juego de
relaciones. Al fomentar la colaboracién y la rivalidad a través de la obra, se logra un dialogo continuo
entre el arte y el espectador, generando un espacio que refleja los valores culturales y sociales presentes
en el juego, lo que en tltima instancia potencia la comprension del amor, la competencia y el

compaiierismo dentro del contexto artistico.

llustracion 15

(Isabela, 2024, pag. 25)

Marshall McLuhan

Marshall McLuhan, un visionario de la comunicacion, centré su pensamiento en como los
medios y las tecnologias transforman nuestras percepciones y comportamientos, argumentando que "el
medio es el mensaje". Este principio sugiere que no solo importa el contenido que consumimos, sino
también el impacto del medio mismo en nuestra manera de interactuar con el mundo. Al aplicar su
enfoque a una obra cinética escultérica, se pueden explorar las formas en que el espectador se relaciona
e interactiia con la obra a través de la participacion activa. Esto crea un espacio de interaccién donde la

experiencia es el mensaje central, guiando cémo se percibe y vive la obra.
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La obra cinética escultorica inspirada en los fundamentos de McLuhan busca integrar a los
espectadores en una experiencia dinamica y participativa. Mediante técnicas que estimulan la
interaccion, el compaiierismo y la competicion, se crea un entorno en el que la obra y el espectador se
transforman mutuamente. El enfoque en la participacion activa refleja la teoria de McLuhan sobre la
implicacion del "medio" y como la tecnologia y los medios pueden cambiar nuestras percepciones. La
obra, al incorporar elementos sensoriales y de movimiento, conecta con el espectador de manera que
fomenta una experiencia inmersiva, en la que el proceso de interaccion es tan importante como el

contenido mismo.

llustracion 16

(Isabela, 2024, pag. 26)

Csikszentmihalyi

El psicélogo Mihaly Csikszentmihalyi es conocido por su concepto del "estado de flujo” o
"experiencia éptima", un estado mental en el que una persona estd completamente inmersa en una

actividad, con una sensacion de concentracion intensa, claridad de objetivos, equilibrio entre desafio y
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habilidad, y una gratificacion intrinseca. En el arte, este estado puede generar un compromiso profundo

que trasciende lo visual, conectando al espectador con la obra de manera emocional y experiencial.

En una obra cinética escultorica, los principios de Csikszentmihalyi se integran al crear un
entomno que invita al espectador a participar activamente, propiciando un estado de flujo mediante la
interaccion sensonal y motriz. La obra se concibe para estimular el compaiierismo y la competicion,
desafiando al espectador a explorar sus capacidades vy a conectarse de manera plena con la experiencia.
La claridad de objetivos y el equilibrio entre el desafio que plantea la obra y las habilidades del

participante permiten que la interaccién no solo sea visual, sino un viaje transformador. Al promover la

inmersion total, la obra convierte el proceso de interaccion en el nticleo de la experiencia, resonando

con el enfoque de Csikszentmihalyi sobre la gratificacion intrinseca y el compromiso total

lustracion 17

—
(Isabela, 2024, pag. 27)
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OBRAS DEL AUTOR RELACIONADAS

Johan Huizinga

“La tendencia al juego es natural en el hombre y en los demas animales que se
divierten imitando, jugando, dramatizando, simulando que pelean, que se odian o que se
quieren” (Pérez Parejo, 2010, pag. 59). Es decir, A través de la imitacién y la dramatizacién,
tanto los humanos como los animales exploran emociones y comportamientos sociales, como el

afecto o el conflicto, en un entorno controlado.

Este acto de "simular" permite un ensayo de la vida real sin las consecuencias de las acciones.
En este sentido, el juego no solo es entretenimiento, sino un mecanismo fundamental para el
desarrollo cognitivo y social, que fomenta la comprension de las dinamicas interpersonales y de

supervivencia.

Pero, esta idea se conecta con la obra de Theo Jansen, cuyas Strandbeests dramatizan el

comportamiento animal a través de su movimiento cinético, imitando formas de vida y

simulando acciones naturales como caminar o reaccionar al viento. Aunque las criaturas de
Jansen no son seres vivos, evocan la esencia del juego al simular comportamientos biologicos.
De esta forma, Jansen traduce la imitacién hidica en arte, vinculando la tecnologia con lo

organico para recrear un entorno casi vivo

Por lo tanto, para lograr combinar esto con el amorfino, se podria crear una obra
sensitiva auditiva- cinética-escultorica, inspirada en las Strandbeests de Jansen. Esta obra uniria
movimiento, sonido y escultura, simulando danzas o conflictos que armonizan con la musica del

amorfino, explorando la tension entre lo natural y lo artificial.
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llustracion 18

(Isabela, 2024, pag. 28)

Principio creativo

Johan Huizinga y Theo Jansen coinciden en considerar el juego como un motor
esencial para la creatividad y la expresion humana. Jansen, con sus Strandbeests, ejemplifica
como el juego impulsa innovaciones que integran arte, funcionalidad y exploracion del entorno,

demostrando su impacto cultural y artistico universal.

Como el autor usa el principio creativo

El autor utiliza este principio creativo al resaltar que, en el juego, los individuos se sumergen
en un espacio simbolico donde las acciones se dramatizan y se imitan, lo que facilita el entendimiento y
la expresion de comportamientos complejos. La imitacion en el juego actia como un ensayo de la

realidad. creando un espacio seguro para explorar y experimentar sin riesgos.

41



Como se usaria el principio creativo para lograr el tema propuesto

Al disefiar una experiencia interactiva y cinética que invite a los participantes a jugar.
Inspirada en su idea de que el juego crea un espacio libre y significativo, la obra podria integrar
elementos auditivos que fomenten la conexion emocional y colaborativa entre los participantes,

reflejando la esencia ludica del amor fino.

Marshall McLuhan, George
Rickey. "Metronome"

“Estructura el estudio del pasado en torno a las practicas donde los hombres vieron
verdades y sus luchas alrededor de estas verdades, en una arqueologia donde lo que se ve es la
punta del iceberg que explica también lo que no se ve” (Pérez Gémez, 2016, pag. 57).Es decir,
Se refiere a una arqueologia de lo invisible, en la que lo que se observa directamente la evidencia

tangible, como textos, objetos 0 monumentos es solo una parte de una realidad mas profunda.

Esta metafora del "iceberg" implica que, debajo de la superficie, estan los sistemas de
creencias, valores y luchas sociales que no siempre son obvios, pero son fundamentales para
comprender los eventos historicos. En este sentido, la historia no es solo una acumulacién de

datos visibles, sino una bisqueda de las dinamicas ocultas que dieron forma a las sociedades.

Pero, las verdades visibles como las ocultas, comparandolas con un iceberg donde
solo una pequeila parte es evidente.  En este contexto, la escultura cinética "Metronome" de
George Rickey ilustra esta relacion: sus movimientos visibles son impulsados por fuerzas
mecanicas invisibles. Al igual que en la arqueologia del conocimiento, Rickey invita al
espectador a profundizar en lo que no es inmediatamente perceptible, sugiriendo que la

verdadera comprension de la realidad va mas alla de la simple observacion.



Por lo tanto, para lograr una obra artistica sensitiva auditiva-cinética-escultorica
inspirada en el amorfino, se combina el sonido de sus melodias con elementos cinéticos, como en
Metronome de George Rickey. Ya que esta instalacion evocaria la memoria colectiva y la lucha

por la verdad, reflexionando sobre lo visible y lo oculto.

llustracion19

(Isabela, 2024, pag. 29)

Principio creativo

Usa el principio creativo basado en la interaccion entre el movimiento y el equilibrio.
Inspirado por la fisica y la mecanica, utilizando materiales simples como acero inoxidable para

crear esculturas que responden al viento y otros estimulos naturales buscando una armonia entre

el arte, la naturaleza y la ingenieria, disefiando piezas que exploran patrones de movimiento

delicados y repetitivos, invitando al espectador a contemplar el tiempo.
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Como el autor utiliza el principio creativo

Utilizé el principio creativo de movimiento controlado para generar obras que
interactiian con el entorno. Incorporaba sistemas de equilibrio y contrapesos que permitian que
sus esculturas respondieran a factores como el viento o la gravedad, creando movimiento
constante y armonioso. Su enfoque exploraba el minimalismo, la precisiéon mecéanica y la
relacién entre la forma, el espacio y el tiempo, ofreciendo una experiencia dinamica y

meditativa.
Como se usaria el principio creativo para lograr el tema propuesto

El principio creativo de George Rickey, centrado en el movimiento controlado y la
interaccion del espectador con el arte, se puede aplicar al tema propuesto mediante la creacion de
esculturas cinéticas que simbolicen la dindmica del amorfino. Estas piezas podrian incorporar
elementos moéviles que representen la competicion y el compaiierismo, mientras que mecanismos
auditivos activados por el movimiento o la interaccion del publico reflejan el aspecto sonoro del
amor fino. Enfocarse en materiales locales y referencias culturales de Manta potenciaria la

conexion con la poblacién, creando una experiencia inmersiva y significativa para el 2024.
George Rickey
"Double L Excentric Gyratory"

“El desarrollo o la adquisicion de alguna destreza o competencia es particularmente
viable, el jugador emplea de tal modo sus habilidades que llega a ser un experto en el area en la
que esta ejercitando su mente o su cuerpo” (Castillo,Fiquene Lozano,Rios Pineda, 2014,
pag.130)

Es decir, la cita el juego facilita el desarrollo de destrezas, permitiendo a los individuos

practicar y perfeccionar habilidades hasta convertirse en expertos. Este proceso abarca tanto lo



mental como lo fisico, destacando que el juego no es solo recreacion, sino una herramienta de
aprendizaje y especializacion. A través de desafios, el jugador mejora constantemente, lo que
convierte el juego en una actividad formativa y trasformadora. En ambitos como el arte, el
deporte y la educacion, el juego puede ser un camino hacia la maestria mediante la practica

continua.

Pero la adquisicion de destrezas, el uso continuo de habilidades y la eventual maestria, relacionado
esto con la obra cinética escultérica "Double L Excentric Gyratory" de George Rickey, se observa un
paralelismo en como las dos estructuras en movimiento parecen "aprender” a equilibrarse a través de su
propio dinamismo, simbolizando la préctica constante. El movimiento fluido de la obra evoca la
repeticion necesaria para alcanzar la precision y la experticia, representando la evolucion desde la

habilidad basica hacia el control refinado del espacio.

Por lo tanto, para lograr una obra artistica sensitiva auditiva-cinética-escultérica desde
el amorfino, Relacionandolo con la obra cinética "Double L Excentric Gyratory" de George
Rickey, se puede interpretar que, al igual que el jugador perfecciona sus destrezas, la escultura
refleja precision y equilibrio dindmico a través del movimiento repetitivo. Esta obra escultérica
cinética representa el perfeccionamiento de las leyes fisicas, simbolizando el dominio del espacio

y el tiempo mediante el ejercicio constante de las fuerzas naturales.
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Hustracion 20

(Isabela, 2024, pag. 30)

Principio creativo

El principio creativo se basa en el equilibrio dinamico y el movimiento fluido generado
por fuerzas externas, como el viento o la interaccion humana. La obra utiliza formas geométricas
simples (en este caso, dos barras en forma de L) que estan cuidadosamente equilibradas para
moverse de manera independiente pero sincronizada en ejes excéntricos. Este disefio crea
patrones impredecibles y armonicos, evocando una sensacion de dinamismo y conexion con el

entorno.
Como el autor utiliza el principio creativo

Utiliza el principio creativo del movimiento controlado para explorar el equilibrio y la
interaccion en formas geométricas simples. Este disefo resalta la precision técnica y la
sensibilidad al entorno, creando un dialogo constante entre la estabilidad y el cambio. logra
transformar elementos estaticos en experiencias dinamicas, donde el movimiento se convierte en

el protagonista artistico.
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Como se usaria el principio creativo para lograr el tema propuesto

Puede aplicarse al tema de la competencia y el juego del amorfino al crear una obra

cinética en la que las piezas se muevan de manera impredecible pero controlada. Este

movimiento simbolizaria la dinamica del amorfino: la tensiéon y la competencia entre los

participantes, pero también el compaiierismo y la conexion a través de la interaccion.

OBRA ESCOGIDA DE REFERENCIA

"Double L Eccentric Gyratory"

“Flotando por igual y sin raices, en el mismo plano de opciones, lo que determina, sin
duda, el desarrollo de nuevas modalidades de relaciones sintacticas, en el quehacer artistico”
(Molinos Navarro, 2023, pag. 25). Es decir, las ideas y conceptos no estan anclados a una
estructura fija o tradicional, sino que flotan libremente, sin raices, en un plano de igualdad. Esto
permite que surjan nuevas modalidades de relaciones sintacticas, es decir, nuevas formas de
combinar y organizar los elementos artisticos. La falta de jerarquia entre estas opciones creativas
impulsa una experimentacion constante, donde las convenciones anteriores se desvanecen, dando

paso a una mayor libertad expresiva.

Pero, esto se relaciona con el tema de la competicion, el compaiierismo y el amor fino
en la medida en que estas dinamicas fluyen sin jerarquias fijas, permitiendo que las interacciones
sociales se desarrollen en diversos planos sensoriales. La obra "Double L Eccentric Gyratory" de
George Rickey, una escultura cinética, refleja este principio, ya que sus elementos se mueven
libremente en el espacio, interactuando entre si en un equilibrio dindmico. Este movimiento
cinético, auditivo y visual simboliza coémo el compaiierismo y la competicion pueden coexistir,

influenciando el entorno de manera fluida e impredecible, como las relaciones sociales en Manta.
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Por lo tanto, destaca como la falta de raices y la fluidez de opciones generan nuevas

relaciones artisticas, rompiendo con las formas tradicionales. Este cambio crea una experiencia

disruptiva para el publico, ofreciendo nuevas formas de interaccion sensorial. Para una obra
auditiva-cinética-escultérica inspirada en el amor fino, esta disrupcion debe sumergir al espectador

en un entorno que reinterprete el amor cortés a través de sonido, movimiento y forma.

llustracion 21

(Isabela, 2024, pag. 31)

Se destaca el principio creativo de la obra

El principio creativo de esta obra radica en su enfoque innovador en la exploracion del
movimiento y la mecanica, donde se combinan elementos dinamicos y repetitivos para generar
una experiencia visual y conceptual inica. La obra utiliza la rotacion y la descentracion como
metaforas para cuestionar la estabilidad, el equilibrio y la percepcion del espectador,
destacandose como una intervencion artistica que invita a reflexionar sobre la relacion entre lo

técnico y lo poético.
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Se establecen los elementos que deberian ser tomados en consideracion en la nueva obra.
Integracién con el entorno

La obra debe dialogar con el espacio donde se presenta, ya sea natural o arquitecténico.
Crear una conexion fluida entre la escultura, el sonido y el movimiento en relacién con el

entorno fisico y emocional del espectador.
Forma Organica

Utilizar lineas y estructuras que emulen formas naturales y evocadoras, reflejando la fluidez
y dinamismo del amor fino. Diseflar figuras y movimientos que sugieran armonia y competicion

a la vez, resaltando los matices del juego amoroso.
Interaccion Sensorial

Incorporar elementos tactiles, auditivos y visuales que inviten al espectador a interactuar con
la obra. Disefiar experiencias que reflejen el compaiierismo y la dualidad, como sonidos que

cambien segin el movimiento del observador o patrones que respondan al tacto.
Vacio y Espacio

Jugar con la percepcion del espacio y el vacio, utilizando areas abiertas y cerradas que
representen la conexion y separacion inherentes al amor fino. Integrar silencios o pausas

auditivas que den un respiro y acentiien la narrativa cinética.
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INTERPRETACION DE LA OBRA ESCOGIDA

Modos de Interpretacion

“El arte hace esto renunciando a aquellos esquemas que la costumbre psicolégica y

cultural habia arraigado tanto que parecian "naturales” pero tiene presentes, sin rechazarlas,

todas las conclusiones de la cultura precedente y sus exigencias que no pueden eliminarse "

(UMBERTO ECO, 1985, pag. 129). Es decir que, para innovar y generar nuevos significados, se

renuncia a los esquemas convencionales que se habian arraigado como "naturales" en la psicologia

y cultura humanas. Sin embargo, esta ruptura no implica una total desconexion del pasado, ya que

el arte sigue teniendo en cuenta las conclusiones y demandas de la cultura precedente. Eco sugiere

que el arte crea una tension entre lo conocido y lo nuevo, abriendo asi miltiples modos de

interpretacion.

Pero, esta renuncia no implica un rechazo total de las influencias pasadas; en cambio,
el arte los incorpora, estableciendo un dialogo entre lo antiguo y lo nuevo. A través de esta
interaccion, se abren multiples modos de interpretacion de una obra: los espectadores pueden
explorar tanto las referencias culturales anteriores como sus propias experiencias y percepciones.
Asi, el significado de la obra se vuelve polisémico, enriquecido por el trasfondo cultural y la
subjetividad del observador. En definitiva, el arte se convierte en un espacio donde las
tradiciones y las innovaciones coexisten, permitiendo que cada interpretacion sea valida y

significativa.

Por lo tanto, para lograr una obra artistica auditiva-cinética-escultorica inspirada en el
amor fino, que no solo explore nuevas experiencias sensoriales, sino que también integre las
sutilezas del amor cortés y su simbolismo en la tradicién cultural. Asi, la obra se convierte en un

espacio donde el espectador puede experimentar un flujo emocional que une lo antiguo con lo



nuevo, invitandolo a reflexionar sobre su propia conexion con el amor y la belleza.

llustracion 22

(Isabela, 2024, pag. 32)

Como una obra artistica se sostiene por un referente

“Las obras de arte genuinamente nuevas son construcciones que contienen,
transformados, trastocados, los elementos de la realidad empirica; “formas abstractas
libremente configuradas " (J6cano,, 2007, pag. 4). Es decir que, para que una obra tenga
sentido, debe ser interpretada por un espectador que esté inmerso en una historia y una cultura
especificas, ya que, sin este contexto cultural, la obra careceria de significado. El espectador, con
su propio bagaje de experiencias, creencias y conocimientos, proyecta ese trasfondo sobre la

obra, otorgandole un sentido particular.

Pero, una obra no es una entidad independiente, sino que siempre se interpreta en funcion
de un sistema de valores y codigos culturales que son dinamicos y propios de su tiempo. Por
tanto, el arte se convierte en un acto de comunicacién que depende del contexto histérico y

cultural tanto como de la obra misma.
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En primer lugar, habla de la representacion iconica, es decir, imagenes o simbolos que
remiten a ideas mas profundas, las cuales estan ancladas en un contexto ideolégico y cultural.
Esto implica que cualquier imagen o simbolo no tiene un significado inherente, sino que esta
ligado a sistemas de creencias y valores compartidos por una comunidad. En segundo lugar, la
recepcion de esta representacion depende del espectador, quien trae consigo su propia historia

personal y cultural.

Por lo tanto, para lograr una obra auditiva-cinética-escultorica inspirada en el amor fino, es
crucial considerar como cada espectador, desde su propia cultura, puede experimentar y
reinterpretar esta tradicién roméntica. La obra debe conectar sensorialmente, permitiendo al
publico vivenciar, movimiento y forma, estableciendo un dialogo entre el pasado y su

experiencia personal.

llustracion 23

(Isabela, 2024, pag. 33
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Definicién de los elementos a interpretar:

Forma Organica: Utilizar formar abstractas que evoquen los elementos naturales y

culturales basados en la competicién el compaiierismo y el juego del amorfino.

Interaccién sensorial: Incorpora elementos cinéticos que invitan al espectador a

participar activamente.

Vacio y espacio: El vacio debe desempeiiar un papel esencial. Los instantes de pausa o
silencio en el amor fino podrian traducirse visualmente a través de espacios abiertos o elementos
ausentes dentro de la composicion. Estos intervalos permitirian al espectador experimentar
momentos de introspeccion, resaltando la dualidad entre presencia y ausencia en la dinamica del

amor.

lustracion 24

(Isabela, 2024, pag. 34)
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LISTADO DE FUNDAMENTOS
. Transformar con el tiempo
. Enriquece la percepcion del arte

. Impacto social

. Transformar el arte en un fenémeno social activo

. Comunicacién profunda

. Transmision de participacion de comunidad

. transforman percepciones sociales

. movimiento social a solidaridad cuestionar limites del sistema
. nuevas formas de entendimiento y expresion

. cultural solida

. expresiones nativas

. construccion del significado

. experiencia multisensorial y dinamica.

. cuerpos celestes para la construccion de una jerarquia.
. humanidad su mortalidad.

. relaciones humanas en un continuo juego de amor

. valores culturales

. experiencias sensoriales e interpersonales



. sonido de trascender su presencia fisica
. estado de "Flow"

. Tension entre lo natural y artificial

. Tension entre lo natural y artificia

. Lo visible lo oculto

. Dominio del espacio

. sonido, movimiento y forma

. flujo emocional que une lo antiguo con lo nuevo.

llustracion 25

(Isabela, 2024, pag. 35)
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PROPUESTA INNOVADORA

La creacién de la propuesta se llevé a cabo mediante la seleccién de elementos clave de
cada dibujo basado en los fundamentos establecidos. Estos componentes fueron integrados para

lograr una aproximacion coherente y sélida a la propuesta final.

lustracion 26

Asociacion de ideas

(Isabela, 2024, pag. 36)
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